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nombre Zamacueca “La bella santiaguina” en versiones de Nicolis Castillo para guitarra sola {grabada
por Juan Mouras en el CD De Esparia y América) y para canto y guitarra. ;Fue Nicolds Castillo su autor,
tanto de texto como de musica? ;Habrd sido la popularidad de La bella santiaguina, o tal vez esta misma
pieza lo que le permitié obtener el tercer premio en aquel concurso musical de 1855 ~hecho mencio-
nado en el folleto del CD que comentamos-, un aio antes de la llegada de Malavassi y de la publica-
cion de la Zamacueca de Federico Guzmin? Recordemos ademids que Guzmin estuvo en Paris en dos
periodos de su trayectoria y alli le sorprendié la muerte. :Habrd contribuido Guzmain a *la difusion
que aleanzd la zamacueca en el siglo XIX", como afirma el folleto del CD? :Habri escuchado Théodore
Ritter la Zamacueca de Guzman en alguna presentacion del chileno en Paris? Pero si es asi, g que se
debe la confusién del pianista francés —o de su editor o del arreglista Cailleux— entre dos especies tan
diferentes como son la habanera y la zamacueca?

En sintesis, Guitarra eldsica ehilena del siglo XIX constituye, tomando una frase del mismo folleto,
un CD “de amable sonoridad, mesurado y elegante”. Un trabajo en el que, ademis de Mouras e Ibarra,
participaron su maestro Jorge Rojas-Zegers (guitarra), Gonzalo Garcia (flauta), David Lindrez (man-
dolina), Mauricio Valdebenito (mandolina), Héctor Viveros (violin), Katia Miric (violin) y Juan ringel
Munioz (violoncelo). Un €D que nos aproxima sonoramente a un Chile del pasado, un Chile que atin
nos genera preguntas, el Chile de nuestros abuelos y bisabuelos. Un pasado que, sin embargo, atin
pervive. Escuchemos y observemos atentamente la misica popular en ciertas localidades campesinas,
mis alejadas de la urbe, (no viven atin, ocultos o confundidos entre cumbias y rancheras, aquellos
valses, polkas, marchas y aires de zarzuelas? En este sentido, este CD no sélo nos acerca a un Chile del
pasado, sino a un Chile del presente.

Articulo de concierto. Guitarra eldasica. CD digital. Romilio Orellana. Composiciones de Agustin Barrios,
Nino Garcia, Luis (Luys) de Narviez, Manuel Ponce, Joaquin Rodrigo, Vicente Emilio Sojo, Fernando
(Ferran) Sor y Francisco (Francesc) Tirrega. Santiago: Mundovivo, 2002,

Romilio Orellana pertenece a una generacion de guitarristas chilenos cuyos nombres han aparecido
en el podio de Jos ganadores de prestigiosos concursos nacionales e internacionales en los tiltimos
anos. A sus treinta y tres anos, Orellana tiene a su haber, entre otras distinciones, el Primer Premio del
IX Concurso Internacional de Guitarra “Alirio Diaz" (Caracas, Venezuela, 1994), el Primer Premio del
Segundo Concurso Internacional de Guitarra “Liliana Pérez Corey” (Santiago, Chile, 1996) v el Pre-
mio a la mejor Interpretacion de la obra de Francisco Tdrrega en la 34° version del Concurso Interna-
cional de Guitarra “Francisco Tarrega” (Benicassim, Espana, 2000). En estos dos ultimos casos se
puede establecer incluso cierto vinculo "genealégico”. Tarrega fue maestro de Emilio Pujol, asi como
éste fue maestro de Liliana Pérez Corey, la cual fue maestra a su vez de Luis Lopez. Romilio Orellana
fue alumno del maestro Ernesto Quezada, ¢l cual fue formado por Liliana Pérez y Luis Lopez. De este
modo, Orellana ha triunfado precisamente en instancias concebidas para honrar a algunos de sus mas
ilustres “antepasados” en la guitarra.

En este fonograma podemos apreciar la gran musicalidad de Romilio Orellana como intérprete
en guitarra: un sonido limpio, una técnica capaz de abordar piezas de alta exigencia téenica y un
manejo sensible e inteligente de los matices expresivos (dindmica, agogica, articulacion, fraseo, jue-
gos timbricos y coloristicos). A esto debemos anadir su compromiso con la matriz cultural y musical
iberoamericana, a través del repertorio escogido que abarca cerca de cuatrocientos anos. La miusica
de la peninsula ibérica estd representada por obras de Luys de Narviez (eca. 1520-1550), Fernando
(Ferran) Sor (1778-1839), Francisco (Francesc) Tirrega (1852-1909) y Joaguin Rodrigo (1901-1999),
Luys de Narviez, uno de los mis importantes compositores e intérpretes de vihuela, aquella ilustre
antepasada de la guitarra, estuvo vinculado con la corte de Carlos Vy publicé en 1538 su obra Los seis
Libros del Delfin, donde aparecen las piezas Tres diferencias por ofra parte —una de las primeras obras
adscritas a la especie musical “diferencias”, variaciones sobre un tema, Gudrdame las vacas—otro ejem-
plo de diferencias, Cancidn del Emperador—transcripeion de Narviez de una pieza favorita de Carlos V,
la chanson Mille Regrets de Josquin Depres, y Baxa de contrapunto- elaboracion de una danza,

Fernando Sor, guitarrista virtuoso de gran prestigio, a comienzos del siglo XIX publicé en Lon-
dres en 1821 sus Variaciones op. 9 sobre un tema de La flauta magica de W. A. Mozart. El tema en cues-
tion corresponde a O cara armonia ( Das klinget so hervlich) , el canto que los esclavos de Sarastro bailan y
entonan encantados por las campanas de Papageno en el finale del primer acto, Francisco Tdrrega, el
mencionado “tatarabuelo” de Romilio Orellana, aparece representado por Capriche arabe (Serenata) de
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1889 —primera pieza publicada por Tirrega y que dedicé a Tomis Breton, ilustre compositor de zarzue-
las—, la Mazurca en Sol de 1896 —pieza vinculada con la musica de salon—y Maria (Gavota) de 1907 mues-
tra al mismo tiempo del interés y del desconocimiento en aquella época acerca de formas antiguas de
misica y danza como la gavota. Por su parte, Joaquin Radrigo es representado con su pieza Fandango, la
segunda de sus Tres piezas espanolas (Pussacaglia, Fandango, Zapateado) para guitarra de 1954,

La misica de nuestro continente aparece representada por ¢l mexicano Manuel Ponce (1882-
1948), el paraguayo Agustin Barrios “Mangoré” (1885-1949), el venezolano Vicente Emilio Sojo (1887-
1974) y el chileno Nino Garcia (1957-1998). Gran parte de la obra de Ponce fue difundida por el
insigne guitarrista espaiol Andrés Segovia, el cual estimuld al compositor para escribir en 1932 la
Sonatina meridional en tres movimientos (Campo, Copla, Fiesta). Agustin Barrios, una de las figuras mis
importantes —junto con Segovia~de la guitarra en la primera mitad del siglo XIX, compuso su ciclo La
Catedral entre 1921 (Andante religiosoy Allegro solemne) y 1939 (Preludio-Saudade). Vicente Emilio Sojo,
compositor muy interesado en la miisica tradicional de su pais, realizo un trabajo de recopilacion v
armonizacion de melodias folclaricas. Cinco de estas piezas posteriormente fueron transcritas para
guitarra por Alirio Diaz (n.1923) y corresponden a las Cineo piezas venezolanas ( Cantico, Aguinaldo,
Cancion, Aire venezolano y Galerin).

El caso de Nino Garcia —a quien esti dedicado el fonograma- reviste una dimensién mis profun-
da v directamente vinculada con el intérprete. Garcia fue cunado de Romilio Orellana y compuso su
obra Articulo de concierto para celebrar el nacimiento de Laura Orellana, su sobrina ¢ hija de Romilio.
Esto ocurrid en octubre de 1997, cuatro meses antes de la muerte del compositor, Articulo de concierto,
obra concebida para guitarra solista, flauta, oboe, corno y cuarteto de cuerdas, consta de tres movi-
mientos (Allegro maestoso, Adagio, Allegro molto) y constituye, por un lado, una muestra del interés reno-
vado de Nino Garcia en sus tltimos anos de vida hacia la misica docta, mundo musical que conocio
desde su nifiez. Por otro lado, es una muestra de la maestria de Garcia como compositor desde el
punto de vista téenico y de apertura hacia la misica popular, mundo musical que también conocié (y
con el cual la mayor parte del publico lo asocia). Bach, Villa-Lobos, Hindemith y Los Panchos conflu-
yen, entre otros, en esta obra pastuma de un compositor cuyo estudio cabal ain esti por realizarse.
Un dato mis: en la grabacion participa el flautista Gonzalo Garcia, hermano de Nino y cunado de
Romilio. Los otros miasicos son Rodrigo Herrera (oboe), Bobbi-Jane Berkheimer (corno), Sergio Pricio
(violin 1), Hugo Anas (violin II), José Carlos dos Santos (viola) y Francisco Pino (violoncelo), todos
bajo la direccion de Rodolfo Fischer.

El folleto que acompana al CD presenta notas firmadas por el mismo Romilio Orellana, con
datos acerca de obras, compositores e intérprete. Nos parece que, tal vez por razones técnicas, faltan
lineas acerca de la obra de Joaquin Rodrigo y algo mis de informacion sobre las piezas de Narviiez y de
Tirrega. Hubiera sido interesante tambicn incluir las fechas exactas o aproximadas de la composicion
de las obras, dato que sélo se entrega en relacion con la obra de Nino Garcia. Independientemente de
estos detalles, en este fonograma confluyen, en sintesis, musicalidad, tradicion guitarristica, cultura
musical iberoamericana y profundos lazos humanos y familiares.

Cristedan Guerra Rojas

Muisica para piano, Pedro Humberto Allende, Gustavo Becerra-Schmidt y Herndn Ramivez Avila. CD. Intérpre-
tes: Ana Maria Cvitanic, Manuel Montero y Hernidn Ramirez. Santiago: Ministerio de Educacion, Fon-
do de Desarrollo de las Artes y la Cultura (FONDART), 2003,

El presente CD, realizado gracias al apoyo del Fondart, contiene miisica para piano de tres composi-
tores pertenecientes a tres generaciones distintas. Estos son: Pedro Humberto Allende (1885- 19549),
Gustavo Becerra (1925) y Hernin Ramirez (1941), De PH. Allende se eligicron las 12 Tonadas de
cardcter popular chileno, obra ya clisica dentro del repertorio chileno para piano. La interpretacion esti
a cargo de Hernin Ramirez, quien asume el desafio como pianista y nos da su propia version de las
Tomadas. Esta adolece de cierta rigidez y monotonia; el fraseo no es claro y falta la flexibilidad ritmica
y los rubatos que le son tan caracteristicos. Este CD contiene tres obras de Gustavo Becerra, dos de
ellas bastante recientes. Tasten, del ano 2001, es interpretada por Ana Maria Cvitanic, junto a Preudio
¥ Balistocata, de 1979, y Scherzo, del ano 2002; ambas son interpretadas por Manuel Montero. En Tasten
un motivo recurrente es la base para una serie continua de variaciones, en las cuales el tema se escon-
de y reaparece entre una profusion de ormamentaciones. Preludio y Balistocata y ¢l Scherzo son obras
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