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ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

La xxvi Temporada Oficial de la Orques-
ta Sinfénica de Chile de 1967 continué ba-
jo la direccién del maestro invitado Choo
Hoey quien, con este cuarto concierto rea-
lizado bajo su direccién, puso fin por este
afio a sus actuaciones frente a la Sinfénica
de Chile. El maestro Choo Hoey ha sido in-
\lrigtgdo nuevamente para la temporada de

8.

Cuarto Concierto.

El 2 de junio en el Teatro Astor, la Sin-
fonica de Chile dirigida por el maestro
Choo Hoey ejecutd el siguiente programa:
Shostakovich: Sinfonie No 4, Op. 43, pri-
mera audicién en Chile y en Sudaménca,
Messiaen: Las Ofrendas Olvzdadas, prime-
ra audicién en Chile y Dukas: El Aprendiz
de Brujo.

Sobre el estreno sudamericano de Sinfonia
Ne 4, Op. 43 de Shostakovich escribié en
“El Mercuno" Federico Heinlein: “ ... Tan
sélo el primer movimiento de este opus 43
dura mis de media hora. Ante el oido se
abren vastas estepas sonoras, un mundo enor-
me y abigarrado en cuyas proporciones épi-
cas parece haber lugar para todo: efectos
burdos y finos, curiosas alternancias de me-
tros binarios y ternarios, un clima animico
tormentoso, desgarrado, la ferocidad eslava
de un Chaikovsky moderno. Sin embargo,
donde el maestre ruso del siglo XX cife la
forma mediante un trabajo tematico que le
confiere unidad notable, en Schostakovich,
a menudo, el molde se disgrega, debido a
largos pasajes divagatorios. Entre algunos
episodios geniales debemos soportar extensos
conglomerados hechos por mero aditamento,
un baturrillo que no pega ni junta...los
movimientos restantes no captan la imagina-
cién en igual medida que el primero...y
mientras el gigantesco discurso prosigue nos
encontramos con un paulatino aumento de
aridez espiritual y falta de discriminacién
estética, Choo Hoey y la gran orquesta
cumplieron de manera admirable con todas
las exigencias de la multicolor partitura. Ac-
to seguido se empefiaron honradamente en
insuflar vida a una obra de juventud de
Olivier Messiaen, “Las ofrendas olvidadas”,
meditacién sinfénica acerca del Pecado, la
Cruz y la FEucaristia, “El aprendiz de bru-
jo* de Paul Dukas, scherzo brillante de in-
tencidén satirica, tuvo la paleta luminosa y la
grifica vivacidad que le corresponde”.

Quinto Concierto.

El 9 de junio, en el Teatro Astor, tuvo
lugar el primero de los cuatro conciertos que
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el maestro argentino, Antonio Tauriello, di-
rigird esta temporada. El programa consul-
té: Wagner: Preludio de Tristdn e Isolda,
Wesendonck Lieder y Muerte de Amor de
Tristdn e Isolda, solista Angélica Montes;
Debussy: Jeux, primera audicién en Chile
y Prokofiev: El Bufén, primera audicién en
Chile.

Sobre este concierto escribié Federico
Heinlein: . Decepcionante fue el resul-
tado del quinto concierto... Antonio Tau-
riello, magnifico intérprete de obras contem-
porineas en los Festivales de. Masica Chile-
na del verano pasado, esta vez tuvo una
actuacién de sorprendente opacidad. Empe-
z6 con una lectura pulcra, feble y pilida
del Preludio de “Tristin e Isolda”, de Wag-
ner. Entre este trozo y la Muerte de Isolda
se embutieron las canciones del mismo com-
positor sobre textos de Mathilde Wesen-
donck , ., . Haciendo gala de fraseo, estilo y
fonética poco menos que impecable, la so-
prano Angélica Montes canté con voz afi-
nadisima y seguridad total...Sin abusar
de sus ingentes posibilidades de wvolimen,
guardd el recato que corresponde al género
del “lied”, permitiéndose una mayor expre-
sién vocal tan sélo en los momentos de in-
dole operatica, Se solté mis en !la Muerte
de Isolda, logrando instantes de suma efica-
cia .. .Poco cuidadoso nos parecié el acom-
pafiamiento del conjunto ... Terminé el con-
cierto con dos miisicas de ballet estrenadas
por la Compaiiia Diaghilev...”

Sexto Concierto.

La Orquesta Sinfénica de Chile, siempre
bajo la direccién del maestro argentmo An-
tonio Tauriello, ejecuté, en este concierto:
Rameau: Castor y Pollux, primera audicién
en Chile; Berg: Concierte pare violin y
orqussta, solista: Jaime de la Jara y Stra-
winsky: Sinfonia en tres movimientos,

Scbre este concierto dijo Federico Hein-
lein en su critica: . La buena interpre-
tacién (del Concierto de Berg) que ofrecid
el maestro Tauriello tuvo como solista a
Jaime de la Jara, quien penetrd bastante
en el espiritu profundamente desgarrador de
la segunda parte, cumpliendo a la medida
de sus enormes posibilidades las exigencias,
igualmente enormes, de afinacién y técnica
planteadas por la partitura, La orquesta co-
laboré de manera correctisima en la delica-
da concertacién.

“La Sinfonia en Tres Movimientos, de
Igor Strawinsky, una de las creaciones mis
vigorosas de la pluma del autor, es una es-
pecie de sintesis de sus diversos estilos ante-
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riores a 1945. . Tauriello y el conjunto
supieron hacer Justu:la a la precisién incisi-
va, tanto de los ritmos férreos como del ele-
mento pastoril, entregando una mterpreta—
¢ién muy satisfactoria. La suite de “Castor
y Pollux”, de Rameau...obtuve una ver-
si6n firme, serena...”.

Séptimo Concierto,

Tres obras contemporineas, de las cuales,
dos en primera audicién en Chile, tocé la
Sinf6nica de Chile en este concierto dirigi-
do por el maestro argentino, Antonio Tau-
riello. Las obras ejecutadas fueron: Fernan-
do Gearcta: Uranie; Messiaen: Los Pdjaros
exdticos, solista: Elvira Savi, primera audi-
cién; Janacek: Sinfonietta, primera audi-
cién.

“El lugar de honor, al centro del progra-
ma, correspondié a “Los Pajaros exéticos”,
de Olivier Messiaen —dice en su critica Fe-
derico Heinlein—. Orquestado con habilidad
para piano, dos clarinetes, xiléfono, vientos
y bateria, el producto ‘recibié una ejecucién
llena de virtuosismo por Elvira Savi al te-
clado y los profesores de la Sinfénica bajo
la eficaz batuta de! maestro argentino. La
Sinfonieta del afio 1926 fue la hltima pigina
para crquesta que escribié Leos Janacek, el
original compositor moravo...Mas que a
través de cualquier desarrollo temitico, la
musica de Janacek logra sus efectos por una
especie de aditamiento reiterativo. Acumula
masas sonoras, oleadas broncineas que nos
acometen con fuerza incontestable. .. Enca-
bezb el concierto la reedicién de “Urania”
de Fernando Garcia, partitura estrenada en
los Festivales de Misica Chilena del afio
pasado, que por medio de juegos timbricos
de la mas diversa indole intenta crear una
sensacién de espacio, conmemorando asi la
hazafia de Yuri Gagarin.

Con la repeticién el trozo tiende a perder
parte de su misterio, pero al mismo tiempo
se descubren en él aspectos nuevos que com-
pensan aquella merma...”

Octavo Concierto.

En este Gltimo concierto bajo la batuta
del maestro Tauriello, la Sinfénica de Chile
tocH el siguiente programa: Ligeti: Atmosp-
heres, primera audicién en Chile; Mozari:
Sinfonia Concertante para violin y viola,
solistas: Guenter Glass, violin y Dietmar
Hallmann, viola, integrantes del Cuarteto de
la Gewandhaus de Leipzig; Bartok: Con-
cierto para dos pianos y percusién, solistas:
Ena Bronstein y Philip Lorenz.

“Excelente fue el desempefio del maestro
argentino Antonio Tauriello —anota el cri-
tico F. Heinlein— a lo largo de su concierto
de despedida. .. “Atmésferas de Liget, tro-
zo escrito a la memoria de Matyas Seiber
obliga al oyente a comparar esta “niebla so-
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nora, perfectamente amorfa, cuya dinimica
¢ intensidad varian constantemente”, con
aquella melodia de timbres que Schonberg
perseguia en “El acorde cambiante”, tercera
de las piezas Op. 16, estrenadas hace 55
afios . . . Esencialmente estitica, la partitura
de Ligeti se basa, sobre todo, en notas, tri-
nos o trémolos tenidos, los que, sin embargo,
no llegan a cansar, dada la brevedad de la
sugestiva péigina,

“Belleza y dulzura irradiaba la parte or-
questal de la Sinfonfa Concertante K. 364
de Mozart. Guenter Glass, violin y Ditmer
Hallmann, viola, ambos integrantes del
Cuarteto Gewandhaus estaban 2 cargo de
los solos. Aunque su estilo y coordinacién
sean dignos del mayor elogio, acaso los visi-
tantes nombrados no tengan, como solistas,
toda la jerarquia que los distingue cuando
hacen masica de cdmara...Un éxito ro-
tundo constituyd la interpretacién que Ena
Bronstein, Philip Lorenz, Tauriello y la Sin-
fénica entregaron del Concierto para dos
pianos, percusiébn y orquesta, de Bartok...
E! engranaje de los pianistas entre ellos y
con los demas instrumentos; la seguridad sin
titubeos, la expresién elocuente de los rit-
mos obstinados, incisivos, voluntariosos, fue-
ron intachables. Seguramente la estupenda
obra nunca ha sido mejor ejecutada en Chi-
le, ya que la comprensién de los solistas, el
director y la orquesta se manifesté en cada
detalle”,

Noveno Concierto.

El maestro Juan Pablo Izquierdo inici6,
con este concierto, sus actuaciones frente a
la Orquesta Sinfénica de Chile. El progra-
ma consultdé: Gluck: Obertura Ifigenia en
Aulis; Mozart: Concierto para arpa y flau-
ta, en Do Mayor K. V. 299, solistas: Klara
Fries, flauta y Clara Pasini, arpa; Mahler:
Sinfonia N2 1, en Re Mayor.

Sobre este concierto escribi6 Federico
Heinlein: ... Izquierdo no toma esta mu-
sica como lo hacen otros directores, (Ifige-
nia en Aulis) de manera fina y lejana, con
la punta de los dedos: la embiste, la aco-
mete con impetu, la abraza y la cifie hasta
arrancarle todo su latido dramitico en un
enfoque clasicista de radiante plenitud...
Maravilloso fue el delicado mensaje del mo-
vimiento inicial del Doble Concierto para
flauta vy arpa de Mozart en la coordinacién
de Klara Fries y Clara Pasini. .. El Andan-
tino surgié liiapido y con precisién casi
perfecta, mientras que la versién del Alle-
gro final poseyé relieve alge menor. Si aca-
so algin oyente ha abrigado dudas en cuan-
to a la envergadura de Izquierdo, crzemos
que después de escucharle la Primera Sin-
fonia de Mahler debe haber perdido toda
incertidumbre al respecto, El joven chileno
es un gran director, y podemos considerar
un privilegio el hecho de tenerlo entre no-
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sotros . .. Plasma la miisica mahleriana con
un entendimiento que no suelen demostrar-
lo sino los maestros centroeuropeos. Confie-
re cardcter y perfil a la poesia y al éxtasis,
al vigor ritmico y la desesperacién. Logra
una pitidez admirable, nos hace bailar y so-
fiar. Presenta todos los efectos y efectismos
de la partitura no como superficialidades si-
no como resultante de ocultas fuerzas ani-
micas, entregando una versién igualmente
seductora por su elocuencia expresiva y la
orginica fusién de sonoridades orquestales.
La Sinfénica de Chile tuvo uno de sus gran-
des dias, desempefidindose en forma ejem:
plar en Gluck, Mozart y Mahler”.

Décimo Congieto.

El programa que el maestro Juan Pablo
Izquierdo dirigi6, en este concierto, incluyé:
Bach: Suite N? 3 en Re Mayor; Garrido-
Lecca: Laudes y Franck: Sifoniac en Re-
Menor.

En su critica Heinlein, dice: *...FEl pul-
so firme del joven maestro siempre es ga-
rantia de un andar seguro enteramente equi-
librade. El fluir de rio de la Obertura (de
la Suite N° 3 en Re Mayor de Bach); el
paso tranquilo del Aria, la serenidad armo-
niosa de la Giga obedecieron, todos ellos,
a la misma sabidurfa estructural, rectora
de los “tempi” mas afines al concepto que
el director se ha formado de cada obra.
Fue una versién espléndida...Los “lau-
des”, de Celso Garndo-Lecca, delicadas y
misteriosas alabanzas cuyo fondo de filoso-
fia taoista trasciende a través de un diifano
clima casi oriental, una sensibilidad finisima
que late tanto en los esotéricos movimientos
primero y tercero como en los juegos rit-
micos del segundo y cuarto. Los intérpretes
lograron una atmdsfera transparente en la
que podia distinguirse cada detalle de la
imaginativa y original instrumentacién, Iz-
quierdo se acerca a las obras con un candor
absoluto . . . Nos entregé una Sinfonia de Cé-
sar Franck sin vestutez ni quejumbre, exenta
de pasajes blandengues o inanimados, calida,
lozana y radiante...”.

Décimoprimer Concierto.

En este concierto Juan Pablo Izquierdo
incluyé en el programa las siguientes obras:
Mozart: Divertimento en Re Mayor; Franck:
Variaciones Sinfonicas, solista Mario Miran-
da y Mendelssohn: Sinfoniaz N° 5.

Heinlein inicia su critica, refiriéndose a la
interpretacién de la obra de Mozart, en los
siguientes términos: ... Después de la elas-
ticidad del Allegro y las lineas cantables
del Andante, vino como culminacién el Pres-
to saltarin, reluciente como un ascua de
oro, interpretado con admirable pulimento
que hacia brillar con toda limpidez las sor-
presas armoénicas, dindmicas y coloristas del
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trozo. Fue éste, a juicio nuestro, el mayor
triunfo artistico de la tarde...Izquierdo
hace de (la Sinfonia “La Reforma”) una
verdadera creacién. Maravilloso como recal-
ca la lucha espiritual del! primer movimien-
to...para adquirir luego acentos casi dra-
méticos, inmediatamente antes de rematar
en el coral luterano “Ein feste Burg”, cuyo
tema suministra el material al Allegro que
cierra la magnifica construccién ... Mario
Miranda tocé en forma correcta, musical y
comprensiva, poniendo en evidencia la soli-
dez de su técnica. Sin embargo, la coordina-
cién con el conjunto no siempre era per-

fecta...”.
Décimosegundo Concierto.

El maestro Izquierdo, en éste su ultimo
concierto frente a la Orquesta Sinfénica de
Chile, dirigié un hermoso programa que in-
cluyé: Joaguim E. Lobo de Mesquita: Mise
en Fa, primera audicién; Falla: El Retablo
de Maese Pedro, solistas: Lucia Gana, so-
prano; Hernidn Wiirth, tenor y Mariano de
la Maza, bajo; Strawinsky: Las Bodas, pri-
mera audicién, solistas: Maria Elena Gui-
fiez, soprano; Magda Mendoza, contralto;
Herndn Wiirth, tenor y Jorge Algorta, ba-
jo. El Coro de Cimara de Valparaiso, pre-
parado por Marco Dusi, actudé en las obras
de Lobo de Mesquita y Strawinsky.

La labor realizada por e] maestro Izquier-
do en este concierto destacé sus extraordi-
narias cualidades musicales y concertantes.
La preparacién de tres obras dificilisimas en .
las que la Orquesta Sinfénica, el Coro de
Camara de Valparaiso y los solistas de cada
una de ellas demostré una disciplina, musi-
calidad y eficiencia técnica de alta categoria
recalca el alto grado de eficiencia de todos
los artistas participantes.

La Misa en Fa del compositor colonial
brasilefic Lobo de Mesquita (1810), obra
ligada al preclasicismo vienés y al estilo tem-
prano de Haydn y Mozart, no aporta nada
nuevo en el terreno estilistico, pero demues-
tra un alto profesionalismo en el empleo de
las técnicas composicionales. Su lenguaje
sencillo, espontineo y carente de artificios
comunica un auténtico mensaje emotivo, es-
pecialmente en el Credo. La partitura de
esta Misa, transcrita por el musicélogo
Francisco Curt Lange, es una muestra del
rico y desconocido patrimonic musical del
pasado colonial brasilefio.

El Coro de Cimara de Valparaiso actué
en forma admirable secundado por la Or-
questa Sinfénica de Chile en una versidn
perfecta.

En “El Retablo de Maese Pedro”, los so-
listas Lucia Gana, en el papel de Trujaméin,
hizo gala de una seguridad melddica y rit-
mica dificil de superar luciendo todas las
posibilidades de su pura y bella voz de so-
prano; Herndn Wiirth, como Maese Pedro,
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se distinguié por su inteligente versién y
hermosa voz y Mariano de la Masa, como
Don Quijote, reveld las excepcionales cua-
lidades de voz y nobleza que el papel re-
quiere.

Sobre la primera audicién en Chile de
“Las Bodas” de Strawinsky, dice Federico
Heinlein en su critica: “...El Coro de
Cémara de Valparaiso se desempefié en for-
ma brillante. Una actuacién de inusitado
lucimiento cupo a las voces solistas. Maria
Elena Guifiez fue incisiva a la par que fle-
xible; Magda Mendoza, cilida y de regis-
tros hermosamente emparejados; Hernan
Wiirth exhibié un lirismo que, cuando las
circunstancias lo exigian, tomaba caracteres
de indole muy distinta; Jorge Algorta, visi-
tante uruguayo de voz poderosa, se impuso
con gallardia ain en los pasajes agudos mas
precarios. Los pianistas Oscar Gacitia, Hil-
da Cabezas, Elvira Savi y Fernande Torm
colaboraron de manera impecable, lo mismo
que los demés instrumentistas de bateria...”.

El maestro Juan Pablo Izquierdo fue lar-
gamente ovacionado al final del concierto.

Décimotercer Concierto.

FEl maestro checo Jindrich Rohan que vi-
sita Chile por primera vez tendrd a su car-
go cuatro conciertos de la temporada sin-
fénica. Rohan pertenece a la generacién de
directores checos herederos de dos grandes
personalidades musicales contemporineas,
Erich Kleiber y Vaclav Talich. Durante sus
estudios con Talich alcanzé el punto culmi-
nante de la interpretacién clisica de Ia es-
cuela-checa y el arte de dirigir la musica
de todas las épocas. especificamente la ac-
tual.

Luego de haber debutado como director
de la Orquesta Sinfénica de la Armada de
Checoslovaquia, con la cual hizo importan-
tes giras, en 1954 pasé a ser uno de los di-
rectores de la Orquesta Sinfénica de Praga,
el conjunto checo méds importante después
de la Filarménica de Checoslovaquia. Con
la Sinfénica de Praga, Rohan alcanzé pres-
tigio internacional y en el curso de los Glti-
mos afios su actuacién ha sido solicitada
mundialmente. Como director, Rohan se
orienta cada vez mis a la direccién de or-
questas extranjeras: en los ultimos afios ha

actuado frente a las principales orquestas
de Alemania, Austria, Italia, Hungtia, Po-
lonia, Rumania, Suiza, China, la Unién So-
viética y«Japén.

El programa de este décimotercer concier-
to incluyé: Smetana: La Novia Vendida;
Allende: Concierto para cello, solista Ro-
berto Gonzilez; Martinu: Sinfonia N¢ 6
y Havelka: Scherzo, en primeras audiciones
en Chile.

Al referirse a este concierto, Heinlein di-
ce: “...Bajo la batuta de Jindrich Rohan,
se escuché una versién magnificamente vi-
tal de la obertura “La novia vendida” de
Smetana, Desde el principio sorprendieron
la nitidez de figuracién en las cuerdas, la
energia y autoridad del director checo, quien
exigié al conjunto el ritmo mas incisivo,
dentro de un “tempo” vertiginoso...Ro-
han daba la impresién de no buscar en ab-
soluto un ambiente de ensuefio o delicadeza.
Este enfoque rudo y directo tuvo resultados
de arrebatador dinamismo, transmitiéndose
al piblico el temperamento vigoroso del
maestro™,

Sobre el concierto para cello de P. H.
Allende, Heinlein agrega: “...El movi-
miento final es algo cuadrado y de inspira-
cién no muy luminosa, los dos primeros po-
seen una jerarquia poética que hace com-
prensible los sefialados éxitos obtenidos por
la obra...El cellista Roberto Gonzilez de-
sarrolld un sonido de volumen agradable cu-
ya calidad sélo se aminoré un tanto en la
dificil “cadenza™ del tiempo inicial. Su la-
bor artistica fue sostenida con esmero por
el director, evidentemente preocupado por
la exactitud de la interpretacién y la justeza
de cada entrada.

“La segunda mitad del programa se de-
dic6 a estrenos de creaciones checas de la
década del 50. En las “Fantasfas Sinféni-
cas” de Martinu.,.Rochan plasmé la obra
con su intensidad caracteristica, y la or-
questa tuvo un desempefio satigfactorio, Bien
construido es el Scherzo, de Havelka, que
dio fin a esta presentacién. Misica mordaz,
proveniente de Mahler y Shostakovich, llena
de pequefias sorpresas ritmicas que interrum-
pen el compés de tres por cuatro, se suaviza
en un trio de color tenue donde se destacan
lag bucélicas intervenciones solistas de ma-
deras y corno...”.

ORQUESTA FILARMONICA MUNICIPAL

La xm1 Temporada Oficial de la Orquesta
Filarménica Municipal continué bajo la di-
reccién del maestro invitado, Herbert Ke-
gel, el 19 de junio.

Sexto Concierto.

Este concierto estuvo dedicado a obras
de Beethoven: Obertura Fidelio, Op. 72 b;

Concierto para viclin v orquesta en Re me-
nor, solista Pedro D’Andurain y Tercera
Sinfonia en Mi bemol “Heroica™.

Al referirse Federico Heinlein en su cri-
tica a este concierto, dijo: ... El concier-
to para violin fue trazado por el director
dentro de un concepto enteramente sinfé-
nico que tendia hacia la perfecta ihtegra-
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