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1. Magister dixit

Hace ya cuarenta afios que la respuesta afirmativa a 1a cuestién que nos convoca
fue dada indirectamente por uno de los patriarcas de la musicologfa historica:
Jacques Handschin. Hablando ante el Cuarto Congreso de la Sociedad Inter-
nacional de Musicologia (Basilea, 1949), afirmé que “el verdadero objeto dela
musicologia no es la musica como un hecho dado, sino el hombre en tanso se
expresa musicalmente”!. Si bien en este aserto Handschin no postulaba explici-
tamente la unidad de las distintas especialidades musicolégicas, es evidente que
el modelo de disciplina que concebia Handschin, con “el hombre musical”
como objeto, era semejante al que ainos mas tarde Harrison describiria como
“antropomusicologfa™ y Chase como “musicologia cultural”, ambos sin duda
asimildndola al cardcter universalista de la antropologia moderna.

A partir de entonces, una buena parte de las reflexiones sobre la disciplina
ha afirmado enfiticamente su unidad tedrica y la necesidad de interpe-
netracién de sus actuales especialidades en la practica. Paul Henry Lang (1971)
dice: “Los intereses de los etnomusicélogos son en realidad idénticos 2 los
nuestros”®. Frank L1. Harrison (1963) escribe: “Es funcién de toda musicologia
ser en realidad etnomusicologia™. Gilbert Chase (1971) afirma: “El término
musicologfa deberia tener la misma amplitud y profundidad que la que tiene e
término antropologia en las ciencias sociales. Musicologia histérica, sistematica
y comparativa deberian ser subdivisiones principales sin restricciones cultura-
les, geograficas o cronolégicas™. Friedrich Blume (1971) declara: “Soy histo-
riador, y s6lo me referiré al campo de la historia. En este sentido, la musicologia
es conocimiento e investigaciéon en musica empirica... comprendiendo todos los
campos de actividad musical en todos los periodos de la historia y en todos los
pueblos o naciones... desde los simples cdnticos africanos hasta las estilizadas
melodias de los cantores Noh del Japén y los intrincados dibujos de los solistas
drabes. Incluye misica orquestal desde el gamelan de Indonesia y el gagaku

‘Publicado por Birenreiter, Basilea, 1949, p. 10.

2“Music and Cult”, en Perspectives in Musicalogy, ed. B . Brook etal., N. York: Norton, 1972, PP
326-328.

*'Musicology and Related Disciplines”. ibid., p. [96.

*Frank LI Harrison, Mantie Hood y Claude V. Palisca: Musicology, Englewood Cliffs: Prince-
torn University Press, 1963, p. 80.
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japonés hasta la orquesta de Richard Strauss y Gustay Mahler. Abarca el canon
primitivo, la heterofonia paralela, y las sofisticaciones de Johann Sebastian
Bach y Jan Ockeghem™®.

Anotemos que estos testimonios son de grandes musicélogos histéricos, y
que en ellos se llega a incluir en la musicologia histérica a todo el campo
tradicionalmente patrimonio de la etnomusicologia. Sirvan ellos de comple-
mento 2 los citados por Irma Ruiz, provenientes de etnomusicédlogos, en los
cuales se observa el proceso inverso: la musicologia historica como parte del
campo de la etnomusicologia. Agreguemos que también en los paises socialistas
parece existir la misma tendencia, como lo sugiere el titulo de un articulo
publicado en 1967 por Ernst Viet: “Sobre la unidad de la musicologia histérica
y la musicologfa sistemdtica™’.

2. Conservadurismo de las corporaciones

Si la opinion de los “formadores de opimén” en musicologia es tan claramente
proclive a una visién Ginica de la disciplina, ¢c6mo es que no se ha verificado en
la practica una unificaciéon de las profesiones? Las razones son varias, pero
quizé la principal radique en la estructura corporativa de la vida académica
dentro y fuera de la universidad. La plurisecular tendencia a 1a especializacion
y division del conocimiento en compartimientos en la cultura occidental, que
recién se comienza a revertir, ha encontrado un punto de apoyo en la divisién
de departamentos, institutos, carreras y revistas, cada uno de los cuales defien-
de su propio coto de caza.

Es asf como, por ejemplo, la actividad casi excluyente de la musicologia
histérica norteamericana en los Gltimos aiios ha sido de caracter técnico, sin
aportar mayores elementos a la comprensién de las dimensiones humanas y
scciales de la musica en Occidente. Esto se ve claramente reflejado en los
contenidos de las principales revistas, y se debe a 2 proliferacion de especialis-
tas, muy versados en trabajos de archivo, en técnicas de manipulacion de datos,
o en analisis formal, pero ignaros en cultura humanistica y en ciencias sociales.
La garantia de publicacién de un articulo en una revista especializada (requisito
a su vez para la permanencia en un cargo universitario) es su perfeccion
técnica, no su interés o sus potencialidades.

No sdlo se trata, pues, de la inercia propia de toda tradicién académica, sino
también de intereses creados que demoran la aplicacién préctica de los nuevos
criterios, En nuestro continente, donde la musicologia todavia esta por hacerse,
seria importante vencer esos intereses antes de que se consoliden, para cons-
truir un movimiento musicolégico amplio, ecuménico, sin artificiales barreras
internas.

S“Musical Scholarship Today", ibid., p. 17.
"“Uber die Einheit von historischer und systehmatischer Musikwissenschaft”, Beitrdge zur
Musikuwissenschafi 9 (1967): 91-97,
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3. Articulacion del campo

La antigua fragmentacién de la disciplina en musicologia histérica, musicologia
sistemnitica y etnomusicologia ha perdido vigencia, segun lo tratado por Irma
Ruiz. Podemos agregar la observacién que la musicologia histérica nunca pudo
ser exclusivamente diacrénica: explicita o implfcitarnente siempre ha debido
reconocer las diversidades regionales dentro de la musica occidental, siempre
ha estudiado las escuelas nacionales y las ha relacionado entre si.

Pero nuestro dominio comin de conocimientos es demasiado amplio para
que aiguien pueda abarcarlo extensiva e intensivamente: es necesario sefialar
sus articulaciones internas. Querria sugerir, sin recaer en criterios que hoy
aparecen arbitrarios, dos maneras distintas de delinear estas articulaciones,
partiendo de dos orientaciones posibles al nivel mas general.

Una primera orientacion, la mas tradicional, considera a la muisica como
objeto de la disciplina. Con este criterio, podriamos distinguir entre un enfo-
que sistemdtico y un enfoque empirico. El primero comprenderia la acistica
musical, la estética, Ia psicologia de la percepcién y creacién musical, 1a sociolo-
gia de la muasica, y una teoria de la composicion basada en éstas. Demas esta
decir que, salvo la nombrada en primer término, estas disctplinas son practica-
rmente inexistentes: la inmensa mayoria de los trabajos que hasta zhora han
pretendido encararlas lo han hecho desde puntos de vista muy estrechamente
etnocéntricos. Algunos trabajos recientes sobre universales en la misica, como
el de Dane Harwood®, constituyen excepciones, pero lo grueso de los conceptos
con que deben trabajar revela la ausencia de investigaciones previas en que
apoyarse. El enfoque empirico, por otra parte, recogeria datos sobre casos
particulares: culturas, estilos, obras, compositores, maneras y situaciones de
ejecucion, etc., y estudiaria sus interrelaciones. Los resultados de este enfoque
deberian servir de base para la formulacién de leyes generales (enfoque siste-
mético) y el proveer el material para criticarias, revisarlas, o confirmarlas. Un
modelo grifico de este proceso se ve en la figura 1.

Una segunda orientacién, derivada del dictum de Handschin citado ante-
riormente, piensa preferentemente en el hombre como productor y consumi-
dor de musica. Segin esta orientacion, las obras musicales solo deben ser
consideradas en tanto parte de ese proceso. Este punto de vista reconoce que el
concepto “"miisica” sélo puede ser definido culturalmente, y por consiguiente
no tiene limites definidos como una realidad intercultural que pueda ser objeto
de una ciencia independiente.

Vista asi, la musicologia no es una disciplina: es mds bien el drea de
confluencia de varias subireas de disciplinas generales; un encuentro cast
accidental de una parte de la antropologia con una parte de la historia, una
parte de la sociologia, y partes de la psicologia, la fisica, la filosofia, etc. El

#Universals in Music: A Perspective from Cognitive Psychology”, Ethnomusicology 21 (1976):
521-533.
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Figura 2. El hombre como objeto

terreno de confluencia de todas estas subdisciplinas son las actividades huma-
nas que se refacionan con la manipulacién del sonido (ver figura 2).

Ahora bien, tampoco podemos hoy precisar los limites entre las ciencias
madre en cuya confluencia se encontraria la musicologia. 8.D. Clark dice que
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“en la actualidad nada pareceria separar a la sociologfa de 1a historia salvo los
errores y prejuicios del pasado™. Neil J. Smelser afirma que “los contrastes
entre antropologia y sociologfa en lo que respecta a sus contenidos, métodos y
estilos... parecen ser matices sutiles mas bien que diferencias netas”, y predice
que “a medida que progrese en las ciencias sociales ¢l refinamiento técnico y la
codificacion, las diferencias entre la antropologia v la soctologia seran las
primeras en verse absorbidas en un marco teérico comun”'”. Y Paul Veyne se
pregunta: “/De qué se deduce que la sociologia existe, y que su utilidad es
superior a la de una fraseologia para uso de los historiadores? Del hecho que la
historia no hace todo lo que deberia y permite que la sociologia lo haga en su
lugar... Limitada por la éptica de los acontecimientos cotidianos, la historta
contemporinea abandona a la seciologfa la descripcion no factual de la civiliza-
cion contemporanea... La sociologia es una historia que se ignora a sf misma”.
“Como no se admite que la sociologia sea historia con otro nombre, aquéllase ve
obligada a ensayar el papel de ciencia; otro tanto puede decirse de la etnologfa™.
Veyne afirma que la sociologia y la etnografia “son dos pseudociencias que se
reparten el campo de la historia de las civilizaciones contemporéneas, ocupan-
dose una de los civilizados y otra de los primitivos (Herodoto, més clarividente,
describia conjuntamente la civilizacion de los griegos y las de los barbaros). No
estando afectadas por el signo histérico, estas dos disciplinas evolucionan
libremente en un eternc presente: estudiar los ‘roles’ en una sociedad contem-
pordnea es estudiar los ‘roles’ mismos™''.

Si las diferencias entre estas disciplinas no son més que matices sutiles
dentro de un solo estudio —el del comportamiento humano en sociedad—, el
caricter presuntamente compuesto de la musicologia se desvanece. La separa-
cién entre musicologia histdrica y etnomusicologia no puede ser mayer que la
existente entre antropologia e historia. Quedarian, si, exceptuadas parcialmen-
te de la unificacién, la acustica musical y la psicologia de la miisica (si bien
sabemos que la percepcion de la musica esta también condicionada cultural-
mernte).

4. Fuvoritismos

Etnomusicologia y musicologia histérica comparten objeto, métodos de trabajo
y finalidades, pero por tradicion corporativa cada una se inclina a favorecer
algunos de los recursos metodologicos y algunos de los reductos parciales
dentro del objeto total. Quizas la diferencia mds significativa entre las preferen-
ciasde una y otra rama derive de laherencia que recibié la musicologia histérica
de la historia literaria. En esta wltima los valores estéticos han desempenado
tradicionalmente un rol preponderante: una historia de la literatura espafiola

“La sociologia en lus profesiones. compilado por P.L. Lazarsteid ¢f of., p, 69.

¥ibid., pp. 68-69.

""Paul Veyne, Cimo se eseribe la historia - Ensayo de epastemologia, traduccion de Mariano Mufoz
Alonso, Madrid: Fragua, 1972, pp. 331, 354,
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es casi siempre una historia de las grandes creaciones literarias escritas en
nuestra lengua'®. De la misma manera, para escribir una historia de la musica
occidental en el siglo xv1u1, ningin musicélogo ha dejado de otorgar un mayor
nimerode paginas a Bach que a Telemann, a Mozart que a Salieri, a Beethoven
que a Clementi. Se podra alegar que la influencia péstuma de los grandes
compositores ha sido mayor que la de compositores menores pero més recono-
cidos en vida. Pero eso no quita que una descripcién de “la conducta musical de
los hombres” en Europa a comienzos del siglo xvin esté gravemente distorsio-
nada si se apoya fundamentalmente en la obra de Bach.

Es por supuesto posible una musicologia historica que otorgue otro tipo de
prionidades. Para los periodos tempranos de la cultura occidental la escasez de
documentos impide una seleccidon basada en criterios estéticos; cada documen-
to €s una joya. El periodo de la Revolucion Francesa ha sido tratado a veces con
criterios cuantitativos de seleccion, lo que se manifiesta en descripciones cen-
tradas en musica de alcance masivo. La miisica contempordnea es a menudo
encarada con criterios de selectividad referidos a lo caracterfstico o estratégico:
se eligen compositores que tipifiquen a una corriente, se describen los rasgos
centrales de un estilo, los que afectan a un mayor nimero de variables.

Pero si bien todos estos enfoques que minimizan el rol del juicio estético g -
priori son posibles, éstos no representan la tradicién central de la musicologia
histérica. El musicélogo histérico sigue siendo, en la mayoria de los casos, antes
musico que cientifico-social, y prefiere estudiar lo que le da placer estético antes
que lo que solo provoca su curiosidad intelectual. Formado en una tradicion
sustentada en valores estéticos, los aplica, si no en su metodologia de trabajo,
por lo menos en su seleccion del material a estudiar y en el planteamiento de los
problemas. _

El etnomusicologo, en cambio, suele enfrentarse con material musical
ajeno a su condicionamiento estético, por lo cual sus juicios iniciales se refieren
mas bien a rasgos distintivos, a variables centrales parala caracterizacion de un
estilo, a aspectos fundamentales de la relacidn de la madsica con la cultura
estudiada. Los valores que aplica en su seleccién y planteamiento de problemas
son mas bien los de la tradicion de las ciencias sociales. Pero el e priori estético
también es posible en etnomusicologia, v es el que ha llevado a la incorporacion
de insirumentos y estilos de musica del tercer mundo a la musica occidental,
tanto popular como culta, de nuestros dias.

Las dos inclinaciones representan también diferentes visiones de un teno-
meno musical cualquiera, que Dahlhaus dentro del campo de la musicologia
histérica, ha definido como la oposicién entre 1a obra como hecho estético y la
obra como documento histérico, oposicion que (segun Dahlhaus) no ha sido
atn resuelta, y que quizds sea irreductible'®. Llevadas al limite, estas dos
tendencias responden a finalidades diferentes para la disciplina: en un caso se

"Max Weber, citade por Veyne, ibid, pp. 91-92.
"“Car| Dahlhaus, Fondamentt di storiografia musicale, traduccion de Gian Antonio di Tono,
Fiesole: Casalini, 1980, pp. 22-38.
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estudia la muisica y su contexto para comprender mejor las obras valiosas y asi
disfrutarias mas intensamente; en el otro se estudia la misica y su contexto para
conocer mejor al hombre y a la sociedad del tiempo y lugar correspondientes.
Como esta dicho, ambos enfoques y sus correspondientes objetivos son posibles
tanto para el historiador como para el antropélogo de la musica, pero las
preferencias de uno y otro han sido hasta ahora muy claras.

5. La misica como modelo de conocimiento

Creemos haber dejado claro que desde una dptica contemporinea sélo cabe
encarar los estudios musicolégicos como un campo unificado. La pregunta que
surge es: ¢comeo fue que llegé a entendérselo como dos o tres campos distintos?
Mis alld de la tajante divisién antafo fijada entre lo occidental y lo no-
occidental, entre las sociedades tradicionales y las modernas, entre civilizacion
y salvajismo, existieron razones ideolégicas, es decir, de estructura mental, que
impedian concebir un campo total formado por todas las musicas de todos los
tiempos. Entendiendo a la ideologia (come lo hemos hecho en nuestros anterio-
res trabajos) como un modus operandi, una forma de definir relaciones y oposi-
ciones entre objetos y conceptos, afirmamos que la concepcidn prevaleciente de
un campo cualquiera de conocimiento en los siglos xv1ir y x1X era unidimensio-
nal y unidireccional, de manera que se necesitaban dos o mas disciplinas para
encarar el estudio de un objeto multidimensional.

El caso de la lingiifstica es muy ilustrativo: una ciencia de enfoque histérico
debid ser practicamente negada para posibilitar ] estudio sincrénico preconi-
zade por el estructuralismo. La rigurosa profilaxis entre ambos enfogques,
establecida por de Saussure, fue un dogma durante mucho tiempo; sélo en una
época relativamente reciente se liegé a visualizar un campo de estudios y una
metodologia que no se reduce a cortes transversales o cortes longitudinales en
el objeto de estudio’.

Ya que estamos entre musicos, sera conveniente lustrar nuestras asevera-
ciones con un modelo de las estructuras estilisticas de la musica correspondien-
te al perfodo de surgimiento de la musicologia, comparandolo con los corres-
pondientes a periodos anteriores y posteriores. Esos modelos representan la
ideologfa de cada época, dandonos pautas acerca de la manera en que los
hombres comprendian un fenémeno cualquiera.

En su introduccién a ese monumento de erudicién que es Music in the
Renaissance, Gustave Reese comienza; “Si existiera la polifonia en prosa, seria
un regalo del cielo para el escritor de historia, mas alld de lo que pudiera ser
para el lector. Al historiador le ahorraria su persistente lucha para reconciliar el
impulse a lo largo del eje cronologico con la extension regional-el desarrollo a
lo largo de los afios de un proceso con la difusion simultinea en vastas 4reas de
muchos tipos de procesos. Sin embargo, por ser el lenguaje menos adaptable al
contrapunto que la musica, la solucion mas adecuada a los problemas del

"*Stephen Ullman, Lenguaje y Estilo, Madrid: Aguilar, 1968, pp. 60-62,
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historiador debe ser descubierta en cada caso™'®. No me parece casuai que sea
un conocedor de la miisica medieval y renacentista el que exponga un praoble-
ma general del conocimiento y la descripcion en las ciencias sociales en una
forma tan licida: 1a visién es coherente con los modelos de conocimiento que le
brinda su propio objeto de especializacién.

El modelo estructural que brinda la polifonia medieval permite (y permitia
a los hombres de la época) moldear la percepcion de un campo cualquiera en
forma de lineas simultdneas y casi autdnomas que cubren un drea bidimensio-
nal. La relacidon entre estas lineas es esporidica (consonancias necesarias en
momentos determinados); por lo demais, esta relacion es generalmente simboli-
ca, no causal. Este modelo es aplicable a un sinntimero de fenémenos medieva-
les, que son las manifestaciones ideolégicas. La estricta divisién en clases socia-
les, cada una con vida y organizacién propias, el estudio de los textos en forma
de glosas paralelas al original, el apogeo de la alegoria como técnica literaria y
como herramienta de comprension, la triple lectura de la Biblia (anécdota,
alegorfa y significado oculto como tres niveles independientes), la estricta
divisién cosmolégica entre la esfera sublunar y las esferas celestes (entre las
cuales las conexiones que hacia la astrologia eran puntuales e inefables, no
causales)'®, son otras tantas manifestaciones de una vision polifonica del mun-
do. La figura 3 ilustra esta concepcién.

Figura 3. Modelo polifénico de percepcion

La musicologia medieval —si asf puede ser llamada— percibe su campo de
una manera similar. En su enfoque sistematico (theorica} distingue tres campos
diferentes, misica mundana, misica humana, misica instrumentalis, que poseen
entre si correspondencia, pero no relaciones causales. La descripcién de la
musica empirica goza de poco favor (la mayoria de los tratados de miisica
préctica son métodos de composicién o notacidn, es decir, didictica musical),
pero cuando es abordada como en el compendio de johannes de Grocheo, se
avizora 2l objeto de estudio como una serie de géneros diversos, cadaunodelos

*N. York: Norton, 1959, p. xiil.
'William ]. Brandt: The Shape of Medieval History: Studios in Modes of Perception, New Haven:
Yale University Press, 1966, pp. 52-G5.
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cuales tiene su propio Ambito, sus propias caracteristicas y su propia historia.
Las conexiones entre géneros son casi ignoradas; no se hace ningin esfuerzo
para sugerir unidades que abarquen a vanios de ellos ni para contrastarlos entre
si. Cuando Grocheo quiere definir la articulacidon del campo, dice: “Las divi-
siones de la Musica son muchas y diversas, segin los distintos usos, diversas
costumbres, y diversos lenguajes en diversas ciudades o regiones. Nosotros la
dividiremos segtin el uso que se le da en Paris"!’.

A partir del Renacimiento y hasta el 1900, en consonancia con los nuevos
modelos estructurales de la musica, cada vez mas homofomicos y direccionales,
la concepcitn del campo de la musicologia se va haciendo cada vez mis unidi-
mensional, o, mejor dicho, solo se puede observar el campo con una especie de
lentes polarizados que permiten ver una sola dimensién. El modelo musical de
la homofonia es bien conocido: una sola melodia, y acordes que la sustentan
(ver figura 4). El enfoque puede dar la primacfa a la melodia o a la armonia,
pero muy raras veces integra las dos dimensiones. La musicologia se divide en
historica y comparada: una representa un corte longitudinal, €l otro, un corte
transversal. En pocas ocasiones se examinan las conexiones entre estos dos
enfoques. Las dos dimensiones estdn aisladas entre si como objetos de conoci-
miento. El eje histérico, ademds, se entiende como fuertemente direccional: la
idea de progreso en el tiempo sugiere toda una serie de analogfas (evolucién,
desarrollo, crecimiento)'®.

r { ' | | Il [ |

Figura 4. Modeio homofénico de percepcion

Las metaforas que se proponen, tales como el espiral ascendente, linea
sinuosa, rio con sus afluentes, el crecimiento de un drbol o una flor; todas
tienen un elemento en comdn: ser lineales y direccionales, Schopenhauer llega
a distinguir en la musica un modelo para la sociedad: “En la melodia, en la voz
alta, cantante, principal, que conduce al tedo y que progresa con libertad
irrestricta, reconozco el grado més alto de la objetivacion de la voluntad, la vida
intelectual y ¢l esfuerzo del hombre™'". La otra dimensién, reconocida mas

'"Texto de Grocheo seguin Ernst Rohloff, Die Quellenhandschriften zum Musikirakiat des Johannes
de Grocheo, Leipzig: VEB, 1972, p- 124,

*Warren Dwight Allen, Philosophies of Music History, N. York: Dover, 1960, capitulos 10.11.

5Citado ibid., p. 255.
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tarde, se constituyé en disciplina aparte: la musicologia comparada, a la que
luego se dio €l nombre de etnomusicologia.

En nuestra época, la composicion tiende a manejar espacios bi-, tri-, o
multidimensionales, El andlisis estilistico tiene ahora como criterio fundamen-
tal 1a textura —es decir, la vision simultidnea de dos o mas dimensiones. Desde
Varése y Webern hasta Penderecki y Pousseur, o Boulez y Berio, la musica no
puede ser concebida en una sola dimension. El dodecafonismo y el serialismo
posterior integran melodia y armonia como productos de una misma ordena-
cién del material sonoro. Stockhausen deriva sus procedimientos compositivos
del estudio de las regularidades acisticas de cada sonido. La miisica aleatoria
disuelve la diferenciacion entre lo sucesivo y lo simultaneo. Una posible grafica-
cidon de la percepcién textural correspondiente a nuestro siglo se ve en la
figura 5.

Figura 5. Modelo textural de percepcion

En forma creciente estas tendencias se van extendiendo a algunes dmbitos
de la musica “popular”: el jazz, el rock, el tango, entre otros.

La concepcion general de los campos de conocimiento es también multidi-
mensional. Segun enfoques recientes de epistemologia de la historia (Paul
Ricoeur, Paul Veyne), el campo de la historia estd formado por una red casi
infinita de relaciones entre acontecimientos. A su vez, los acontecimientos no
son definibles en si mismos, sino que son los puntos de entrecruzamiento entre
dos o mas hilos de la red. Una “historia total” seria una visién de conjunto de
toda la red, pero ésta solo seria accesible a Dios, si es que existe. Lo que puede
hacer la historia es desarrollar “intrigas”, o sea, seguir uno de los hilos de la
trama y exponer la logica de este hilo (ver figura 6).

Si bien esta concepcién incorpora un principio de multidimensionalidad,
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Figura 6. La historia como red de intrigas

no lo lleva al punto de exigencia, como si lo hace el modelo de la musica
contemporinea.

En musicologia no deberiamos estar mds atrasados que en historia general
con respecto al modelo que nuestro propio material de estudio ya nos brinda.
Y, como hemos visto, el aggiornamente de nuestro modelo ya estd en marcha: se
trata de una visiéon simultinea de la divisién tiempo con las dimensiones de!
espacio, de tener en cuenta en cada investigacidn el presente y el pasado de
nuestro objeto en sus muitiples conexiones con los pasados y presentes de otros
objetos, de vincular la intriga constituida por la historia estilistica con las
intrigas de la causalidad social y la intriga de la “historia de las ideas”. §i bien
una visidon simultinea e integradora de todo el conjunto es humanamente
imposible, el modelo de la musica nos puede ayudar a concebir el campo como
textura, y a describirlo en consecuencia.

Por supuesto que toda fragmentacién de la dptica entre etnomusicologia y
musicologia histérica o cualquiera otra divisién semejante seria letal para esa
empresa,
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