Areas musicales de tradicion oral en América latina

Una critica y tentativa de reesiructuracidn de los “cancioneros” establecidos,
por Carlas Vega®,

por Dra. Isabel Aretz y Luis Felipe Ramdn y Rivera

De acuerdo con Carlos Vega (1898-1966), llamamos cancioneras! a un con-
junto mds o menos numeruso de composiciones musicales de igual o distinta
especie, que presentan determinados elementos musicales comunes orgdnica-
mente consolidados. El criterio de clasificacién que ha propuesto Vega se basa
en ¢l andlisis de los elementos constitutivos de cada picza: sistema ritmico, sis-
tema tonal, giros peculiares, sistemas de acompafiamicnto y observacion de los
caractcres secundarios de la misica, es dccir, sus maneras de expresion.

Un cancionero se descubre analizando comparativamente la musica de una
region determinada de un pais, del pafs entero y hasta de distintos paiscs, e
inclusive, continentes, 8¢ trata en consecuencia, de una clasificacidn rigurosa-
mente musical, que tiene su base en los métodos de la escuela difusionista o
histérico-cultural, en la que se [ormé Vega v cuyos postulados aplichd ¢n sus
anilisis musicales, Vega expuso sus conclusiones en el libro “Panorama de la
Musica Popular Argentina”, publicado en Buenos Aires por la Editorial Losada
en 1944, (Este trabajo es previo al desarrollo de la Etnomusicologia, ciencia
que ha adelantado considerablemente en lo que se refiere a los aspectos antro-
pelogicos y sociales de la midsica de tradicidn oral, pero que ¢n cambio, no
ha dado hasta ahora otros panoramas musicales comparativos. La razén es,
desde luego, Ia dificultad para obtener materiales de primera mano que
permitan realizar dichos estudios, y la falta de preparacién adecuada, asi como
paciencia y aptitudes para pautar la musica recopilada; a lo cual debe agre-
garse la cxigencia de tiempo suficiente para abarcar el amplio panorama inhe-
rente a ]a comparacion mismay} .

En Ameérica Latina contamos con bucnos panoramas musicales de México,
Venezuela y Argentina, Con cxcelentes monogratias sobre determinados temas
etnomusicolégicos de Chile, como los de Maria Ester Grebe, dos buenos tra-
bajos sobre Bolivia, realizados —uno— por la investigadora francesa Marga-
rita D’Harcourt sabre la coleccion de Hurault, v —otro— por el joven estu-
dioso boliviano Marcelo Thorrez, sobre colecciones de Isabel Aretz. En los

*Todos los disefios musicales que ilustran este articulo fueron realizacos en esta Facultad
de Musica por Francisco Alvaséz.

L Sus manifestaciones particulures —las canciones gue recogemos— deben Tepetir los caricteres
tyjwe atribuimos a [a unidad superior; cs decir, que zambas, gatas o chacareras pueden perte-
necer a un ismo canciouere, si poscen caracteristicas musicales comuncs. Otros musicolngos
Haman cancionero il conjunte e piczas que reengen ¢n un pueblo. en un departamento
o provincia, scgin los casos, (Como vemos, hay dos itterpretaciones del término: nasntros
lo empleamos con la acepcidn que dieva Carlos Vega.
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demds paises, los trabajos de transcripcion musical suclen ser incompletos
(de melodias solas) o deficientes, como cuando se transcribe la musica indf-
gena o la de raiz africana con un criterio europeizante. ¥ esto, ¢n razon de
que el etnomusicéloge no solo necesita una excelente formacion musical, sino
que necesita también conocer a fondo la problematica sonora del grupo con
el cual trabaja. (A1in no se ha inventado una maquina que visualice los taques
de dos o mids tambores ejecutados simultdncamente, y de varias voces que
se superpongan).

Asf planteadas las cosas, el trabajo de Vega abre un camino para el co-
nocimiento puramente musical de nuestra América y también de otros con-
tinentes, pero requicre la consagracion de estudiosos que puedan abordar la
dificil tarea de transcribir fielmente la miisica y de analizar sus sistemas,
para luego comenzar a establecer comparativamente las familas musicales.
En el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore (INIDEF), con
sede en Caracas, se vienen realizando desde 1971 misiones de investigacién
en zonas estratégicas y de mayor urgencia?; producto de tales misiones son
mds de mil cintas con grabaciones, literatura y datos culturales, que esperan
su escritura y andlisis para contribuir, sin duda, a arrojar nuevas luces sobre
las culturas musicales de América Latina. En el mapa que ofrecemos se apre-
cian las zonas investigadas. Por cllas puede verse que los trabajos requeririan
una gran intensificacién que no permiten los recursos humanos y presupues
tarios de que se dispone actualmente.

Aqui conviene detenernos un momento para tratar el mencionado proble-
ma de la transcripeidn musical. En nuestros dias, muchos etnomusicdlogos
niegan que se pueda transcribir la etnomtsica con un sistema de notacién
creado para otro tipe de milsica, como es la misica corriente, académica o
popular. En realidad, el sistema fue creado hace muchos siglos para una sen-
cilla misica europea a dos o tres tiempos, semejante & muchas de las misicas
que hoy recogemos en nuestre continente; y nada resulta mis distante de esa
musica que la musica moderna de nuestros compositores, que se han inge-
niado, no obstante, para crear toda clase de signos que permitan visnalizar
el producto de su rica imaginacién musical y el consiguiente efecio sonoro.
Del mismo modo, nada mias distante de las musicas prehispdnicas, o de las
africanas, que constituyen otro polo opuesto en cuanto a variedad y com-
plicaciones de tipo tonal y ritmico. Para este tipo de mausica, también los
etnomusicélogos han creado o adaptado signos especiales.

Fn cuanto a Vega, tampoco transcribié Ia musica en su totalidad, pero
por otras razones. E]l fue lo que hoy podriamos llamar un melodista. Le im-
portaba escontrar la forma potencial de una melodfa, sin prescuparse dema-

*Estas misiones se efectian dentro del Plan Multinacional que recibe los auspicios de la
OFEA, de Venezuela y de los paises participantes conjuntamente,
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siado por presentar conclusiones sobre las variantes, y por considerar el
acompafiamiento. Desde Iuego, la forma potencial es la pauta de donde
se puede partir para realizar las comparaciones, sin perderse ¢n la marafia
de la creatividad individual, que se pone precisamente de manificsto cn las
variantes. Por nuestra parte, pensamos que la melodia debe presentarse con
su acompafiamiento armoénice o ritmice —cuande lo tiene—, y con una in-
dicacion de la forma, que conlleva determinade niamero de repeticiones de
una o mds partes, con o sin interlndios instrumentales. En sintesis, pensamaos
que para continuar con la idea iniciada por Vega —en cuanto a nuestra
América Latina, al menos—, hard [alta comenzar por transcribir cuidadosa-
mente 1z musica que reposa en nuestros archivos, y en los archivos de otros
paises que se han preocupado de llevar adelante trabajos de recopilacion.

Hasta ahora las cenclusiones pocdrian ser perfectas, si la misica no estuviese
también sujeta a los cambios que derivan de la dindmica cultural, ¥ aqui
es donde comienza un problema intrincado de diffcil solucidén, ya que la
misica no solamente estd sujeta a cambios en el presente, sino que lo estuvo
en ¢l pasado. En todo case, los trubajos de Vega, lo mismo que los nuestros
actuzlmente, se basan en la midsica de tradicién oral, consolidada por gene-
raciones, y no desconoce los cambios que se perfilan cn nuestros dias, que
pucden llevar a la constitucién de nuevos cancioneros y a la variacion —y
hasta a la desaparicidn— de otros. En todo caso, nuestros trabajos constitui-
rin un buen punto de partida para conocer el pasado por una parte, y los
cambios por atra,

Ios Cancioneros establecidos por Carlos Vega.

Vega aplica a la musica los postulados de Ja Escuela Historico-Cultural 2 la
que por formacién pertenece. Analiza las melodias que recoge, con el mé-
todo codificado por Graebner, y una vez que establece sus caracteres csencia-
les, no sblo determina especies?, sino que por encima de las especies descubre
familias musicales que se encuentran difundidas en idreas determinadas. Pero
lo mismo que les ocurrié a los propulsores de la Escuela Histérico-Cultural
cuando sefialaron los ciclos culturales sin poseer aun la cantidad de mate-
riales representativos suficientes de todo el mundo. Vega establece los can-
cioneros en Sudamérica sin contar con todas las colecciones de primera mano
necesarias. Compara musicas recogidas en Argentina, Chile, parte de Uruguay,
Paraguay, Bolivia y Perd, y revisa algunas colecciones escritas de otros paises,

*Aparte estas grandes agrupaciones consideradas cancioneros, hay que decir que el voca-
blo especie supone un genere, En efecto, en nuestros palses, y considerando las funciones
2 las que se¢ adscribe la etnomusica, tenemos los posibles géneros siguicntes: infamtil, Iabo-
ral, religioso, profano-religioso, festivo, galante, teairal, funeraric.
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que no siempre corresponden a grabaciones recogidas in situ. Con estos ma-
teriales insuficientes establece una serie de “cancioneros argentinos” y sefiala
su dispersion por distintas drcas sudamecricanas en los mapas que ilustran su
trabzjo.

Tentativa inicial de reesiructuracidn.

Toda tentativa de recsiructuracion en estos momentos puede resultar todavia
prematura, dado que, como vimos, los trabajos de recopilacidn estdn apenas
comenzando en algunos paises. No obstante, a la luz de nuestros estudios
podemos ofrecer un intento de reestructuracién de los cancioneros propues-
tos por Vega, como un pasc mias hacia la comprensién de su trabajo, y por
otra parte, hacia la apreciacién de nuevos cancioncros que pueden ya pro-
ponerse en el presentet.

1. Los cancioneros prekispdnicos.

Bajo el rubro de “cancioneros primitives”, Vega examind “los materiales de
unos cuarenta pueblos aborigenes sudamericanos, recogidos con métodos di-
versos en todos los tiempos”, y llegd, desde luego, “a la conclusién de que
las deducciones son prematuras”. Hoy, a las luz de nuestras investigaciones
descubrimos que la misica de numerosos pueblos aborigenes presenta carac-
teristicas propias, como es ¢l caso de los mapuches y de los guajiros, que
poscen culturas particulares, de un cierto desarrollo, en tanto hay otros pue-
blos que, aunque distantes entre sf, cantan en forma semejante. Asi, hay que
séparar en principio cwatro grandes grupos: el de los cantos atonales; ¢l de
cuntos o toques temperados, sobre escalas determinadas, no europeas; el de
los cantos que se producen sobre sonidos determinados que paulatinamente
suben o bajan en entonacién; v el de los cantos chamanicos de diferentes
grupos, donde los sonidos musicales alternan con otros extramusicales, sim-
bélicos, con ruidos, soplidos, gritos, etc., y entre toda esta musica encontra-
mos otra diferenciacién fundamental, segtin se trate de toques o cantos amor-
fos; o de toques o cantos estructurados de alguna manera. Los cuatre ejem-
plos que damos, no abarcan sino dos aspectos de este universo sonoro prehis-
pdnico. Los ejemplos 1 y 2 muestran motivos no estructurados o libres; los
ejemplos 3 y 4 pertenecen a lo que puede considerarse como un cancionero

‘Antes de entrar en las consideraciones que a continuacidn expondremos, conviene dejar
aclarado que estamos conscientes de que la ejemplificacién requerirfa por lo menos diez
piczas de cada subcancionero, lo cval nos ha sido imposible presentar en razdn del espacio
asignado a este trabajo. Pero en todo caso, a los especialistas les serd ficil ir agregando
los ejemplos que faltan, en relacién con las 4reas musicales y culturales que cada uno
mancje.
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tetratonico estructurado, que tiene amplia dispersidn en nuestro contincnte,
(Las lineas de punios del ejemplo 4 son nuestras), (Véase ejs. 1 al ¢ en pp. 23
al 25) .

2. Los cancioneros tritdnicos.

Cuando Vegu sefiala un cancioncro triténico —porque las piezas se cifien a
las tres notas de un acorde pertecto mayor— nos estd mostrando un tipo de
“baguala” ya mestizada, que se ajusta como forma a la copla espafiola, con
o sin mote adicional. Junto a estas canciones, muestra un togue del erke
monumental (la larga trompa andina) en €l cual el ejecutante desenvueive
su melodia con total libertad, sin cefiirse a compds.

El “cancionero triténico” de Vega estaria en consecuencia, basado sola-
mente en el fendmeno natural de la tritonfa, la cual aparece en muchos can-
tos de diferentes culturas prehispanicas, sobre todo del 4rca andina, asi como
de las selvas peruanas y ecuatorianas: calchaquies, atacamefios, tarijefios, ma-
tacos, chanckas, aguarunas y shwaras.

Creemos, de cuerdo con este panorama actual de la tritonia en América,
que existe sin lugar a dudas un patrén triténico bdsico, el cual se amplia
en diferentes subcancioneros. Pero creemos también que no es precisamente
el modelo de baguala ofrecide por Vega el punto de partida, sino probable-
mente los cantos y toques amorfos recogidos por nosotros entre diferentcs
grupos aborigenes (inclusive de descendientes calchaquies). En trodo caso, con-
viene recordar que se han hallado en excavaciones arqueolédgicas numerosos
silbatos zoo y antropomorios en el litoral ecuatoriano, los cuales producen
tres sonidos bicn afinados correspandientes a la triada mayor, seglin examen
realizado por Segundo Luis Moreno en ejemplares que guardaba el Museo
de Guayaquil hacia Jos afios 30. Esto permitié conjeturar a dicho autor sobre
“la identidad del sistema musical d¢ los jivaros del sur de la region oriental
con el observado de Jos silbatos [...] del sur de la region del litoral [...]"

A continuacién ofrecemos los clementos bdsicos de estas musicas, en di-
ferentes ejemplos de lo que podriamos considerar como ramas de un mismo
tronco. Como puede verse, incluimos un toque de Rabinal Achi, del drea
mava, hasta la cual se extiende también Ia dispersién de silbatos scmejantes
a los que se encontraron en Ecuador. (Véase ejs. b al 11 en pp. 25 al 28).

3. Los cancioneros pentatonicos.

Aqui la problemdtica ¢s m4s complicada. Vega mismo reconoce que la pen-
tatonia se encuentra cn cinco continentes, pero opina que “situados en Sud-
américa y hablando de la musica argentina, el rétulo adoptado es inequivoco”.
En rigor, no csta hablando so6lo de Argentina, ya que en su mapa de dis-
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persion parte del noroeste argentine y cubre casi toda Bolivia, Peri y Ecua-
dor. El caso es, que en Sudamérica, aparece la escala pentatdnica no sélo en
varios sibcancioneros, como observamos para la (ritonfa, sino también en
cancioneros diferentes, ‘Tenemos asi una pentatonia andina (con varios tipos
de musicas), una del drea Orinoco-Amazonas, y una pentatonia afroide que
se circunscribe a las dreas pobladas por descendientes de africanos. Todas tie-
ncn en comiin la escala, pero sus musicas son 1otalmente distintas,

Aqui ejemplificarnos ln pentatonia andina, de raiz prehispdnica, corrgbo-
rada por el hallazgo de numerosisimes instrumentos €n yacimientos arquco-
logicos de diferentes culiuras del drea. Y damos diferentes ejemplos de pen-
tatonia de grupos selvdticos. (Fn lo que concierne a la pemntatonfa afroide
puede verse en las ejemplilicaciones del rubro N? 5). (Véase ejs. 12 al 16 en
pp. 29 al 31},

Otra 4rea de dispersion aborigen de la pentatonia se da en tierras mexi-
canas entre los yaquis y seris, pero alli se caracteriza por aparecer en forma
alslada, en medio de otros cantos con caracteristicas tonales diversas y entre
algunos otros de fuerte influencia europea.

4. Las rancioneros enropeos antiguos y su eriollizacion,

Carlos Vega habla ¢n 1944 de un “cancionero europee antiguo”, el cual su-
pone “un remoto cstrato comun, antes culto”. Basa esta afirmacién cn la
premisa de que “en las colecciones manuscritas del siglo xinn hay algunos an-
tecedentes de este cancionero” (p. 267). Se trata de melodias muy sencillas,
mensurales, de las cuales son arquetipo ¢l conocido arrullo que cantan las
madres a sus hijos —con todus las variantes de cada caso—, lo mismo que
los villancicos y los viejos romances todavia conservados en América, y nu-
merosos cantos y rondas infantiles. (Véase ¢js. 22 al 24 en pp. 36 al 38).

No podia ser, naturalmente, este tipo de melodia el vnico y principal ras
go de antiguas melodias europeas en América. Posteriormente al planteamiento
de Vega se han realizado recopilaciones, transcripciones y andlisis de otras
melodias que acusan, sin duda, caracteres también muy antiguos aunque di-
ferentes al de los arrunllos, romances y villancicos. Nos referimos a melodias
amensurales, sujetas 2 los imperativos del discurso textual y que juntaron
—como era natural— en nuestros paises diversidad de expresiones, unas veces
por la alternancia de interludios instrumentales con el discurso melédico
(punto, cifra, galerdn); otras, manieniendo el acompariamiento unido al mis-
mo discurso (zapateo, verso); y en algunas especies de este mismo cancionero,
el denominador comin de una escala hipofrigia, una armonia constante, de
repeticién no interrumpida, sobre la base Iv-v-1 y unos instrumentos acom-
pafiantes —cordéfonos siempre— integrados por guitarra (o alguna de sus
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variantes americanas como la jarana, la mejorana), bandola (o bandolin) y
tiple o cuatro.

A esa antigua milsica de entretenimiento estuvo adserita en Europa y pos
terjormente en América, diversos cantos que adquirieron diferentes nombies.
(Viase ¢js. 17 a 21 en pp. 31 al 35).

B, Cancionerns afroamericanos.

Vega toma en cuenta ¢l factor afro ya en sus dltimos trabajos, y considera
que “la musica negra verdadera que vive en América no significa influen.
cia africana sino supervivencia africana” (1967, p. 229). Craso error que con-
tradicen nuestros estudios liechos desde Veneruela, asi como otros de dife-
rentes estudiosos, muy especialmente los del norteamericano Alan Lomax
quien refiriéndose a la msica afroamericana cseribe que “considerada é:ta
en su totalidad, es un subsisterna de un estilo tradicional del continente
negro africano que parece ser una de las mas antiguas, consistente y fértiles
familias musicales mundiales” (1969, p. 181, traduc. propia). Sus conclusiones
son producto de sus andlisis cantométricos, de acuerdo con la invencién de
Victor Grauer y de él mismo, que asigna las culturas a dreas culturales de
acuerdo con el sistema de Murdocks.

SSegunt ¢l mismo Grauer, “cuando cada fornada de estilos contables analizados son hora-
dados y computadorizadoes, iz computadora redne perfiles de Arveas. Estos perfiles, presu-
mimos que se2n manifestaciones de las mads frecucntes conductas musicales que puedan
ser halladas en una drea dada” (p. 182}. Este estudioso trabaja con un minimo de 10
cantos de cada cultura y establece asf, por ejemplo, los perfiles cantométricos de Haiud,
los cuales dan wn 8§99, de semejanzas con lus de la Costa de Guinea. Pero ademis estudia
con el mismo sistema los estilos de cantos de comunidades negras del Brasil, Colombia,
Venezuela, los Estados Unidos y de varias islas de las Indias Occidentales, llegando a
1z conclusién de gue todas se zdhieren a la esencia (core} del modelo africano ncgro,
aigunas, inclusive cn forma mds estrecha que en ¢l caso haitiano, Lomax computa grupos
vocales segiin: 1—) orvganizacidn social del grupo vocal, 2-) welacién de lz orguesta con
el grupo vocal, 3—) organizacién del grupo orquestsl, 4—) organizacidn musical del grupe
vocal, 5—) mezcla tonal del coro, 6~ mezcla vitmica del coro, 7—) organizacidn orques-
tal (véase %), 8—) mexla tonal de la orquesta, 9—) mezclz ritmica de la orquesta, 10—)
repeticiones textuales, 11—} tipe rftmico del coro, 12—) orpanizacién ritmica del corvo,
13—) tipo ritmito de la orquesta, 14—) organizacion ritmica de la orquesta, 15—) oon-
torno melédico, 16—) forma melddica, 17—} longitud de la frase, 18--) ndmero de frases,
19--) posicién del final, 20—) promedio dc la exiensidn vocal, 21—) cextension intervo-
cilica, 22—} tipo polifénico, 23—) embellecimiente, 24—) tempo, 25—} volumen, 26—)
libertad titmica del coro, 27—) libertad ritmica de la orquesta, 28-) glisados, 29—) me-
lismas, 30 trémolos, 51—) golpes glotales, 32—) registro, 33—) extensién vocal, 34—} ma-
salidad, 35—) acentos, 36—) enunciacidn de consonantes.

Cif. Alan Lomax, The Homogeneity of African-afroamerican musical style. En Afro Ame-
rican Anthropology Contemporary Perspectives.

Edited by Norman E. Whitten ir. and John F. Szweed pp. 181-201. (Traduccidén propia}.
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Comparados los sistemas de Vega y de Lomax, podemos llegar a la con-
clusion de que ambos requeririan un numero mucho mayor de ¢jemplos, pero
que en tanto el primere nos visualiza conclusiones musicales para misicos,
el segundo puede ser quizds wejor aprovechade por sociloges, ya que en
ultima instancia nos falta siempre lo esencial: la musica en si.

Los cancioneros afroamericanos son, pues, los grandes ausentes en la obra
de Vega, quien reconocid muy tardiamente que el negro tuvo ingerencia mu-
sical en Latinoamérica, al punto que estd presente en extensas 4reas con sus
toques, cantos y hailes de tambor, (En extensas 4reas, asi en plural, podemos
decir nosotros).

Las musicas que trajeron los africanos dieron lugar en América a varios
subcancioneros, con matices propios derivados del contacto del negro con des-
cendientes europeos —espafoles, portugueses, franceses, ingleses—, con aportes
de sus variadas musicas folkléricas y populares. El patrén polirftmico produ-
cido por bateria de tambores a cuyo toque se superpone el canto de un solista
que alterna con el coro, constituye la constante de los cantos afroamericanos,
constante que varia en las diferentes dreas y con las distintas especies en
Brasil, Suriname, Guyana, Venezuela, Colombia, Ecuador y Panamad, para
no citar sino los paises continentales, ya que el mestizaje es muche mayor
en las islas del Caribe,

En nuestros ejemplos 25 a 33 se pueden apreciar cuatro modalidades de
las muisicas afroamericanas: una pentatonia de estructura libre en €l ejemplo
25; una pentonfa estructural en gl ejemplo 26; un cxtendido cancionero afro-
criollo en las melodfas 27 a 31; y un cancionero afroantillano en las piezas
32 y 33. (Véase ejs. 25 al 38 en pp. 89 al 46) .

6. Los cancinneros criollos.

En su obra de 1944 Vega divide la musica criolla en dos grandes grupos for-
mados respectivamente por el influjo de los criollos coloniales del Pacffico,
desde Lima y Santiago, y por los (lados) del Atldntico, a través de Rio Janeiro
y Buenos Aires, y reconoce dentro de ¢/u dos tamilias musicales asi:

1 — Cancionero Occidental: a-} Cancionero ternario colonial
b-) Cancionero criollo occidental

2 — Cancionero Oriental: #-) Cancionero binario colonial
b} Cancionere criollo oriental

Se basa para estas subdenominaciones en la preeminencia de musicas en
pies ritmicos ternarios para el cancionero 1 a); de birritmias (horizontales
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y verticales) para el 1 b}, y en la preeminencia de ritmos binarios para el
2 a) y b), este Gltimo influenciado directamente por las danzas de salon del
siglo xIX, las cuales, segin Vega, “caen sobre el binario colonial cn la cam-
pana”. (Ouros elementos de caracterizacién se pueden apreciar junto a sus
mapas de distribucién, que ofrecemos). A estos cancioneros criollos agrega
Vega el “cancionero riojano”, ¢n el que reconoce una mezcla del tritdnico,
del pentaténico y del ternario colonial. Y el “cancionero platense”, que acusa
vestigios de modos griegos ¥y otros elementos dei “criollo occidental”. (Ya
en plan de “examen y sintesis”, Vega reconoce "formas hibridas” que se pro-
ducen sobre todo en territorios donde se superponen dos o mds cancianeros,
y encuenita “cancioneros en decadencia”, junto a otros conservades, asi como
cancioneros gue invaden nuevas dreas),

Vega estudia a fondo los procesos de aculturacién, en un trabajo de 1965

intitulado “Tradiciones musicales y aculturacién en Sudamérica”, donde es-
cribe:

“I.a musica que se difunde (migracién), pucde conservarse sin cam-
bios en su nuevo territorio (tradicidn), o modificarse por desenvolvi-
miente de sus gérmenes propios (evolucién) y, principalmente, por
contacto con otra musica (aculturacion)’. (p. 221).

En este mismo trabajo, nuesiro musicologo llama “cancionero de los criollos
peruanos”, al mismo que en su libro de 1944 designa como cancionero ter-
nario colonial, el cual considera “un cancionero clave en la interaccidén andina
y en la del Cono Sur”.

Por nuestra parte, hemos encontrado varios cancioneros y subcancidbneros
criollos, producto todos de mestizaje y aculturacién musical, con diferencia-
ciones suficientemente marcadas como para establecer los distintos grapos
que aqui ejemplificamos.

En primer lugar, los que denominamos Cancioneros criollos occidentales,
en los que reconocemos tres subgrupos: el Ternario accidental (ejemplos: 34,
35 y 36 ; el Pentatonico criolle (ejemplos: 37 y 38); y el Binario occidental
{(ejemplo 39). (Véase ejs. 54 al 39 en pp. 47 al 51).

En segundo lugar, los que denominamos Gancioneros cricllos orientales,
que comprenden varios subgrupos: entre ellos, el Binario oricnial (ejemplos:
40 y 41), el Eurocriollo (ejemplos: 42 y 43), y el Cancionero galante, de 1ns-
piracién operatica (ejemplos: 44 y 45). Faltarfa aqui citar otros cancioneros
formados por las mezclas de musicas de vieja estirpe arraigadas en nuestro
suelo americano, pero los limites asignados a este trabajo mo nos permiten
extendernos mis, (Véase ejs. 40 al 45 en pp. 52 al 65).
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Conclusiones:

Podemos reafirmar aqui que la misica de tradicidn oral no permancce siem-
pre encadenada a una misma tradicion, sino que cambia poco a poco; unas
veces por aculturacién musical (fusidn de elementos musicales de culturas
diferentes) y otras, simplemente por rccrcacidn, en tanto los musicos mds
creadores pueden ir transformando las piezas, aunque sin salirse de los moldes
tradicionales. Entre los musicos folk pasa lo mismo quc ¢n cl ambicnte aca-
démico: estdn los buenos repetidores de lo gque crearon los demds, y estan
los musicos que dan su versién de una musica aprendida, y entre estos ultimos,
estan los musicos que reciben muy diterentes influencias y las aprovechan, y
olros que rechazan todo elemento extrafio a su tradicion musical. Pero por
debajo de esto se perciben en todos los casos aigo asi como ramas de un tronco
comiin, que hunde sus raices en el tiempo. Este tronco, y estos troncos, ya
que se trata de muchos debidamente individualizados, permiten establecer
procedencias, y por Ia repeticion, dreas de estilos musicales con caracteristicas
definidas, que constituyen los cancioneros. Nuestra problematica en la apli-
cacidon del método de Vega comienza con la multiplicidad de las variantes
de los estilos ya determinados, y por ello es que sugerimos el reconocimiento
de subcancioneros, que nos permitan ubicar las diferentes generaciones mu-
sicales contemplando similitudes y diferencias.
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1.— CANTO DEL LONCOMEU

Lonquimay, Chile ¥

Colector: Isabel Aretz, 1942
Informante: Clarisa José Millalem
Transcripcion: Isabel Aretz (1970, p. 85)
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1 — CANCIONEROS PREHIBPANICOS
11  Amorfos
1.— Caracteristicas principales: melodia libre, constante uso de la cuarta aumentada, oscilacién
sobre los sonidos finales.
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2.~ CANTO DE SHAMAN
Kankira, Dto. Gracias a Dios, Honduras
Col, Terry Agerkop—Ronny Veldsquez, 1972
Inf. Eliric Pedrek
Trans, R. ¥R,

wai gar ki waik e wi nem nam nal nam  pa

yu—kum bie ku ———  n ka kia tAs we oru WA T e

2.— Canto Libre sobre escala alterada de ocho sonidos. El cantor entona sin respirar hasta el sitio
indicado por las comas.

3.— CANCION
Puerto Pinasco, Paraguay
Col. LA.—Carlos Vega, 1944
Inf. Indio angaité

Treans. LA,
J:'IIG
£t Y 1

!
‘ ‘ ! I 1 ! Ik
L -
o aa o - @ e - hea ] ca ay hei 1la
T T 1 - I
Y 1 | - H i 4

L= Se S S s =
o~ S—

1.2 Tetratdnico estruciurado
3.— Canto de ritmo birario ¥ metro ajterno sobre escala letraténica.



4.— CANCION DEL SHIRIPIARE
Gran Pajonal, Montaiia Central def Peri
Col. Alberto Chirif-Stefano Varese

Inf, Chamfn Campa (ashaneika)
Trans, Josafat Roel Pineda
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+4.— Repelicion caracteristica de las frases. Final libre.

6.— AIRE INSTRUMENTAL ATACAMENO (“Taldtur”™)

Peine, Chile
Col. y trans. Carlos Lavin (1950)
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6.— Melod{a libre con sincopas caracteristicas. Ritmo ternario.
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5.— BAGUALA (*Vidalita para ¢l carnaval'")
San Pedro, Dto. Tinogasta, Catamarca, Argentina

Col. LA, 1946

Inf. Balbina Pdez y Hortensia P. de Guispe ~~ °
Trans. LA, (1952, p. 116) e
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2 — CANCIONEROS TRITONICOS (Origen Prehispanico)

3t Amorfo

5.— Diafonia de libre estructura, con pasajeras incidencias polifénicas. Ritmo binario scbre

percusdn isdcrona persistente.

7.~ SON DEL RABINAL ACHI
Grabacitn de la Direccion General de Radiodifusion

Chichén Itz4, Guatemala (Circa 1958)

Trans. R, v R.

J:132

= ‘ -

”"‘:ﬁw

b N a - _i-! § :
k’——]’&[ﬁ—i g ﬁ i e
Py Japuni ] i —
2.2 Tritdnico estructurado

7.— Melodia acompasada, estructural, Glisados caracter{sticos.
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8.— INVOCACION DEL BRUJO (Refraseado)

Col. Segundo Luis Moreno
Inf. Indio jibaro

Trans. Segundo Luis Moreno (1930, p. 199)
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8.— *Melodia acompasada de estructura irregulas. Ritmo binario. Proyeccion descendente.

9.— CARNAVAL

Huancabamba, Perty

Col. LA, (1942)
Inf. Luis Orozco
Trans. LA,
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9.— Melodia acompasada de estructura regular, Ritmo binario

con incidencias ternarias.
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10.— HARAWI
Andahuailas, Perd
Col. T.A. 1942
Inf, Angelina Salazar y Tomasa Kusi

Trans, LA.
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10.— Melodia de estructura regular. Ritmo binario con incidéncias ternarias, Fuerte glkado
descendente al final,

11.-- BAGUALA
El Mollar, Tafi, Argentina
Col. 1A,
Inf. Placido Rios
Trans. 1A, (1946, p. 185)
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11.— La melodia toma su estructura de I copla octosilaba post—
‘hispanica. El canto s¢ acompafia con golpeteo de caja o tambor.



12.— CANCION TOBA (grupo lingiifstice guaycuril)
Chaco oriental, Argentina
Col. Jorge Novati, Disco F.IN.A., 1966
Inf. Indio toba
Trans. R. ¥y R.
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3 — CANCIONEROS PENTATONICOS (Origen Prehispanico)

3.1  Pentatonia selvitica L
12.— Melodfa libre en progresidn descendente. Ritmo binario predominante. Caracteristicas:
saltos descendentes de 4as, 5as, 6as, al final de las frases.

13.— TOQUE DE FLAUTA
Hacienda “El Totumo™, Dto. Roscio, Guérico, Venezuela
Col 1.A-R.vR,, 1947
Inf. Cermeiio (indio guajiro)
Trans. R. ¥ R.
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13.— Melodia acompasada en sucesivas motivos. Ritmo binario. Adetnos.
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14.— CANTO DE CAZA (grupo guaycuni)
Puerto Sastre, Chaco, Paraguay
Col. LA.—Carlos Vega, 1944
Inf. Mits
Trans. LA. (1952, p. 300)
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14.—~ Las melodias pentaténicas chaquenses muestran une estructura particular y son siempre
descendentes.




15.— HUAINO
Puerto Acosta, Dto, La Paz, Bolivia
Col. LA., 1942
Inf, Lucio Galtardo Tudela
Trans. LA,

A J:BZ

16.— TRISTE
Chuquibambillas, Prov. Gran, Peni
Col. LA., 1942
Inf. Pablo Lopinta
Trans. LA,
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3.2 Pentatonis andina (estructurada)

15.— Las melodias pentatdnicas incaicas son
mas a menudo de estructura irrepular y
sus pies ritmicos son mds variados.

17.— PUNTO LIBRE
Yuelta Abajo, Cuba
Argeliers Lebn (1972, p. 17)
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_*[‘_.j“_' ‘1 j E frases imperfectas y pies binarios. Progresion

ascendente - descendente.
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41  Amensural

\ 4 — CANCIONERQS EURQPEQS ANTIGUOS

17. Melodia libre en progresidn descendente. Escala hipofrigia. Ritmo libre apoyado en el texta.
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18— DECIMA (“Seis con décima™)
Arecibo, Puerto Rico
Col. Richard A. Waterman, 1946
Inf. Timoteo Quiiiones
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18.— Melod(a librc sobre acompafamiento méwrico fijo. Prépresidn descendente. Escals
hipofrigia.



19.— GALERON
Portamar, Edo. Nueva Esparta, Venezuela
Col, Juan Liscano
Inf. Julidn Guevara
Trns, R, y R. (1953, p. 100}
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19.—~ Melodia libte de estructura irregular, Ritmo binario. Escals hipofrigia,
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Loma Blanca, Dto. Gral. Belgrano,.]..a Rioja, Argentina
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20.— Melodia libre en alternaneis con interludios y rasgueos instrumentales. Ritmo binario,
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21.~ VERSO (N° 13, “Por José™)
Chile
Col. Mar{a Ester Grebe
Inf. Carlos Marambio
Trans. M.E. Grebe (1967, p. 127, diitimo perfodo}
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21.- Melodia de estructura irregular y ritmo libre. Melodica independiente. Escala mezclada
(mayor diaténica—hipolidia).
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22.— CANTORIA

Fortaleza, Ceard, Brasil

Col. L.H. Cortea de

Azevedo

Inf. Virgilio Batista y A. Augusto Ribeiro
Trans, José 1, Carvalho (1975, p, 47)
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4.2  Mensural
22.—~ Melodia estructural de progresién descendente y ritmo binario. Lscala mezclada (mayor
diatdnica—hipofrigia).
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23.— ARRULLO

Santa Rosa, Monteros, Tucumén, Argentina

Col. LA,
Inf. M. Antonia Jerez
Trans. LA. (1946, p. 369)

23.— Melodia ewropea antigua. Carlos Vega

transcribié  diferentes cantigas medievales que
pertenecen al mismo cancionero, como el
ciemplo del Cancioncro del Escorial que

reproducimos.

23.— b.— Transcripeién de una cantiga

Ib295 V., Carlos Vega (1963, p. 8)
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24.— MILONGA 24.— b.— Transcripeion de una cantiga de Alfonso X
Capital Federal, Argentina (circa 1270)
Col. Carlos Vega M.Jb2 316
Trans. Carlos Vega (1944, p. 232) P L e
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24— En este caso se trata de una miknga folklorica y

de una cantiga de Alfonso X, que perienccen a un

mismo cancionero, aunque no son iguales.
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25.— CANTO DE ESCLAV(QS
Documentacién: Disco “Bentd” (106—603 Philips)
Curazao s/f
Col, Pater Brenneker
Trans. R.y R.
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§ - CANCIONEROS AFROAMERICANOS

5.1  Pentatdnico de estructura libre
25.,— Melodia de libre estructura y ritmo combinade binario —ternario, sobre escala pentatdnical

26.— KETU PARA OSHOSI
Bahfa, Brasil (1941-42)
Col. M.I. ¥ F.S. Herskovits
Trans. R, ¥R,
Folk Music of Brazil..., Album XHII, Recording Laboratory, Division of Music.
The Library of Congress, Washington D.C. 25
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5.2 Pentatdnico estructural
26.~ Melodiz estructural sobre escala pentatonica. Ritmo binario. Responsotial
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27— SALVE
Banfi, Repiblica Dominicana
" Col. LA-R. ¥R, 1963
Inf. Maria Romero y otros
Trans. R. y R,
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5.3 Afrocriolio
27.— Estructura imregular. Ritmo mezclage binario—ternario. Responsorial. Escala diatdnica

mayor, defectiva.
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28.— GOLPE DE TAMBOR REDONDO
Curiepe, Edo. Miranda, Venezuela (1947)
Col. 1A-R.yR.
Inf. Melitén Rivas
Trans. R. y R, (1971, p. 140)
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23.— Estructura y ritmo libres. Alternancia de solista y coro. Escala mayor diatopiea.
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29.— LUMBALU
Palenque de San Basilio, Dto. Bolivar, Colombia
Col LA. (196 )
Inf, “Batata”, Faustino Torres y Toribio Céceres
Trans. R.yR.
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30.— CARAMBA

San Lorenzo, Esmeraldas, Ecuador, 1968

Col. LA—R. ¥R,
Inf. Melanio Segura y Felipe Villatha
Trans. R. y R. (1967/68, pp. 83/84)
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30.— Melodia dc estructura libre. Ritmo ternario. Responsorial. Fscala heptaténica (atterada)

32.— CANCION (“Mother’s Love™)
Puerto Limén, Costa Rica
Col. LA-R. ¥R, 1966
Inf, Alfonso Williams y otros
Trans. R. Y R.
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54  Afrcantillano
32.— Estructura regular, Ritmo binario sincopade. Fscala diaténica mayor. Alternancia de solo y

cOore.



31.— SALOMA (canto de trabajo)
La Atalaya, Prov. de Veraguas, Panamé
Col. Gonzalo Brenes y Manuel F. Zérate, 1959
Inf, Campesinos

Trans. R. ¥y R.
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31.-- Fstructura y ritmo libres. Alternancia escalistica bimodal. A partir del sitio de llamada (1) '
suena como 84. alta por el cambio de Is voz suave, de cabeza, a la voz (f} de pecho.
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33.— CANCION DEL PALO MAYO

Bluefields, Nicaragua
Col R. y R., 1966
Inf, (Varios, coro)
Trans. R y R.
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33.— Melodia de estructura regular. Ritmo binario sincopadu. Escala diatdnica mayor.
34— VIDALA
Santa Ana, Rro Chico, Tucumén, Argentina
Col LA. (1941)

Inf, Ruperto y Remigio Pereira
Trans. LA. (1946, p. 235)
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6 — CANCIONEROS CRIOLLOS OCCIDENTALES

6.1  Terparic occidental

34.— Estructura irregular por la alternancia de la copla
octosilaba y el pentasilabo. Ritmo ternaric, Combi-
nacién cscali'stica bimodal en terceras paralelas.
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35.— SEIS FIGURJIAO
El Tocuyo, Lara, Venezuela
Col, Juan Liscano, LA, R.y R.
Inf. Mixime Flores
Trans. LA, (1970, p. 144)
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35 - Estructura regular. Ritmoe ternario. Fscala menor armdnica., . L



36.— GATO
Arcas, Trancas, Tucunin, Argentina, 1941
Col. LA.
Inf, Rafael Miranda
Trans. LA. (1946, p. 527)
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36.— FEstructore irregular. Ritmo ternario. Escala bimodal
con mayorizacion en la segunda frase.
La cuarta termina en el modo menor.

39~ CANCION RELIGIOSA
Maranganf, Perit
Col. LA., 1942
Inf. Maruja Zarate
Teans. LA.
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6.3 Binario occidental
39— Meclodfa regular de ritmo binario. Escala menor defectiva; origen pentaténico.



37.— CARNAVAL (danza cantada)
Ecuador
Col Segundo Lais Moreno (1930, p. 212)
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6.2  Pentaténico cricllo
37.— Estructura regular, pies ternario. Escala pentatdnica con combinaciones con cuartas.
Tetceras paralelas. Armonia bimodal (alternancia de los modos mayor y menar).




38.— TONDERO (“El cholo y la china™)
Lambayeque, Chiclaye, Perti
Trans. Rodoifo Holzmann (1966, p. 88)
cfato (hombres)
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38.- E;truct;l‘m regular, pies ternarios. Escala pentatdnica con terceras inferiores. Armonia
imoda
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40.— MILONGA

Aminga, Castro Barros, La Ricjs, Argentina

Col IA-R yR.

Inf. Rosendo Chumbita
Trans. LA. (1952, p. 158)
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7 - CANCIONERCS CRIQLLOS ORIENTALES
71  Rinaro oriental

40.— Estructura regular. Birritmia entre melodia y acompafiamiento menor armdnico.



41.— LAYUCA
Jarabacoa, Rep. Dominicana
Col.1A-R.¥R.
Inf. Epifanio Capelldn
Trans. R. y R. (1963, p. 197)
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41.-- Combinacion estructural de melodia y acompaffamicnto. Ritmo binario sincopado. Escala
diaténica mayor,
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42.— AGUINALDO
La Asuncién, Nva. Esparta, Venezuela
Col Francisco Carreiio (1948)
Inf. Alejo Albormoz
Trans. LA,
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7.2 Turocriollo

42.-- Fstructura regufar, ritmo amerengado: tresillos, sincopas de compds. Escala menor

- armonice, modulaciin al mayor.
43,— PLENA (“*Santa Marfa”)

Puerto Rico
. Col Francisce Lépez Cruz (1967, p. 92)
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43,— Estructura regulay, ritmo binario. Escala menor
arthdnica.



44— CANCION
Montetrey, México
Col. Vicente T. Mendoza
Inf. Margarita Mendoza
Trans. V.T, Mendoza (1961, p. 161)
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- 7.3 Cancionero galante
44, Estructura regular, ritmo binario. Modulacién al relativo menor,

45,— CANCION
Ciudad Bolfvar, Venezuela
Col. Abilio Reyes, Gustavo Luis Carrera
Inf. Alejandro Vargas
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Trans.R.yR.(1972,p.119)
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45.— Estructura regular, estifo florido. Ritme binario. Escala menor armdnica,
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