RESENAS DE PUBLICACIONES

Aires Tradicienales y Folcloricos de Chile (2" edicion) Torres, Rodrigo {editor} Santiago, Universidad de
Chile, Facultad de Artes, Centro de Documentacisn ¢ Investigacion Musica, 2005:94, con reproduc-
¢ién discogrifica.

Hace sesenta aflos aparecié la primera edicién del dlbum de discos del mismo nombre con el cual
empieza la cita bibliogrdfica de esta resefia. Compuesto por diez discos de 78 rpm., que reunian vein-
tisiete piezas, fue acompaiade por una publicacion que contenia una presentacion del historiador y
esiudioso de la misica tradicional chilena, Eugenio Percira, y un andlisis técnico musical de cada uno
de sus registros, del compositor y musicélogo Jorge Urnatia. La seleccién de sus temas fue realizada
por ambos, con la colaberacidn de los investigadores de la miisica tradicional, Carlos Lavin y Carlos
Tsamitt, también compositores; de Filomena Salas, como secretaria y productora, y de Miguel Barros,
experto, en las transcripciones, y ademads, en las grabaciones que se requirieron.

Era la época de los afios ¢uarenta del siglo XX, cuando se despertd un [uerte interés por el
conocimiento, Ja aplicacién y la difusién de nuestra cultra folclérica, comprobable en la creacion del
Musea de Arte Popular Americano, gracias a la iniciativa de Tomds Lago; en la del Instituto de Inves-
tigactones Folcléricas “Ramén A. Laval”, por iniciativa de Yolando Pino, v en la del Instituto de Inves-
tigaciones del Folklore Musical, que surgiera principatmente por el empeneo del ya mencionado Eugenio
Pereira, y que después pasaria a ser la Seccidn Folclore del [nstituto de Investigaciones Musicales, éste
nacido por la accidn del musicélogo espanol Vicente Salas Viu y lamentablemente suprimide el afio
1970.

Estos organismos, pertenecientes a la Universidad de Chile, revivieron la Yoable tarea de la Socie-
dad de Folclore Chileno, fundada por el filélogo alemin Rodolfo Lenz el ano 1909, 1a primera de
América Latina, y que desde 1913 fuera la Seccién de Folclore de 1a Sociedad Chilena de Historia y
Geografia, y que tras un Jargo receso de sesenta afios reanudara su labor que mantiene hasta el presen-
tc como parte de dicha Sociedad.

Con estos antecedentes e incentivos, el Instituto de Investigaciones del Folclore Musical materia-
liziy su proyecto antoldgico del dlbum Adires Tradicionales y Folklsricos de Chile, €] afio 1944,

Fue sin duda, un intento audaz, pioncro, que puso de pic a la miisica folclérica y a 1a popular,
junto a la hegemonia de aquel entonces de la divaigacion de 1a miisica docta o artistica de Chile, con
un éxite mayor que el esperado, ¥ quc ya habia tenido una gran resonancia piiblica a través de la
Temporada de Misica de CAmara del Instituto de Extensién Musical, en 1943, que promovicra el
conocimiento y el respeto concernientes a diversos géneros y especies de la miisica tradicional chilena
de distintos lugares del pais, ignorados en su mayor medida, provenientes de recolecciones de miem-
bros del Instituto de Investigaciones del Folclore Musical, varias de ellas efectuadas en salidas a terre-
no a localidades rurules,

5i se observa la miisica compilada en este dlbum, se hallardn danzas, las cuales se practicaron
desde los comienzos del siglo XVII, como el zapates, asi como también otras del XTX, también ya
extinguidas, como ¢l cudndo ¥ la reshalosa; pero se incluyen otras que aun estin vigentes en mayor o
menor grado, coma la sajuriana, el pequén, el castillary la cueca, €sta, incuestionablemente bailada en
todo €l territorio nacional. Asimismo, el dlbum en referencia nos entrega a integrantes de la familia
musical de [a tonada, como cl villancico, 1os parabienesy la tonada propiamente dicha; a los que se surmnan
ejemplos de canciones 5 del canio a lo pueta-poete-.

Entre estos registros hay algunos que son verdaderos ¢ldsicos de la musica folclérica de Chile: la
cancién La pasiora y las cuecas Blanca Azucena y Cara, cara, pecho ol frente,

La significacion cultural de cada una de estas piezas y Ia de su panordmica global en el contexio
de la musica tradicional de Chile ofrecen una perspectiva histérica que en la distancia temporal de
hoy aumenta el interés por su estudio.

A este factor debe agregarse, con toda justicia, la aforrunada seleccion de los ejecucantes del
repertorio de este dlbum, por su calidad vocal e instrumental y por la representatividad interpretativa
de cardcter chileno que sobresale en sus actuaciones. Gracias a ellos es que resulta posible ahora tener
esa dimensién histérico-cultural a la que antes se aludia.

Revista Musical Chitena, Aio LX, Julic-Diciembre, 2006, N 206, pp. 122-124
122




Resenias / Revista Musical Chilena

Estos ejecutantes, cohesionados por las carscieristicas serialadas, constituyeron una gama que
fue desde quienes posefan estudios formales de muisica, como Margot Loyola, hasta culwores campesi-
nos fundamentalmente empiricos, como Rosalindo Allende, de Alhué, Melipilla; todos ajustados a los
ejemplos musicales que correspondian a sus condiciones interpretativas y a sus formas de vida.

Vaya el reconocimiento debido a las hermaunas Loyola, Estela y Margot, la segunda ya nombrada;
las hermanas Acusia, Derlinda Araya, Rosalindo Allende, también ya mencionado; el grupe de Los
Provincianos, José Malina, Luis Garrido, Pepe [carte e Ismael Navarrete.

El editor Rodrige Torves, que habia demostrade en ocasiones anteriores su condicidn de estudio-
s de la musica folclérica y popular de Chile, destaca en el Prologo dos eriteries que se consideraron
en la produccién del dlbum: ef de seleccidn, que en palabras de Carlos Lavin se reflejé en "un viaje
ilustrado a través del pais”, v el de la fuerza documental que en €l se comprueba en beneficio de “la
restauracion histérica” ded folclore, opiniones que comparto, con mis reservas en cuanto al uso de la
voz “restauracion” en el campao de la cultura folelérica.

Actualmente, después de més de sesenta afios de la primera edicion del dlbum Aires Tradicionales
y Folcléricos de Chile, y de la difusién inmediata que consiguiera, bien puede afirmarse que €l marcs un
hito importantisimo en la musica chilena como cultura, que zbrié el camino a la Aniologia del folciore
Musical Chileno, del Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile, cuya organiza-
dora y gestora fuese Raguel Barros, y a la serie de discos de misica tradicional chilena, de la Coleccidn
Internacional de la UNESCO.

Esta segunda edicidon constituye una feliz oportunidad para acercarnos a ese hito y reencontrarnoes
£On una tarea cuyos efectos permanecen, por lo que, ademis de Teiterar la gratitud a quienes predu-
jeron la primera edicion, debemos expresarsela ahora a Rodrigo Torres, el artilice de lasegunda, que
ha revivido un mensaje de chilenidad que, es de esperar, tenga un €CO MUY SONOTS €A NLESITG pais.

Manuel Dannemann B
Universidad de Chile, Chife

Luc Delannoy. Carambola. Vidas en of jazz latino, México: Fando de Cultura Econdémica, 2005. 403 pp.

Tal como lo sefiala su autar, €l libro Cerambola. Vidas en o jazz lating €5 un complemento a su publicacion
anterior, [Caliente! Una historia del jazx latino, puesto que, a partir de los datos recopilados en éste, Luc
Delannoy plantea ahara un modelo interpretativo y comprensive del jazz latino como expresida cultural.

Dicho modelo interpretativo no se detiene en una definicion categérica de lo que Iz academia
podria entender por jazz latino, sine que pasa directamente a considerarke como una especie de
“paraguas estilistico” que podria acoger a todas las miisicas populares, Fn este punto no queda claro €l
limite del aporte dei jazz como lenguaje de acogida, ya que el texter no aborda el andlisis musical; cllo
constituye cntonces una invitacidn a misicos, musicologos y aficionados a pensar este tema.

Delannoy afirma que el jazz latine posee un dinamismo intrinseco (0o sabemos si ¢s comparable
con el modelo anglosajén), y scspechamos que tal dinamisme radicaria en el gran arscnal de recursos
potenciales de que dispone el jazz latine, tales como los ritmos, instrumentos, armonias y melodias de
la cultura americana que lo nutre.

En el caso ded jazz en Chile, resulta inevitable pensar en la fusidn {desde ¢l lenguaje jazzistico en
combinacién con recursos de nuestra milsica Iradicional) realizada por el grupo Alsur, La Marraqueta
o Angel Parra. Segin Delannoy estas fusiones en suelo latinoamericane se realizan en un plan de
respeto mutuo por las identidades de cada una de las muisicas en juego, de modo tal, que no se
presume que ¢l jazz vaya a imponerse sobre fa miisica local, sino, mas bien, que la sintesis de ambas
termina por potenciar a la misica criolla. Alge similar ocurrié cuando Piazzolla en Argentina amplic
los horizontes del tango al asociarlo con recursos académices; hoy, la perspectiva histérica nes permi-
te decir que Piazzolla no maté el tange (como afirmaban sus detractores), sino mds bien, por ¢l con-
trario, ayuds a su sobrevivencia.

Para Delannoy, el jazz latino seria una manitestacion de la nueva etapa histdrica en la cual entra-
ria ¢l jazz, etapa que el autor denamina “etapa confederativa”, en donde otras misicas populares se
podrian asociar a través del paraguas estilistico antes mencionado.

Nos Hlama la atencidn que esta ctapa se gestaria en un momento en que la poblacidn latina en los
Estados Unidos ha superado en niimero a la poblacion afroamericana. ¢No cstaremos acaso en pre-
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