El Conjunto de Gadlas de Colombia:

la herencia de tres culturas

por George List

El conjunto de gaitas fue uno de las principales combinaciones instrumentales
empleadas para acompafiar la danza en el litoral atlintico de Colombia. En el
pasado, segtin mis informantes, habia un conjunto de gaitas casi en cada
pueblo y en cada villa. Con la influencia penetrante del fondgrafo y la radio,
s6lo unos pocos conjuntos de este tipo subsisten en nuestros dias. Sin em-
bargo, en el periodo entre 1964 y 1968, me fue posible grabar y entrevistar
a tres de estos grupos, todos ¢llos en la provincia central de Bolivar, cuya
capital es Cartagena.

La regidén en cuestion fue una de las que los espafiolés colonizaron desde
mas antiguo. Cartagena fue fundada en 1533, y se convirtié en el principal
centro militar espafiol del Nuevoe Mundo asi como también en el mas grande
puerto para la importacion y distribucion de los esclavos africanos. Con el
transcurrir de los siglos las razas se mezclaron. En mayor o menor grade, los
habitantes de esta regién dan muestras de estar racialmente emparentados
cont el aborigen americano, ¢l negro africano y el espafiol caucasico.

Las culturas musicales indigena, africana y espafiola se mezclaron de ma-
nera similar. El conjunto de gaitas es uno de los productos Gnicos de este
sincretismo, y exhihe elementos tomados de las tres culturas musicales. La
evidencia en la que se basa el juicio precedente es considerable. Sin embargo,
no es necesario considerar la evidencia en su totalidad para demostrar mi te-
sis. Por lo tanto, consideraré solamente los instrumentos musicales utilizados
y los textos poéticos de log cantos y sélo incidentalmente me referiré a la ma-
nera de ejecucién y a la estructura musical.

Var Ficura 1

Conjunto de gaitas de San Jacinto.

La primera figura es una fotografia del conjunto de gaitas de San Jacinto,
un pueblo situado a unes cuarenta kilémetros al sur de Cartagena. Esta fo-
tografia fue tomada en el techo del Hotel San Felipe de Cartagena mientras
la ropa tendida se estaba secando. '

Las dos flautas con aeroducto que aparecen a la derecha se llaman gaitas.
Este término se usa indistintamente para designar varios tipos de instru-
mentos. En el conjunto las gaitas se tocan siempre en pareja: hembra y
macho. El hombre de la izquierda estd ejecutando la gaita hembra. Este
instrumento tiene cinco orificios, de los cuales el de mas arriba o €l de mas
abajo se tapa con cera. El hombre que aparece a la derecha estd ejecutande
la gaita macho con la diestra, en tanto que con la mano izquierda sacude
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una maraca. La gaita macho tiene dos orificios, de los que generalmente
uno se obstruye con cera.

Los dos tambores son idénticos en cuanto a su construccién pero varian
en ¢l tamafio. El mas grande se llama tambor mayor, y el mis pequeiio,
llamador. Los dos tienen un solo parche, estdn abiertos en el fondo, y son
de forma ligeramente cénica. Ll parche se apricta mediante unas ligaduras
de cuerda combinadas con cufias de madera, las que se insertan y martillan
hacia abajo para templar el tambor.

Ver Ficura 2

(Gaita hembra y gaita macho.

Las gaitas hembra y macho son del mismo largo, aproximadamente de
unos 90 centimetros, con un didmetro interior de unos dos centimetros, El
tubo se fabrica con el tallo de una planta espinosa conocida con el nombre
de cardén.

Ver Froura 3

Cabezas de gaita,

Al tubo se le agrega una cabeza hecha con cera de abeja y carbén vegetal.,
En la cabeza se inserta ¢l cafién de una pluma de pavo de tal modo que rom-
per la columna de aire que se sopla en el tubo: parte de la columna aérea
entra en ¢l tubo, y la otra parte se escapa por un orificio practicado con
este fin.

Sin duda alguna esta flauta es indigena. No he podido hallar ninguna
prucba sélida de que este instrumeénto exista en el Africa o en Europa. Garcia
Matos me asegura categdricamente que ningln instrumento de este tipo ha
existido jamés en Espafia®. Segin Izikowitz, esta flauta sélo se encuentra
en América Gentral y del Sur, entre los indios Ikas, Cagabas, Motilones, y
Cunas?, Los Ikas y los Cagabas, estos Gltimos conocidos en Colombia con
el nombre de Coguis, viven en las laderas del macizo montafioso denominado
Sierra Nevada de Santa Marta, el que se encuentra en la base de la penin-
sula de Ia Guajira, en la costa norte de Colombia. Los Motilones viven direc-
tamente al este, en la cordillera oriental que forma la frontera de Colombia
v Venezuela. Los Cunas viven a ambos lados de la frontera colombiana-
panamefia.

VER Fioura 4
Flautas cunas.

La figura cuatro es una fotografia de flautas de a dos denominadas *to-
los”, de los indios Cunas, en Panami. La hembra tiene cuatro orificios; el
macho, unoc.
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VeEr Floura 5

Flautas Tkas.

La figura 5 es un dibujo de flautas parecidas halladas entre los Ikas, con
una seccién longitudinal de la cabeza. La hembra tiene cinco orificios; el
macho, uno.

En cuanto a las flautas de los indios Coguis, Taylor se expresa del signiente
maodo: *

“Las flautas verticales, llamadas kuizi por los Coguis, son de ca-
fia, de una sola pieza, de aproximadamente una pulgada de di-
metro y unos dos pies de largo. Las flautas siempre se tocan de a
dos, y se las menciona con los nombres espafioles de hembra y
macho, aquélla can cinco orificics, ésta con sélo uno. Las cabezas de
ambas flautas se cubren con cera de abeja en la que se inserta un
cafibn de pluma de pavo, de modo tal que la columna aérea que
corre por ¢l cafién de la pluma choque contra el borde del tu-
bo ... Estos pares de flautas son ejecutados por dos hombres: el
de més edad toca la flauta de cinco agujeros utilizando los dedos
de ambas manos, mientras que el mis joven toca la flauta de un
solo orificio con el dedo indice de la mano derecha al tiempo que
sacude una maraca con la mano izquierda™.

Adpviértase que las flautas empleadas por los indios son de tamafio més
pequeiio que Jas usadas en el conjunto de gaitas de los habitantes de habla
espaiiola del litoral.

Izikowitz denomina este tipo de flauta con aeroducto, “flauta azteca”,
dado que s¢ han encontrado en México flautas arqueolégicas de arcilla, de
construccién similar ¢,

Ver Fioura 6
Flauta arqueslégica de arcilla, México.

El uso del término “azteca” en el caso de estas flautas no parece ser jus-
tificade. Una flauta de cafia parecida, con cabeza de cera y cafién de plu-
ma, se encuentra en México en nuestros dias,

Vir Fioura 7
Flauta Huaxteca.

La figura siete es la fotografia del chul que ejecutan los huaxtecas de
habla maya, en la provincia mexicana de Vera Cruz, Esta flauta tiene cinco
orificics, El orificio superior se tapa con cera. En la cera se practica una pe-
quefia perforacion, la cual se cubre con la membrana de un huevo de aragiia,
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VEr Fisura 8

Maraca del conjunto de gaitas,

La figura ocho ¢s la fotografia de una maraca utilizada por el conjunto
de gaitas de San Jacinto. Mide aproximadamente 27 por 13 centimetros, y
estd hecha con el fruto vaciade del totumo. Se la llena con semillas secas
de gapacho. La agarradera de madera es méas larga que la porcién del palo
que se pasa a través de la calabaza. Esta se sujeta, por el extremo superior,
mediante una barrita de metal insertada en la porcién de la agarradera que
queda afuera del fruto, y mediante un alambre enrcscado. La calabaza s¢
agujerea con pequenos orificios ubicados al azar por toda la superficie del
fruto.

Las maracas de calabaza de distintes tipos se encuentran entre numercsos
grupos indigenas americanos que las utilizan primariamente en sus practicas
rituales y chaminicas. Los mismos instrumentos se encuentran asimismo
en el Africa. Yo creo gue el tipo particular de maraca que he descrito es
aborigen por dos razones: {1) porque aparece asociada con la pareja de
flautas de aeroducto del tipo descrito anteriormente entre las tribus indi-
genas de la regién, y (2) porque las maracas que acompafian estas flautas
de aeroducto estin perforadas al azar. Los sonajeros de calabaza se encuen-
tran entre otras tribus donde las perforaciones se practican conforme a di-
sefios, cuadrados, ochos, o lineas. Por lo que yo he podido determinar, sin
embargo, las maracas con agujeros perforados al azar a todo a lo largo de la
calabaza, son tipicas sélo de Ja regién en cuestién.

Ver Flaura 9

Maracas Jkas.

La figura nueve ¢s el dibujo de las maracas Ikas. Adviértase que los Tkas
'poseyeron maracas de ambos tipos, con agujeros perforados conforme a un
disefio y con agujeros perforados al azar en toda la superficie de la calabaza.

Taylor describe lIa maraca empleada por los Coguis en conexién con las
flautas koizi del siguiente modo: °

“La maraca que acompafia a las flautas es de unas ocho pulga-
das de largo, y se la fabrica con una calabaza de forma redonda
(Crescenlia cujeta) que se perfora con muchos agujeros y se llena
con semillas secas de frutas. El palito, o agarradera de madera, se
ubica a través de la calabaza y no puede deslizarse hacia afuera
debido al grosor que tiene por un lado, y al tapén de cera de
abeja que se ubica por el otro lado”.

La contribucién aborigen americana es por lo tanto ¢l trio de instrumen-
tos, es decir, el par de flautas hembra y macho y la maraca, incorporados
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como un todo al conjunto de gaitas de los pueblos de habla espaficla de
los valles. Presumo que los instrumentos se hicieron méas grandes para equi-
librarlos adecuadamente con los tambores.

Vayameos ahora a los tambores.

Ver Ficura 10

Tambor mayor y Hamador.

La figura diez es una fotografia del tambor mayor, a la izquierda, y del
llamador, a la derecha, ambos pertenecientes al conjunto de gaitas. El tam-
bor mayor mide unos 60 centimetros de alto por 30 centimetros de ancho;
el llamador, aproximadamente 31 por 25 centimetros, respectivamente.

El rasgo tipico de estos tambores es el sistema de ligadura con cufias. Los
tambores que se templan con este tipo de mecanismo s¢ encuentran entre
las poblaciones negras de muchas areas de Latinoamérica.

Ver Ficura 11

Cununu eolombiano,

La figura once es la fotografia de un cununu que forma parte del conjun-
to de marimba de la costa colombiana del Pacifico. Se lo encuentra en dis-
tintos tamafios, y se diferencia del tambor mayor por el hecho de que el
fondo estd casi totalmente cerrado.

VER Fioura 12

Tambores de San Benito, Venezuela,

La figura doce es un dibujo de una bateria de tambores de San Benito en
Venezuela.

Yer Ficura 13

Tambores panamefios.

La figura trece es la fotografia de un grupo de tambores de Panami. Los
tambores que utilizan el sistema de ligadura con cufias se encuentran tam-
bién entre las poblaciones negras de Cuba, la Reptblica Dominicana y el
Brasil.

Aretz cs de opinién de que el tambor con ligadura y cufias es de origen
africano. Como prueba de cllo, cita el hecho de que tambores de este tipo
se encuentran en Palenque de San Basilio, villa de ascendencia africana
ubicada en la provincia colombiana de Bolivar ®. Palenque fue fundado en
el siglo diecisiete por esclaves africanos fugitivos, y permanecié aislado e in-
dependiente hasta fines del siglo pasado.

* 47 »



Revista Musical Chilena / George List

Ver Fioura 14

Pechiche y tambor mayor, Palenque.

La figura catorce es una fotografia que tomé de los tambores en Palen-
que. El de [a izquierda es el tambor mayor, y ¢l de la derecha, el pechiche.
Ambos se emplean en los ritos funerarios en Palenque. El pechiche y el
llamador acompafian un tipo de funeral cuya misica y danza se conoce con
el nombre de lumbali. Algunas de las palabras que se emplean en el lum-
bald, al igual que en la vida diaria de Palenque, parecerian ser de origen
africano, pero no hay atin un estudio conclusivo sobre este particular.

Los tambores con ligadura y cufias se hallan asimismo entre unas pocas
tribus indigenas de la regidn.

VER Fioura 15

Tambor chocoano.

La figura quince es el dibujo de un tambor de los indios Chocoanos que
viven en la provincia del Choco, en el extremo norte de la costa colombiana
del Pacifico. Los tambores con ligadura y cufia se encuentran también entre
los Coguis de la Sierra Nevada de Colombia y los Cayapas de la costa norte
ecuatoriana .

Izikowitz se inclina a pensar que los indios conocieron los tambores ci-
lindricos de un solo parche en la era precolombina, pero que adoptaron el
sistema de ligadura y cufias de los tambores negros ®. Es posible que asi sea.
Durante siglos, grandes poblaciones negras han vivido en las regiones adya-
centes a las habitadas por los Coguis, los Chocoanos y los Cayapas, y los
indios Carapas también poseen la marimba negra.

Sin embargo, un tambor notablemente parecido al tambor mayor y eje-
cutade practicamente del mismo modo, sc usa en cl Africa.

Ver Fioura 16

En la figura 16 se han yuxtapuesto fotografias de tambores colombiancs
y africanos. La similitud es increible. La fotografia de la izquierda representa
a un colombiano del litoral atlintico ejecutando el tambor mayor. La foto-
grafia de la derecha es la de un ejecutante de sangbei de la tribu Susu, en e
distrito Port Loko de Sierra Ledn. La mayoria de los africanes traidos al
Nuevo Mundo vinieron de la regién del oeste africano en donde se ubica
Sierra Ledn. Por lo tanto, pareceria que el tambor con cufias que se encuen-
tra entre las poblaciones negras de América Latina es de un origen total-
mente africano. De hecho, es improbable que el tambor se hubiera difun-
dido de los indios a los negros y que de &tos hubiera llegado al Africa.

Por lo tanto, la contribucién africana al conjunto de gaitas son ¢l tambor
mayor ¥ el llamador.
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Es asimismo interesante el hecho de que, conforme a una costumbre fol-
Klérica de la regién, los habitantes de esta parte del litoral colombiano iden-
tifican ¢l tambor mayor con el negro'y la gaita con el indio. La llamada
“conquista” se celebra en ¢l dGltimo dia del carnaval. Esta costumbre estd
desapareciendo ripidamente aunque todavia se conserve en algunas locali-
dades. En la “conquista” dos grupos, el uho representando a los negros y
¢l otro a los indios, danzan por las calles y se trenzan en batallas ficticias en
las que los negros salen finalmente victoriosos. Las danzas de los negros sc
accmpafan con el tambor mayor, en tanto quc las de los indios se acom-
paban al son de la gaita ®.

La influencia hispénica en el conjunto de gaitas sc deja sentir con mé-
xima claridad en los textos de los cuartetos o coplas que se cantan. General-
mente, e el cjecutante de flauta macho quien canta cstas coplas, para lo
cual interrumpe la cjecucién del instrumentp mientras prosigue sacudiendo
la maraca. El texto de la misica toma la conocida farma europea de estrofa,
de contenido verbal diferente aunque se cante acompafiada por la misma
estrofa musical, Las estrofas sc alternan con un estribillo o refrin en el que
texto y misica son los mismos con cada repeticifin, Los dos tambores actian
a la manera de coro durante la ¢jecucién del refran.

Las coplas exhiben los rasgos prosfdices comunes al antiguo romance
espafiol, es decir, copla con verso de dieciséis silabas con rima asonante o
cua:wtobasadoenelveuoocmdhbocmnmaasonmtccnlmvemw
gundo y cuarto,

Texto 1. Copla de porro Candelaria.

1. Candelaria, no me lores,

2. yo no te olvido por otra. (o-a)
3. Porque tus malditos celos
4. jay! te estabas volviendo loca. {o-a)

Durante la ejecucién musical, lag cstmfas por lo com(n tienen més de
cuatro lineas, por cuanto algunos de los versos aparecen repetidos.

Texto 2. Coplas y estribillo de porro Candelaria.

Copla 1 1. Yo tenfa una Candelaria.
1. Yo tenfa una Candelaria,
2. con ella me divertia.
3. Se fue y me dejé lorando:
4. jay! adi6s Candelaria.
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Estribilto Candelaria, Candelaria,

Candelaria de mi vida. {coro)

iAy! Candelaria, Candelaria,

Candelaria de mi vida. {caro)
Copla 2 . Mi Cande’ me olvidé a mi,
. Mi Cande’ me olvidé a mi,
. creyendo que me moria.
. Ahora que ha vuelto a venir
yo estoy vivo todavia.

:'F'-DM'-‘H

( Estribillo)
Copla 3 Candelaria, no me llores,
. Yo no te olvido por otra.
. Candeclaria, no me llores,
. Yo no te olvido por otra.
. Porque tus malditos celos
. jay! te estabas volviendo loca.

e L3 R e N —

(Estribillo)

Las coplas con versos octosflabos son muy comunes en Espafia. De los
espafioles que inmigraron al Nuevo Mundo, la mayoria vino del sur de Es-
pafia, de la regién de Andalucia. Segin Larrea Palacin, la copla con estri-
billo es un tipo de texto que aparece frecuentemente en el cancionero an-
daluz. La repeticién de los versos ¢s también tipica de la cancién anda-
luza *°,

Texto 3. Copla andaluza.

1. Gerineldo, Gerineldo,

2. mi camarero pulido;

3. quién te tuviera esta noche
4. tres horas a mi albedrio.

3. Quién te tuviera esta noche
4, tres horas a mi albedrio.

Se han hecho pocos estudios sobre los rasgos prosddicos en los textos de
las canciones negras africanas o aborigenes americanas. Por lo que yo he
visto, ni la rima —sea consonante o asonante—, ni el sistema de contar las
stlabas —es decir, el empleo de versos con igual ntimero de silabas— es ca-
racteristico de la poesia de estos pueblos. Entre los Mandes de Mali, segiin
Bird, los cantores épicos no siguen ningin esquema poético métrico o sila-
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bico. La tinica exigencia es que el verso poético coincida en longitud con el
compas o la frase musical del acompafiamiento ritmico. Por ejemplo, si el
acompafiamiento ritmico estd basado en grupos de cuatro tiempos, el can-
tante debe ajustarse a tal esquema al improvisar sus versos. El cantante esti
en libertad de emplear todas las silabas que le plazca dentro del verso, pero
todas deben caber en el intervalo que marcan los cuatro tiempos .

El estribillo o refrin, que se define como el verso o grupo de versos repe-
tidos de tanto en tanto de idéntica manera, se cncuenira en los textos de
canciones negras africanas. Esto se puede observar en el Texto 4 de los
Hausas en Nigeria.

Texto 4. Canto de los Hausas de Nigeria

Babbar kasar Shehu dan Hediyo, Nijeriya ta Isare gaskiya
Babbar kasar Shehu dan Hodiyo, Nijeriya ta tsare gaskiya
Uwa ba gudu Baba Nijeriya ba da nono ta ke yi ka sha
Babbar kasar Shehu dan Hodiyo, Nijeriya ta tsare ggskiya
Da gida da daji tsarewa ta ke, tun de halinta ne taimakon yanuwa
Babbar kasar Shehu dan Hodiyo, Nijeriya ta tsare gaskiya
Alhamdu lilla bin na Abdullah
Na gode Allahu mai daukaka jalla ya yarda in waki babbar kasa
Babbar kasar Sheku dan Hodiyo, Nijeriva ta tsare gaskiya
ete.

El canto del refrin estd primero a cargo del solista, y seguidamente del
coro. Aparentemente se emplea la misma melodia con cada aparicién del
refrin poético *%. _

No tengo informacién sobre los rasgos prosbdicos de los textos de las
canciones entonadas por los indios que viven dentro o cerca de la regién en
cuestién. La transcripeién abajo pertenece a una cancién de los Jibaros que
viven en el Ecuador, en el valle de alio Amazonas al este de los Andes. Este
ejemplo permite ilustrar la organizacién poética de los textos de las can-
ciones aborigenes americanas y una comparacién con la erganizacién mu-
sical.

Ver Transcripcién. Canto de victoria de los Jibaros.

Esta cancién fue cantada por un hombre en falsete, Utilizé voz de pecho
solamente en el Si bemol bajo. La linea entre dos notas indica un glisando
vocal. En la transcripcién, cada linea representa una frase musical. Las
letras de la izquierda del pentagrama (a', a% b, etc.) representan el anflisis
formal de la melodia. Las letras a la izquierda de las lineas del texto (x?, v,
R, etc.) representan el andlisis formal del texta.

Las lineas o versos son desiguales en cuanto al nimero de silabas, y los
finales de los versos carecen de rima en el sentido con que este término se
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Canto de victoria de los Jibaros
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emplea en la poesia europea. Los versos que aparecen subrayados, marcados
R (nimeros 1, 3, 8, y 9), parecen formar un refran. Sin embargo, este
refrin estd cantado a dos lineas melddicas con diversas cadenclas, a' y a®.
Asimismo este refrin poético no esti coordinado con lo que podria llamarse
el refran musical, b (versos 4 y 10).

* * »

En sintesis, el conjunto de gaitas del litoral atldntico de Colombia exhibe
clementos derivados de tres culturas diferentes. La pareja de gaitas con
acompafiamiento de maraca representa la herencia aborigen americana. Los
dos tambores, o sea el tambor mayor y el llamador, representan Ia contri-
bucién africana. El lenguaje y la forma poética de los textos cantados son
de origen hispano. Por lo tanto, este conjunto folklérico es un excelente
ejemplo de sincretismo, una fusién viable de las culturas musicales aborigen
americana, africana y curopea.
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