La misica alacalufe: aculturacién
y cambio estidistico®

por Maria Ester Grebe

1. InTRODUCCION.

A pesar del profundo cambio cultural experimentado por los indigenas
alacalufes de Chile en el curso del presente siglo, el estudio de sus manifes-
taciones musicales en relacién al contexto cultural del cual se desprenden
merece nuestra atencién por las siguientes razones principales:

En primer lugar, sus expresiones constituyen, con alta probabilidad, uno
de los testimonics de mayor antigiiedad y arcaismo, cuyas raices se hunden
en el tdempo de los origenes del hombre americano y sus tempranos flujos
migratorios. Reconocemos no sélo su valor antropolégico para el conocimien-
to integral del hombre de nuestro continente, sino también su valor etno-
musicolégico como preciosa fuente de consulta para estudios comparativos uk
teriores. Seria injusto desconocer, ademas, su valor como expresién artistica
primigenia, cuya simplicidad y primitivismo no estin exentos de un impulso
estético elemental.

Destacamos, en segundo lugar, el proceso de extincién acelerada de la
cultura elacalufe que presupone su desaparicién a corto plazo, situacién gque
ya ha ocurrido irremediablemente con los grupos “fueguines” afines: los
onas y yaganes de Chile y Argentina. De ahi la urgencia de emprender la
preservacidén y estudio sistemético de los testimonios de su cultura musical
en el momento presente,

Cabe sefialar, ademas, que en nuestro pais no se ha producido ningin es-
tudio general o especifico, de caricter cientifico o artistico, sobre la cultura
musical de los alacalufes. No obstante, ella ha sido explorada en forma frag-
mentaria y preliminar por algunos ciemificos extranjeros, quienes han apor-
tado tanto las fuentes soncras primarias iniciales para el estudio de las ex-

* El presente trabajo es producto de una expedicidn a Puerte Edén que tuvo lugar en
el mes de encro de 1971, Dicha expedicién fue organizada por el Dr. Luis Fernando Vera
con el fin de dar auxilio médico e investigar alguncs aspectos de la cultura alacalufe.
Agradecemos la colaboracién brindada por el Dr. Vera, su equipo y las autoridades de
Puerto Edén que permitieron la realizacién satisfactoria del trabajo de terreno. Agradece-
mos, asimismo, en forma muy particular a la comunidad alacalufe de Puerto Edén, cu-
vyos miembros ofrecieron su amistad y rica experiencia cultural a la autora del presente
articulo. En dicha expedicion fue posible recolectar numerosas versiones de canciones als-
calufes cuyas transeripeiones —incluidas en este irabajo— han sido realizadas en su tota-
lidad por 1a suscrita. Una tabla con los signos especiales empleados en estas transcripeio-
nes pueden ser consultados en la p. 25 de este mismo nimero,
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presiones musicales “fueguinas” como algunos estudios antropoldgicos —que
incluyen transcripciones musicales— y publicaciones etnomusicoldgicas espe-
cificas. Por pertenecer los alacalufes al tronco cultural de los nomades reco-
lectores y cazadores del cono sur de América, es indispensable emprender el
estudio de su musica a partir del examen conjunto de los materiales existen-
tes sobre la musica de los “fueguinos” de Chile y Argentina. Ellos se reducen
a un escaso nimero de grabaciones de terreno y publicaciones cientificas.

1. Las grabaciones de musica *“fueguina” se desglosan en seis recoleccio-
nes bAsicas que permanecen en su mayor parte inéditas:

1.1. Los cilindros con canciones grabadas a yaganes y onas en 1907-
1908 por el coronel C. Wellington Furlong, depositados posterior-
mente en €l Archivo de Berlin y regrabados en 1948 en la Biblio-
teca del Congreso de Washington, Dos de sus canciones fueron
editadas mis adelante en The Demonstration Collection of E. M.
von Hornbostel and the Berlin Phonogramm-Archiv (Folkways
FE 4175, 1963).

1.2. Los cilindros con canciones grabadas a yaganes, alacalufes y onas
en 1923-1924 por Martin Gusinde y Wilhelm Koppers, deposita-
dos en el Archivo de Berlin.

1.3. Las grabaciones de canciones de los onas argentinos efectuadas
por el paleontdlogo Rodolfo Casamiquela, algunas de las cuales
fueron editadas en un disco por el Instituto de Etnomusicolegia
de Buenos Aires en 1966.

1.4. Las grabaciones de terreno inéditas de C. S. Coon y Alberto Me-
dina, que contienen lenguaje y canciones alacalufes recogidas en
Puerto Edén en 1939, depositadas posteriormente en el Archivo
de Musica Tradicional de la Universidad de Indiana.

1.5. Las grabaciones de canciones de los onas argentinos recogidas por
la antropdloga Dra. Anne Chapman en 1966. Una seleccién de
las mismas ha sido editada en dos discos titulados Selk’nam (Ona)
Chants of Tierra del Fuego, Argentina (Folkways FE 4176, 1972).

1.6. Las grabaciones de terreno registradas por la autora del presente
articulo en Puerto Edén durante el verano de 1971, las cuales con-
tienen canciones alacalufes complementadas con entrevistas a los
portadores de la tradicién musical.

Si bien es cierto que las dos primeras colecciones representan al estilo mu-
sical arcaico de los “fueguines”, las cuatro colecciones restantes pertenecen
a los dltimos sobrevivientes aculturados, quienes son en su mayoria bilingiies
y evidencian crecientes grados de asimilacién por parte de la cultura occi-
dental.

2. Las publicaciones cientificas que aportan efectivos conocimicntos, ge-
nerales o especificos, sobre la misica de los alacalufes y los grupos afi-
nes colindantes son, en orden cronoldgico, las siguientes:
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2.1, Fischer, Erich. “Patagonische Musik”. En Anthropos, m, 1908,
_ pp. 941-951.

2.2. Lehman-Nitsche, Robert. “Patagonische Gesinge und Musikboe-
gen”. En Anthropos, ur, 1908, pp. 916-940.

2.3, Gusinde, Martin. Die Feuerland Indianer. Madling/Wien, 1931-
1839, 3 vols.

2.4, Hombostel, Erich von. “Fueguian Songs”. En American Antho-
pologist, xxxvm, 3, 1936, pp. 357-367.

2.5. Hornbostel, Erich von. “The Music of the Fueguians™, En Ethnos,
xm, 3-4, 1948, pp. 61-102.

2.6. Emperaire, Joseph. Los Némades del Mar, Santiago, Universi-
dad de Chile, 1963. 263 pp.

Las dos primeras aportan valiosas informaciones sobre la misica e instru-
mentos musicales nativos de la Patagonia argentina, abriendo, asimismo, po-
sibilidades comparativas interculturales. A pesar de su naturaleza eminente-
mente antropoldgica, las obras de Gusinde y Emperaire entregan tanto al-
gunas transcripciones musicales esqueméticas como algunas informaciones
sobre Ja funcion de la miisica en la cultura. Sin embargo, las publicaciones
de mayor relieve y trascendencia son aquellas de Hornbostel, cuyos detallados
anélisis, incisivos comentarios y comprensién profunda de la misica “fue-
guina” han convertido sus dos trabajos en fuentes de consulta de valor Gni-
co e indiscutido.

A pesar de su considerable aporte, ninguno de estos trabajos proporciona
un enfoque global o segmental de la cultura musical alacalufe. En conse-
cuencia, el objetivo principal del presente estudio serd contribuir al conoci-
miento general de dicha cultura musical, mediante una apreciacién cabal
de sus expresiones en relacidn al contexto cultural del cual se desprenden y
forman parte inseparable. Por tanto, en él primard necesariamente un crite-
rio sintético, omitiéndose aquellos aspectos poco significatives que no apor-
tan a la comprensién unitaria de los estilos, estructuras musicales y su corres-
pondiente marco cultural. En un nivel especifico, se otorgara especial im-
portancia al estudio del proceso dinimico de cambio cultural —que ha afec-
tado en forma dramitica la contimidad y supervivencia del grupe indige-
na— y de su correspondiente aculturacién musical.

Los materiales bisicos de musica alacalufe empleados en el presente estu-
dio etnomusicolégico se descomponen de la siguiente forma:

1. Transcripciones de 15 cantos imitativos, 10 de los cuales pertenecen a
Hornbostel (1948:100-101), derivando de "las grabaciones originales
de Gusinde y Koppers (1923-1924); y los 5 restantes a Emperaire
(1963:219-221),

2. Grabaciones de 6 canciones recogidas en Puerto Edén por Coon y
Medina (1959).

3. Grabaciones de 43 versiones de 10 canciones recogidas en Puerto Edén
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por la autora del presente articulo {1971), que constituyen la parte
sustancial del repertorio alacalufe estudiado.

A este conjunto, se suman los materiales comparativos provenientes de las
fuentes sonoras y publicaciones sobre musica y cultura “fueguina” previa-
mente descritas en el presente capitulo.

Con el fin de obtener nuevas versiones de las seis canciones alacalufes de
1959, la autora del presente articulo llevd estas consigo en su expedicién
del afio 1971, Su audicién estimulé en los indigenas el deseo de interpretar
sus propias versiones de dichas canciones, obteniéndose asi un rico material
comparativo. Fue posible, al mismo tiempo, constatar la desapariciéon de al-
gunas canciones por haber perdido éstas su funcionalidad en la vida de las
nuevas generaciones de alacalufes aculturados. Un valioso complemento de
estos materiales musicales es aportado por las numerosas entrevistas grabadas
magnetofénicamente a cince intérpretes principales de las canciones. En ellas,
surgieron diversos datos empiricos relacionados con las funciones y significa-
dos de la musica y sus textos. Al estar orientada dicha expedicién de terreno
por un propdsito exploratorio, en su desarrollo primé el empleo de técnicas
de observacién y entrevistas inestructuradas y semiestructuradas, las cuales se
proyectaron libremente a medida que surgian espontineamente los indicado-
res de la propia realidad cultural. El regisiro de la informacion se efectud
principalmente por medio de grabaciones y fotografias de terreno; y secun-
dariamente en forma literal manuscrita.

El orden metodolégico inductivo ha guiado el desarrollo total del pro-
yecto, el cual ha sido complementado por el empleo sistematico del método
comparativo, sirviendo éste tanto para conirontar los materiales musicales
entre st como para relacionar éstos con los datos empiricos de terreno y las
fuentes bibliogréficas.

II. LA CULTURA ALACALUFE: BREVE ESBOZO DESCRIPTIVO.

Los alacalufes modernos pertenecen a las arcaicas estirpes de pescadores
y mariscadores némades, remanentes de los estratos paleoamericancs, cuyos
antepasados legaron al extremo sur de Chile en tiempos remotos {Mostny,
1972:293). Los testimonios més antiguos de dicha cultura se han localizado
en la isla de Englefield en el seno de Otway. Movilizados en canoas, transi-
taron “por los canales, fiordos y lagos interiores desde varios miles de afios”
(ibid.: 30). Aunque su prehistoria es casi desconocida, su corriente migra-
toria parece haberse arientado por la costa desde el norte (Lothrop, 1928:
199; Mostny, 1972:30){ eligiendo posteriormente para su peregrinaje no-
médico las islas de los archipiélagos surefios situados entre los golfos de Pe-
nas y de Trinidad?)

A pesar de que tanto a los alecalufes como a los demis grupos de caza-
dores y recolectores némades del extremo sur se les denomina habitualmente
como “fueguines”, dicho término es demasiado impreciso (Emperaire, 1963:
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56). En efecto, €] no diferencia las “dos diferentes lineas de desarrollo cul-
tural: una representada por los cazadores terrestres, cuyos primeros vestigios
datan del décimo milenio antes de Cristo y la otra por pescadores y recolec-
tores marinos” (Mostny, 1972:33), a los cuales se atribuye mayor antigiie-
dad (Lothrop, 1928:200-201) *. La primera dio origen a los onas y tehuel-
ches, “indics pedestres” residentes en las pampas continentales y Tierra del
Fuego; v la segunda a los alacalufes v yaganes, “indios canoeros” que habi-
taron los archipi¢lagos de la vertiente pacifica (ibid.; 199-200; Emperaire,
1963 :56; Mostny, 1972:33-34). No obstante, existen evidencias de contacto
cultural entre ambos grupos, lo cnal se produjo en el pasado a través de re-
giones territoriales interiores colindantes, limitdndose dicho contacto “a true-
ques o batallas” (Emperaire, 1963:62).

La relacién cultural entre alacalufes v yaganes es profunda y estrecha.
Ella se evidencia tanto a nivel somatolégico y crenoldgico como de la cultura
material e inmaterial, diferencidndose sélo en sus patrones lingiiisticos (Lo-
throp, 1928:128-201; Steward y Faron, 1959;397-398; Emperaire, 1963:
65). En efecto, ellos comparten una vida material extremadamente precaria,

wdla cual, junto con su peculiar estructura social, facilitan su vida dc¢ néma-
des marinos de considerable movilidad y amplio desplazamiento. Por tanto,
“s6lo el ambiente marino Jes resulta acogedor” (Emperaire, 1963:62), a

Lohd pesar de su inclemencia climatica, miltiples peligros y dificil supervivencia.

Resumimos esqueméticamente, a continuacién, los rasgos bésicos de la
antigua cultura alacelufe tradicional de antafio *:

- La unidad basica de la estructura social es la familia nuclear, cuyo redu-

emlnm T . = . ;

Ol - VAR cido tamafio y rt?latlva: autonomia favorcual} el dcsarroll.o de su elcmcntzi.l
economia de subsistencia, carente de las practicas,mas rudimentarias de agri-
cultura. La alimentacién se basaba casi exclusivamente de la pesca, caza y
simple recoleccién de mariscos agotando sucesivos bancos, puesto que los
frutos, bayas y raices silvestres poselan una importancia reducida,

Debido a su continua movilidad nomédica, la familia alacalufe requeria
una extrema simplificacién de sus posesiones materiales. En consecuencia, es-
tas dltimas se reducian a la liviana choza de base ovalada cubierta con pie-
les, cortezas y follajes, cuyo montaje y desmontaje eran rapidos y faciles; la
canoa manufacturada con cortezas de coihue, medio (nico y vital de trans-
porte maritimo; los utensilios de pesca, caza y recoleccién de alimentos, con-
sistentes en arpones, dardos, trampas, hondas, arco y flecha, complementados
por canastos trenzados, bastones, garrotes y otros implementos poco elabora-
dos; y la vestimenta funcional compuesta de capas y taparrabos de piel y
alguncs crnamentos.

gﬁ:‘n

1 Seglin Junius Bird (1946:56), “parcce seguro suponer gue los alacalufes precedieron a
los yaganes” en el sur de Tierra del Fuege y, por lo tanto, podrian ser los habitantes més
antiguos de esta region de América.

2 Véase al respecto Bird (1946:71.79), Steward y Faron (1959:400-403), Emperaire
{1963:193-254), guienes se destacan entre otros autores por ofrecer una informacién sis-
temética y abundante,
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Joven alacalufe confeccionando su canas-
to {Gusinde, 1951:144),

Alacalufe encendiendo fuego (Gusinde,
1951:145).

Kostora y su nieta, hacia 1930 (Emperai-

Alzcalufe en rraje de cuero (Gusinde,
re, 1963: Lam. X, 22),

1951:209).




El presente (1971...)

Margarita Molinate y su

Alberto Achacaz.

Rondas chilenas jugadas por mifios alacalufes.
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A pesar que de la cultura inmaterial alacalufe quedan, en la actualidad,
sdlo restos muy disminuidos, de la revision de diversas fuentes bibliografi-
cas * deducimos que en el pasado ella ha estado dominada por su cosmovi-
sién tellirica; su intimo contacto con la sobrecogedora naturaleza de los ar-
chipiélagos y canales de Chile; su rico mundo de creencias, mitos, sueilos y
presagios; su complejo sistema religioso de dificil reactualizacton. En este
dltimo, se diferenciaban cuatro tipos principales de conceptos y pricticas:
creencias y ritos del ciclo vital, chamanismo, creencias en seres sobrenatura-
les y magia (Steward y Faron, 1959:389) *. En o complejo ceremonial del
ciclo vital, se disfinguian los ritos de nacimiento, pubertad, muerte, fertili-

Ndad e iniciacién.{Cabe sefialar que en la mayoria de dichos ritos y, en par-
¥ ticular, en aquellos de iniciacién, tante el canto como la danza ocupahan un
, A lugar preponderante como medio de comunicacién en el cual participaban
& activamente los miembros de la congregacién ritual con un variado reper-
torio poético-musical propio de cada rito especifico (Bird, 1946:?3-77).@5-
tos dltimos, sumados a las actividades chaménicas y mégicas, han desapare-
cido, persistiendo atn hoy dia, con cierta vitalidad, sélo algunas creencias
en seres sobrenaturales: espiritus o seres miticos cuyas acclones explican al
indigena en forma simple las causas de los fenémenos naturales y los miste-
rios de su precaria existencia humana acechada por el peligro, Ia enfermedad
y la muerte. Tres de ellos tienen plena vigencia: Ayayema, el genio perverso
y poderoso que domina y gobierna a los elementos naturales y persigue al
indigena rondando en la oscuridad de la noche para enfermarlo o provocar
en €l diversos males y accidentes; Kawtcho, ¢l gigante maléfico que ataca al
hombre con sus manos ganchudas, aparecienda con sus luces caracteristicas
en las noches de tormenta; y Afwono, ¢l hombre de las nieves que habita
en la cima de las montafias y glaciares precipitando las avalanchas de nieve
con gran estrépito. Estas y otras creencias constituyen supervivencias del an-
tiguo complejo perteneciente a la cultura elacalufe tradicional. Su persisten-
cia fue atestiguada por la presemte autora en numerosos testimonios regis-
trados en su expedicién del afio 197].

No obstante, en la actualidad la cultura aflacalufe tradicional vive una
etapa tardia de su dramdtico y répido proceso de cambio, disgregacién y ex-
tincién, en cuyo desarrollo es posible distinguir cuatro etapas {Emperaire,
1963:204-207) :

1. La primera se remonta hasta 1930 y representa a la cultura alacalufe
tradicional, cuya estructura no sufre alteraciones significativas resistien-
do el proceso de aculturacibn.

2. La segunda (1930-1948) corresponde a los descendientes de los anti-
guos alacalufes cuya cultura se modifica al producirse una ruptura en

3 Loc. enb.

* Estos cuatro tipos son comunes a las religiones de diversas culturas de recolectores y ca-
zadores némades de América del Sur.
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la transmisién de sus patrones culturales, conservando, sin embargo,
el recuerdo de las formas de vida de sus antepasados.

3. La tercera (1948-1960) esth representada por aquellos indigenas que
buscan concientemente su escisibn del grupo matriz, aspirando a in-
tegrarse a la cultura chilena representada por sus grupos laborales afi-
nes: cazadores, pescadores o lefiadores de la zona austral.

4. La cuarta se inicia en 1960 y corresponde a aquellos jovenes alacalufes
quienes, careciendo de comprensién e identificacién con su propia cul-
tura, imitan la cultura material chilena adoptando actitudes pasivas o
mendicantes. Pierden asi su autenticidad y calidad expresiva, deseando
su alejamiento del grupo matriz, definitivo y sin retorno.

La extincion del grupo humano ocurre paralelamente. Segin Bird (1946:
57), en el pasado “es dudoso que ellos excediesen alguna vez de unos pocos
miles”, En 1917, Cooper (1917:47)} estima su poblacién en 200 o 4003,
reduciéndose en 1953, de acuerdo a la encuesta demografica de Emperaire
{1963:80), a 61 sobrevivientes; v a sélo 49 segiin un recuento esquematico
de los residentes de Puerto Edén efectuado en el verano de 1971 por la pre-
sente autora. A pesar de dicho alarmante descenso poblacional, los alacalufes
constituyen adn el grupo mis numeroso de “fueguinos”, puesto que tanto
los yaganes como los onas chilencs estan practicamente extinguidos.

La crisis demografica del grupo alacalufe v demis culturas “fueguinas” es
analizado por el misionero salesiano Antonio Colazzi (1914:13), quien —re-
sumiendo el pensamiento de su superior, Monsefior Fagnano— reduce sus
causas a cuatro principales: “1* las influencias patoldgicas, como tubercu-
losis y sifilis, y afecciones a los érganos de la respiracidn; 2* las matanzas
hechas por los colonizadores con armas de fuego; 3* captura de las mujeres
y nifios en las guerras entre las tribus enemigas y en venganzas privadas, o
por deportaciones violentas de parte de la autoridad; 4% el cambjo dema-
siado repentino de alimentacién, vestidos, habitacién, de vida némade, etc.”.
A dichas causas deben agregarse la emigracién sin retorno; las muertes vio-
lentas por ahogamientos, accidentes de caza, pesca y asesinatos; las muertes
por enfermedad, destacindose la alta tasa de mortalidad infantil y de ado-
lescentes; y €l impacto del alcoholismo.

Emperaire (1963:88), sintetiza elocuentemente la dramatica agonia de
l2 cultura alacalufe: “Todos ellos se sienten atin mas movidos a partir desde
que la vida en los campamentos no s ya lo que era en otro tiempo. Han de-
saparecido las fiestas y ceremonias. Ya no se usan las pinturas corporales, no
hay ya sino muy raras veces cantos y mimicas. El interés de los miembros
del grupo se desvia de lo que constituia en otro tiempo la vida misma de la
tribu para gravitar Gnicamente en torno de los loberos y sus bienes tan de-
seables. Muchos nifios mueren. Los adultos son afectados por un mal desco-

5 Tomas Guevara {1927, m:396) coincide con Cooper en la primera de las dos cifras es-
timativas.
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nocido. Paco a poco, una especie de desaliento y de resignacion se apodera
de los alacalufes ... Los pasajeros y las tripulaciones, llenos de piedad por
los desgraciados indics, desnudos al viento y bajo la lluvia, se pusieron a
distribuirles de todo un poco, utilizable 0 no. Los indios empezaron a habi-
tuarse a recibir por el solo hecho de pedir. La caza y la pesca, que eran, sin
embargo, las actividades vitales del grupo, pasaron a un segundo plano, pues
cran menos remunerativas y mucho méas penosas que la espera del paso de
los barcos”. En 1940, la distribucién gratuita de viveres por parte del go-
bierno chileno dio el golpe de gracia. Su antigua alimentacibén rica en pro-
teinas —a base de mariscos, peces y pajaros— fuc sustituida por otra a base
de hidratos de carbono; las ricas pieles impermeables de la vivienda y del
vestuario tradicional por telas corrientes y harapos que no protegian contra
la Tluvia, la nieve y la humedad permanente; la estimulante actividad labo-
ral nomadica de recoleccidn, pesca y caza por una malsana inactividad casi
total. Asi, su resistencia a la enfermedad disminuy6, quedando a merced de
contagios, enfermedades y muerte.

Sin embargo, desde hace algunos afios, gran parte de los problemas de
salud, vivienda y vestuario han sido solucionados o paliados, arrastrando
consigo una inevitable y profunda aculturacién. En efecto, los alacalufes
sobrevivientes fueron erradicados de la gran playa de Puerto Edén, donde
por mucho tiempo habian instalado sus chozas, agrupandoseles ahora en una
colonia de viviendas de madera; su vestuario no difiere hoy dia de aquel
usado por los chilenos; y la posta vecina vela constantemente por la salud
del grupo. A estos factores se suma el acceso de los nifios alacalufes a la
escuela, lo cual ha motivado en ellos un ahandono de la lengua nativa y el
empleo predominante del espafiol. En todos los niveles materiales ¢ inmate-
riales visibles, se observan préstamos culturales miltiples y definitives. Su
antigua economia de subsistencia a base de recoleccidn, pesca y caza no cons-
tituye ahora su tinica fuente de recursos, puesto que una gran parte de ella
ha sido sustituida por Ia artesania consistente en la manufactura de peque-
flos botes y canastos tradicionales destinados ahara a los turistas y pasajeros
de barcos mercantes.

Es asi como la prehistoria de los alacalufes ~—que comienza y finaliza en
el periodo preagroalfarero— es sucedida abruptamente, a partir del siglo
X1x, por su dolorosa y dramdética incorporacién a la sociedad chilena. La in-
compatibilidad de estructuras y niveles culturales de ésta Gltima con respecto
a aquellas de Ja sociedad alacalufe determiné tanto una integracién forzada
como la destruccién veloz de una de las culturas palecindigenas mas arcaicas
y antiguas del continente.

:

III. La MUSICA ¥ SU PROCESO DINAMICO DE CAMBIO.

Es obvio que el proceso de cambio cultural de los alacalufes —que, co-
mo hemos sefialado, ha invadido todos los dmbhitos de su vida material e
inmaterial — ha afectado profundamente su lenguaje musical, por ser este
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un elemento inseparable de su sistema de comunicacién humana integrado
a la configuracién total de la cultura nativa.

Sin embargo, ¢l estudio de su aculturacién musical debe ser necesaria-
mente fragmentario. Es imposible intentar una reconstruccién compleia de
la misica alacalufe antigua por no existir suficientes documentos sonoros
objetivos que asi lo permitan. Sabemos que las escasas grabaciones de terre-
no de misica “fuegnina” contienen en su mayoria canciones de onas y yaga-
nes de Chile y Argentina, existiendo sélo escasos trozos alacalufes que son en
su totalidad canciones profanas imitativas. No obstante, al pertenecer dichas
grabaciones ° y los estudios etnomusicoldgicos correspondientes (Hornhostel,
1936 y 1948) a tres culturas de gran afinidad y parentesco musical, estruc-
tural y estilistico, sus materiales constituirin un punto de referencia impor-
tante para efectuar comparaciones diacrénicas e interculturales. Para los
efectos del presente estudio se utilizarin principalmente las grabaciones de
los afios 19539 y 1971 complementadas con las breves transcripciones de
Hornbostel y Emperaire °.

- Diversos cientificos han observado el lugar destacado que en el pasade
ocupé la musica y la danza en la vida del grupo alacalufe y de los demas
“fucgninos”. En general, se distinguen dos repertorios musicales: uno reli-
gioso, ya desaparecido, ligado al ceremonialismo ritual; y otro profano, atin
vigente, ligado a las actividades cotidianas y sentimiento_humanos.

En el primero de ellos, se destacan los ritos mortuorios e iniciaticos. Re-
firiéndose a los ritos de enfermedad de los “fueguinos”, Cafias Pinochet {1911:
393) observa:; “Se ponen a cantar en un tono triste y mondtono, durante
largas horas[_;m.itando el ruido sordo del mar o ¢l de los impetuosos vientos
huracanados que soplan en aquellas regiones”) En los ritos mortuorios, los
alacalufes ejecutaban golpes percutidos con bastones que acompaﬁaban a

sus gntos rituales (Bird, 1946:77). Sin embargo, el rito_principal era el de

iniciacién, en el cual €l canto y la danza desempeniaban una funcién comu-

WTWWB-?S "Steward y Faron, 1959:403- 404)"'i)"espués_

He Ta e]ecuclon ‘de cantlcos prcparatorws, los candidatos a la iniciacién apren-
_ a cual constitua un cje de gra-
v1tac10n ritual. A continuacion, se mterpretaban cantos nocturnos dlUSlVO‘a a,

los animales y_phiargs B'rﬂ 1046 75) T

or su parte e repertorio musical profano alacalufe aparece intimamente
lighdo a las actividades cotidianas de trabajo; a su intimo contacto con la
naturaleza v la flora y fauna de los archipi€lagos) Un grupo importante de
cantos lo constituyen aquellos de fisonomia onomatopéyica que imitan a di-
versos pajarcs y animales, los cuales, en la antigiiedad cran acompafiados

8 Véase la Tntroduceiédn del presente trabajo (p. 807,
7 Véase la Introduccion del presente trabajo (p. 82). ~
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por mimica y pantomima alusivas ®. Dichos cantos poseian un vMi_t}Lip
por servir al cazador para atracr a su presa {Bird, 1946:61). “Los alacalu-
fes cantaban asi a todos los animales de los archipiélagos, en cortas frases
indefinidamente vueltas a tomar con ritmos diferentes . . . Los alacalufes can-
tan lentamente, siempre a media voz y con un timbre rasgado. Alguien co-
mienza a cantar primero. Los asistentes sc unen poco a poco al cantor: el
ritmo se hace entonces mas rapido. Todos los cantos conocidos se caracte-
rizan por una acentuacién muy fuerte de ]as mlabds “todas blCI’l cortadas,
por grandes contrastcs de’ 1nten51dad y por notas ornamentales (Empera:re,
1063:218), T -

El repertorio profano incluye, asimismo, diversas canciones descriptivas o
anecdéticas en las cuales el indigena relata “sus pescas en el mar, sus cazas
en el bosque, a la nutria y al loho que se les escapa”, y a todo aquello rela-
cionado con sus necesidades vitales (Cafias Pinochet, 1911:394). La varia-
da gama de temas y sentimientos del alacalufe se expresan en canciones de
a,gl/_y__d.e—cuna,_m canciones alegres y juegos cantados. Cuando el padre
juega con su hijo, “lo hace saltar en sus brazos, le sonrie, le hahla sua-
vemente canturreando” {Emperaire, 1963:217).

En muchas canciones, se observa el uso de silabas sin significado, lo cual
responde a una particularidad de Ia poesia cantada de los “fueguinos™ (Ca-
has Pinochet, loc. cit.). Otra particularidad de su canto es la ausencia total
de,_acompafiamiento instrumental, reduciéndose en su mayormna
sola linea melédica. Este hechs, queé indica una carencia actual de instru-
mentos musmales, no presupone la inexistencia de los mismos en el pasado.
La afirmactén de Bird (1946:78) tendiente 2 que los alacalufes han care-
cido de instrumentos musicales debe interpretarse sdlo en relacién a aquellas
especies mas evolucionadas. En efecto, Erich von Hornbostel {1948:87) se-
fiala: “La asercién de muchos autores de que los fueguinos carecen total-
mente de instrumentos musicales es errdnea”, puesto que ellos poseyeron di-
versos medios para producir intencionalmente recursos scnoros. Entre ellos
cabe mencionar los siguientes: aerdfonos de hueso de pajaro; 1d10f0n05 _per-
cutidos tales como bastones ritmicos, cueros enrollados, ramas, palos y Ios
propios pufics del hombre; idiéfonos sacudidos consistentes en capas de piel
v sonajas de concha enfiladas { Gusinde, 1931-37 1y u1; ¢f. Hornbostel, 1936:
365-366 y 1948:88-89).

8 Estas canciones imitativas pueden haber tenide un significado ceremonial o totémico en
el pasado. Segin Hornbostel {1948:82), “la supuesta transicién de las costumbres cere-
moniales a las profanas puede ser estudiada en las danzas y canciones de animales, la
mayoria de las cuales se interpretan silo en relacidn con iniciaciones de jévenes, mientras
que otras sirven de entretencién general”.
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Cuapro Ne¢ 1

REPERTORIOS DE 1923-24, 1946-48 y 1959

Canciones comuni-

Canciones Mdicas

Repertorios cativas afectivas Canciones imitativas o juegos cantados
1923-24 (0) a) zoomdrficas: (9) (e}
Transcripciones 1. huairac
{Hornbostel, 2. peq. albatrés negro
1948: 100-101) 3. caiquén colorado

4. peq. pijaro de playa
5. peq. albatrés blanco
6. huemul
7. tagiiita
4. pingilino
9. gran ganso de mar

b} de acciones u objetos: (1)
1. buscando agua

1946-48 {0) a} zoomdérficas: (3} (0)
Transcripeiones 1. €l huemul
{Emperaire, 2. el carancho
1963;219-221) 3. el zorro

b) de acciones u ebjetos: {2}
1, el fuego
2. £] tahaco

1959 1. de amor a) zoomdrficas: (3) 1. jugande con el
Grabaciones 2. de amor 1. de! lobo fine mar
{Coon y Medina, 2. del lobo toruno
1959) 3. de los patos liles

b) de acciones u objetes: (0)
Totales 2 canciones comu- 18 canciones imitativas 1 cancibén Yidica o

nicativas afecti-
vas,

juego cantado

No es posible efectuar un anilisis sistematico del proceso de cambio esti-
listico de la musica alacalufe sin poseer algunocs hitos temporales claves. Afor-
tunadamente, para los efectos de esta ctapa basica de nuestro trabajo se
cuenta con cuatro repertorios estratificados correspondientes a cuatro ejes
cronolégicos comparables entre si: los repertorios antiguos de 1923-1924 y
1946-1948; el repertorio antiguo de origen reciente de 1959; y el antiguo de
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supervivencia actual de 1971 °. Por tanto, nuestra muestra total esta inte-
grada por la suma de estos cuatro repertorios los cuales se describen en los
Cuadros N>~ 1 y 2%,

Por lo general, ¢l cambio estilistico musical no aparece en forma auténo-
ma sino intimamente unide a la funcidén y estructura de la miusica. En con-
secuencia, es necesario bifurcar nuestro anilisis en dos niveles. En el prime-
ro, se estudiaran las transformaciones estilisticas asociadas o derivadas de
cambios funcionales de la musica y de su correspondiente contexto cultural;
y, en el segundo, se ubicaran las modificaciones estilisticas dependientes de la
estructura musical.

Cuapro N¢ 2

REPERTORIO DE 1971

Ganciones-tipo Intérpretes * N@ de versiones
Canciones 1. de amor MM AA JLPTPRO (= 6) 12
comunicativas 2. de cuna MM FL RO TP (= 4) 3
afectivas 3. de alegria P {= 1) 3
4. de alegrie AA (= 13 1
Canciones 1. del lobo fino MM ]JL P RO (= 4) 8
imitativas 2. de los patos JL RO TP (= 3) 3
zoomobrficas liles
3. del lobo to- JL f= 1) 2
runo
Canciones 1. jugendo re- MM JL P RO A= 4) 7
lidicas o dondo
juegos cantados 2. columpio P (= 1) 3
3. haciendo fuego TP (= 1} 1
Totales 10 canciones-tipo 7 intérpretes 43 versiones
* Abreviaturas:
MM = Margarita Molinare. r = Panchote.
AA = Alberto Achakiz. RO = Rosa Ovando.
JL. = José Lépesx. TP = Teresa Paterito.

P, = Pimpa Lépez.

? Véase la p. 82 del presente articulo donde se describe el origen y la cantidad de can-
ciones de estos cuatro repertorios. Las denominaciones empleadas derivan de la divisidn
que los propios alscalufes hacen de la miisica: “canto antiguo” es el canto de los ante-
pasados, no importa cual sea su origen en el tiempo; ‘““canto nuevo™ es tode préstamo
cultural representado en las escasas canciones en espafiol aprendidas por algunos jévenes
alacalufes.

12El Cuadro N¢ ! ordena los repertorios de 1923-24, 1946-48 y 1959, Por su parte, el
Cu:idro Ne¢ 2 clasifica el abundante repertorio de 1971, base sustancial de! presente ar-
ticulo. / B
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A. Funcion y Cambio Estilistico.

De acuerdo a su funcién y tomando como unidad bésica la cancidon-tipo
~—caracterizada por el empleo de un texto poético o tema caracteristico,
aunque no necesariamente por una meledia comin—, es posible clasificar
las canciones alacalufes en tres grupos:

1. Canciones comunicativas afectivas, que expresan sentimientos huma-
nos. Ellas incluyen cinco canciones-tipo: de amor (2}, de cuna (1), y
de regocijo o alegria {2), constituyendo el grupo reciente y actual mds
numeroso debido a la gran cantidad de versiones.

2. Canciones imitativas ', cuyas variedades de antafio incluian numerosas
imitaciones de animales y pdjaros (zoomérficas) e imitaciones de ac-
ciones humanas y objetos materiates. En el presente, ellas sc reducen a
sélo tres canciones-tipo: del lobo fino, de los patos liles y del lobo
toruno.

3. Canciones lidicas o juegos cantados, consislentes en cuatro canciones-
tipo: jugando con el mar del repertorio de 1959; y jugando redondo,
columpio y haciendo fuego del repertorio de 1971,

En cada uno de estos tres grupos destaca una de sus canciones-tipo por su
mayor vigencia, funcionalidad y abundancia de versiones. Ellas son, respec-
tivamente, las canciones de amor, del lobe fino y jugando redondo, todas
las cuales estan representadas abundantemente en los repertorio de 1959 y
1971.

No cobstante, las canciones-tipo restantes experimentan en la actualidad
una notable disminucién de su vigencia, funcionalidad y energia creativa
originales, Como resultado del dramatico cambio cultural, desintegracién vy
disminucién numérica del grupo étnico, se ha producide un debilitamiento
generalizado de las expresiones musicales tradicionales visible en los siguien-
tes seis miveles de analisis:

1. Pérdida del repertorio religioso:

Diversos testimonios recogidos en 1971 por la presente investigadora en
Puerto Edén ** indican que los ritos magico-religiosos de los alacalufes se
han perdido irremediablemente. Dicha pérdida parece haber ocurrido gra-
dualmente a partir de 1930, acentuandose abruptamente desde 1950. No
obstante, antes de esas fechas Gusinde (1951:269-348) pudo atestiguar, a

i1 Las transcripciones de Hornbostel (op. ¢it.) y Emperaire (op. cit.) solo contienen an-
tiguas canciones de este grupo denotando una rica variedad de las mismas. Ellas forman
un total de quince canciones diferentes,

12 TIno de dichos testimonics fue proporcionado por el lobero Ernesto Herndndez Subia-
bre, antiguo residente de Puerto Edén y buen conocedor de la cubwra alacalufe, quien
fue categérico al afirmar la desaparicién total de los rituales indigenas.
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través de sus valiosas experiencias personales de terreno, la vigencia de di-
cho repertorio musical fueguino asociado a ritos de iniciacién a la pubertad,
ceremonias masculinas, ritos funerarios y de iniciacién chamanica **. Hoy
dia, nos resta s6lo la misica profana como unica supervivencia musical. To-
das las grabaciones realizadas durante los primeros decenios del presente si-
glo™ no incluyen, desafortunadamente, trozos musicales religiosos alacalu-
fes. Podemos inducir, sin embargo, el cardcter de csta musica por medic de
las grabaciones chamanicas onas de Chile y Argentina *, cuyo estilo se apro-
xima, en lineas generales, al de las canciones profanas aunque denota una
mayor fijeza estructural y un marcado arcaismo en su contenido.

2. Disminucion de la cantidad y variedad de canciones imitativas:

Puesto que las canciones imitativas aparecen intimamente relacionadas con
la actividad laboral cotidiana y, especificamente, con las importantes faenas
de pesca, caza y recoleccién de alimentos, cualquiera modificacién o pérdida
de funcionalidad de dichas actividades repercute en sus correspondientes
expresiones musicales. De hecho, una gran parte de dichas actividades han
sido reemplazadas hoy dia por labores artesanales domésticas, cambio que
ha contribuido poderosamente a la disminucién cuantitativa y cualitativa
de dichas canciones. Efectivamente, de las diez canciones-tipo imitativas re-
cogidas en 1923-24 (Hornbostel, 1948:100-101) sblo aparecen cinco en la
coleccién de 194648 (Emperaire, 1963:219-221), reduciéndose a tres en
la colecctbn de 1959. Estas tres canciones-tipo son de la especie zoombrfica
y sobreviven atin en 1971, aunque conocidas ¢ interpretadas exclusivamente
por aigunos alacalufes de edad méis avanzada. Ellas son: la cancidn del lobo
fino, interpretada por cuatro indigenas; la cancién de los patos liles, inter-
pretada por tres de ellos; y 1a cancion del lobe toruno, interpretada por sélo
uno *f.

Segiin nos relatan nuestros amigos alacalufes, desde hace algin tiempo la
caza del lobo y del pato silvestre ha disminuido debido a la relativa extin-
cién de las especies y a las actividades competitivas de los loberos chilotes.
Al mismo tiempo, es posible percibir en la ecologia de la zona de los canales

12 Ta calidad secreta y hermética es propia tanto de estos ritos como, en general, de las
creencias y pricticas religiosas de los fueguinos (Gusinde, 1951:319-321). Debido a dicho
rasgo, estns aspectos han constituido un campo cast inaccesible para el investigador. La
carencia de manifestaciones externas visibles —tales como la oracién y sacrificios en ho-
nor a la divinidad— agudizan esta dificultad. Por esta razén, podria argumentarse que
los alacalufes podrian poseer, adn hoy dia, un ceremonialismo esotérico o secreto cerradu
al no alacalufe. 8in embargo, creemos que debide al fuerte impacto de la cultura ocei-
deatal y a la perseverante labor de los misioneros safesianos dicha actividad no sélo ha
desaparecido en apariencia sino también en realidad.

s Véase p. Bl del presente trabajo {1.1 y 1.2}, .

15 Véase foc. eit, (1.1 v 1.5),

18 Véase Eja. 2 y 10
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una disminucién de la fauna original. Todo esto ha repercutido sensible-
mente en la disminucién del mimero de canciones funcionales alusivas a pa-
jaros y animales maritimos. A ello se suma el abandono actual de la mimica
y pantomima que acompafiaban expresivamente a los cantos de antafio.

3. Ausencia del juego cantado alacalufe en las actividades infantiles:

A pesar de no existir testimonios de juegos cantados anteriores a las reco-
lecciones de 1959 y 1971, sabemos por los propios alacaiufes que ellos poseen
gran antigiiedad. La actividad ladica parece haber sido importante y variada
en ¢l pasado, como lo demuestra el interesante trozo denominado jugando
con el mar, un expresivo recitado con risas intercaladas recogido per Coon
y Medina en 1959 de una mujer adulta **, Las once versiones de tres juegos
cantados infantiles recogidas en 1971 por 1a presente investigadora han sido
interpretados exclusivamente por adultos en calidad de vivencia de sus pre-
téritas actividades lidicas. Dichos juegos son: jugando redondo (“kénajana-
yowa”) interpretado por cuatro alzcalufes adultos, en el cual un grupo de
nifics gira hasta perder el equilibrio; columpio (“karaktie”) interpretado
por un alacalufe anciano, en el cual se representa el movimiento pendular
del balanceo Nidico infantil; y haciendo fuege (“wajena”) interpretado por
una sola mujer adulta *®. Este Gltimo juego, segin una anciana alacalufe,
es un “canto solo . . . un jueguito chiquitito: maés lefiita pa’ echar fueguito . . .
Se juega con palitos. .. Se echan al fuego con cuidado de no quemar”.

De acuerdo a testimonios recogidos de los lideres actuales de la comuni-
dad alacalufe, los juegos tradicionales de la nifiez se han perdido por no
poseer éstos lugar y espacio adecuado para poder desarrollarios. Estos jue-
gos parecen haber disminuido ostensiblemente desde la erradicacién de los
alacalufes de la gran playa de Puerto Edén. Al carecer de playa la actual
colonia indigena, sus nifios sélo pueden jugar saltando en la cuerda sobre
un pequeilo puente de madera adyacente a las viviendas. A este impedimen-
to fisico se une el mayor acceso de los nifics a la escuela local, en la cual
han aprendido nuevos juegos cantados y rondas provenientes tanto de la
tradicidn oral chilena como del repertorio escolar. El olvido del idioma na-
tivo por parte de los pequeiios y su falta de identificacién con Ia cultura de
sus progenitores constituyen otros factores decisivos en ésta pérdida de ex-
presiones musicales infantiles,

4, Disminucién de la frecuencia del canto:
“Poco se canta na més ahora. Aqui estd mas triste. No hay playa pa’

caminar ... Una vez [se canta] cada cancién: hay que trabajar...Tene-
mo’ que pensar por otra ‘costibn’: trabajo, alguna cosa, los cabros que

11 No estamns informados si este juego corresponde a uno de la infancia o de la adultez,
18 Véase Ejs. 11, 1a y 8.
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estd’ estudiando. Preocupa mucho eso”. Asi, el canto actual expresa “to’o
lo’ pensamiento’ que tenimo’ losotro’ . Antes, en cambio, “los antiguos re-
maban y cantaban ...”. Este elocuente testimonio proporcionado por un k-
der de la comunidad alacalufe es corroborado uninimemente por los demas
indigenas. El sugiere una explicacién bésica: El desplazamiento y subsi-
guiente concentracién de las actividades laborales en la pequefia artesania
—en detrimento de las actividades de trabajo realizadas en pleno contacto
con la naturaleza— ha contribuido a la menor frecuencia del canto rela-
cionado con la actividad fisica motora (trabajo y juego) ; vy a la supervi-
vencia ostensible del grupo de canciones comunicativas afectivas que favo-
recen la expresion de sentimientos humanos. Asi, son las canciones de amor,
de cuna y de regocijo, las que evidencian un mayor niimero de versiones {19)
y de intérpretes {7) en nuestra recoleccién de 1971.

5. Pérdida de la prdctica del canto individual o colectivo integrado a acti-
vidades de grupo:

La interpretacién de canciones alacalufes es hoy dia una actividad indivi-
dual solitaria. “No se canta cuando estin junto’ ahora. Antes si... Ahora,
cuando estdn solo’, solo’ ... A cualquier hora”. Esta valiosa informacién de
un glacalufe adulto es corroborado por una mujer indigena muy anciana;
“Esto con canto solo nosotro’ >, Este predominio del canto individual soli-
tario puede explicarse por un desarrollado sentido de privacidad que s¢ ma-
nifiesta tanto en relacién a las actividades recreacionales tradicionales como
al nuevo medio ambiente ecoldgico. En efecto, Puerto Edén no es el lugar
agreste de antafio. “Hay mucha gente, Mucho trajin, muche trajin. ;No ve
que to'o lo” pobladere’ que estd’ aci en aquel alto parece que trajinan? An-
tiguo este lugar era solo. Solo no se molesta na’. Solito”.

Como reaccidon natural, los glacalufes adultes buscan la soledad de los
tiempos originales para expresar sus sentimientos intimos por medio de las
antiguas canciones de sus antepasados. A esto se une el pudor o recelo que
los incita a no compartir con extrafios sus genuinas expresiones tradicionales.
No obstante, esta situacién conlleva una falta de preoyeccién social del canto
como medio de comunicacién humana. Conlleva, asimismeo, una falta de
oportunidades en la endoculturacidn musical de los nifios y adolescentes,
quienes carecen de “modelos” que los estimulen a proseguir la cadena de
testimonios musicales de su antiquisima tradicién oral. De este modo, la
pérdida de la prictica del canto individual o colectivo integrado a activida-
des de grupo ha afectado y sigue afectando profundamente las posibilidades
de continuidad y supervivencia de la ya muy disminuida cultura musical
alacalufe de nuestros dias.

* 95 »



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

6. Desconocimiento de cantos en lengua alacalufe por parte de la juventud
actual:

El punto anterior nos explica la discontinuidad producida a nivel de la
transmisién generacional de la musica alacalufe. Diversos indicadores cul-
turales sefialan que la cadena de testimonios musicales tiende a cortarse abrup-
tamente, deteniendo tanto su propia continuidad y estabilidad como su
proyeccién dindmica hacia el futuro, Tres aspectos especificos ayudan a com-
prender la escisién musical y coltural de la juventud alezcalufe. En primer
lugar, sc ha producido en ella una carencia de comprension e identificacion
con su propia cultura. En segunde lugar, el impacto de la educacién escolar
y la mayor interaccién con chilenos ha favorecide en ellos una tendencia a
imitar modelos culturales occidentales. En tercer lugar, el aprendizaje de las
canciones propias del repertorio escolar, secundado por la exposicién cspo-
radica a los estimulos de la musica radial, constituyen nuevas influencias que
determinan la profunda aculturacién mausical de la juventud alacelufe.

Es facil evidenciar el impacto general que las profundas transformaciones
funcionales —desglosadas en los seis niveles de andlisis previamente descri-
tos— han ejercido y continan ejerciendo sobre el estilo musical alecalufe.
Asi, el cambio estilistico derivado de implicancias funcionales se manifiesta
en un aspecto central: Una pérdida de la energia vital del canto, que con-
lleva un debilitamiento de sus modalidades expresivas internas debido a la
carencia o dificultades de su libre expansién. El canto alacalufe se encuentra
aprisionado por las limitaciones del nuevo medio ambiente cultural y ecols-
gico. Su adaptacién a éste Gltimo propicia un cambio de su organicidad y
funcionalidad que ser, en todo momento, apreciable en la vida interior del
estilo musical.

B. Estructura y Cambio Estilistico,

Con el fin de determinar el cambio estilistico de la mdsica alacalufe, es
necesario comparar las diversas versiones de las canciones-tipo correspondien-
tes a los cuatro ejes cronolégicos ya mencionados. Dichas versiones se des-
prenden tanto de estilos interpretativos individuales como de la existencia de
patrones musicales preexistentes. Un anilisis de sus elementos claves comunes
y diferenciados, constantes y variables, seri indispensable para cumplir con
los propédsitos de nuestro trabajo. Se ha distinguido cinco niveles especificos
en nuestro andlisis sistematico del material: morfologia, organizacién tonal,
organizacién temporal, dipadmica y articulacién, y timbre, unido este Gltimo
a elementos interpretativos especiales.

1. Morfologia:

Los alacalufes distinguen dos tipos de canciones: el canio corio y el sanio
largo. El primero es una microforma de desarrollo y duracién minimas, cuyo
caricter corresponde al de una lacénica miniatura vocal. El segundo posee
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mayor desarrollo y elaboracién, mayor duracién y expansién expresiva, Mien-
tras los textes de la primera ocupan un minimo de palabras %, los textos de
la segunda presentan pensamientos poéticos mas complejos y extensos. Am-
bos tipos de canto parecen haber coexistido desde tiempos antiguos, si da-
mos fc a los testimonios verbales de los propios alacalufes.

Canto corto y cante largo.

Ej.1
1a) Canto corto: Juego cantado (1971):*Columpio®

Ka-rak ~t0- & ka-rak -td - a gu-ta-nak su-ta-nak karak td-a

1b) Canto largo: Cancién de amor (1971)

i
W O
i L -
LW L

A B!
S s L L e
o

Ve-ya-ya, Yoeye-ya-yd. Ay-ya-ya-ya-yd-yd, Ay - Ya-yEyRea-yd - ya - ya,

Estas dos canciones corresponden a dos versiones caracteristicas de las diez
canciones-tipo recolectadas en 1971 %, Cabe sefialar que dichas canciones-
tipo estan definidas més bien por un texto poético que por un patrén musi-
cal unico. A menudo dichos textos son sugerentes, como es el caso de aquel
perteneciente al Ej. 1b: “Yo canto. .. Canto largo. Canto bonito . . . Bonito
canto. Canto largo. .. Estd muy lindo. Me estdi enamorando .. .” #,

L)

19 8us textos pueden constar de un minimo de una o dos palabras reiteradas,

20 Guatro de dichas canciones-tipo estin contenidas en el repertorio de 1959 grabado
por Coon y Medina.

21 Dicha traduccién fue elaborada por la propia intérprete de la cancién contando con
la colaboracion de Ia presente investigadora.
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Cada una de estas canciones-tipo genera una, dos o mas versiones que
difieren entre si desde e} punto de vista de su organizacién tonal y ritmica.
Dichas diferencias parecen estar motivadas por las preferencias o estilo in-
dividual de cada intérprete. {(Compdarese las cuatro versiones de la cancidn
del lobo fino incluidas en el Ej. 2). En ciertos casos, el parentesco de dichas

versiones s¢ manifiesta en el empleo de patrones o csquemas melddicos co-
munes,

La estructura musical se relaciona con la unidad poética. Cada palabra
o grupo de palabras corresponde a un breve motivo melddico sildbico que
presenta una sutil metamoriosis continna, a veces imperceptible a la simple
audicién. En dicha metamorfosis, la yuxtaposicién de motivos —idénticos o
bien més o menos variados— da origen a una especie de mosaice sonoro. Se
distinguen dos especies formales: formas fijas con repeticiones exactas y/o
variaciones leves {Ej. 1a); y formas de tendencia libre con variaciones mas
pronunciadas (Ej. 1b).

Todas estas caracteristicas formales son comunes a los tres repertorios es-
tudiados y responden a antiquisimas normas estructurales compartidas por
los demas grupos culturales fueguinos ya extinguides. Ellas denotan, por

tanto, una gran permanencia y constancia de rasgos ligados al estilo ar-
caico *.

2. Organizacién tonal:

Los alacalufes poseen un concepto peculiar del acto de cantar. Para ellos,
este Ultimo incluye manifestaciones expresivas carentes de los atributos de
diferenciacién tonal organizada requerida por las normas de nuestra cultura
occidental para la construccién melédica. Asi, un recitado con sonidos inde-
terminados y risas es “cantar”; un recitado monétono scbre un sonido {nico
es también ‘“‘cantar”, siempre que exista en €l algan tipo de organizacién
ritmica. Por tanto, es posible deducir que, de acuerdo a normas y criterios
culturales implicitos de los alecalufes, es esta Witima la que diferencia el len-
guaje hablado del musical al transformarse en ¢l elemento bisico de toda
cancién. Consecuentemente, el canto alacalufe abarca desde los sonidos in-
determinados organizados expresivamente (véase Ej. 11) hasta las ordena-
ciones de cinco sonidos (pentafénicas), incluyendo las combinaciones inter-
medias de uno, dos, tres y cuatro sonidos.

22 ].az minuciosas observaciones de Hormbostel (1948:76-80) sobre la forma y estructura
de las canciones fueguinas del repertorio antiguo apoyan esta conclusién parcial de nues-
tro anilisis sistemético.
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Melodias de uno, dos, fres, cuatro y cinco sonidos 23,

Ej 2
2a) Cancidnde los patos liles {1959): t sonido
dn e,
& A EEEE TF 4 EF S F & F
A}-gr.a.ksy.-l.l(-cl'ul A.y-gn.ks-y;kd;al gud - t'a ta-ta ay-sa ay-5a wa-rra wa-ta ta -ta-ta
£2b) Cancion del lobo fino (1958): 2 1anidos

d=72) _

e ——— =
To-wa-ga-ya  to-wa-ga-ya Ki-ma-ya-che Ki-ma -ya - che.
2¢) Cancién del lobo fino (1971): 3 sonides ~

R — ",
Ay-ka-8¢ to-wa-ga-yaks to-wa-yay to-wi-ga-yaks yay-ka - 5¢ to-wa-ga-yak  pachasya-yva |

silabpa
2d), Cancion del lobo fino (1871): 4 sonides inspirias

jAy-ha =ye-jel to-wa-ga-ya ya-ya mi-tia-ga-ya wa-wa yd-ya i -tia-ga-ya vi-wa

s)dganoién del lobo fino (1971): 5 sonides

Ai - ja.che to.wa-kis yak-1a’ Ya - ya mi-chla-ya-<wa ya-ya ml-chia-ya-wa yak-tal

Dichos sonidos se encuadran en &mbitos que van desde el unisono més o
menos oscilante hasta la 6* menor, correspondiendo este (ltimo a melodias
pentafonas de mayor complejidad tonal (véase Ej. 1b). Cabe seiialar, sin
embargo, que el 4mbito més comun suele ser el de 2* menor y mayor, dada
la frecuencia de las canciones de dos sonidos separados ya sea por un semi-
tono o tono.

En todas las melodfas predomina el movimiento conjunto, al cual suele
agregarse la 3% menor en ciertas melodias de 4mbito mé4s amplio. Si bien
es cierto que el empleo del intervalo de 4* justa es excepcional, los intervalos
més amplios que este iiltimo caen fuera del estilo melédico.

Dada la estrechez del 4mbito, predominan en &l trayectorias de despla-
zamiento pequefio en torno a claros ejes tonales (véase Ej. 2). Sin embargo,
las melodias méas amplias de cuatro o cinco sonides se organizan claramente
en trayectorias centripetas, en las cuales los Pequeiios movimientos ascen-

23 Compirese estas transcripciones con aquellas de Hornbostel (1948:100-101), que apa-
recen también ordenadas de acuerdo al a@imers de sonidos utilizados.
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dentes y descentes envuelven un eje tonal ubicado al centro de la melodia
(vé.asc Ej. 1b). En cierto tipo de melodias, los pequefios cambios de trayec-
toria se ubican con mayor frecuencia en los comienzos o finales de un moti-
vo o frase; en otres, dichos cambios suelen aparecer en forma recurrente.
Aunque los ejes tonales aparecen claramente definidos en Ia mayoria de las

canciones, existen algunos casos de ejes desplazados al tono inmediatamente
vecino.

Trayectorias de desplazamiento pequefio.

Ej.3
3a) Juego cantado (1971): "lugendo redonds’

T T = 0 e~ — e —e
PEZIEES S R Sl M e s B s R =

He = na~ ja=na-yo-wa X¢=NR - fd-rd. yo-wa kor-kud-ya-ma korkia kor-kua-ya-ma.

3Dh) Cancion de regocijo o alegria (1971): "Cantar”

- TN Sl S A | ;I T - - -
o o . iz A
- L B e & e &)
N S

Al=

303 Cancién de cuna (1971)

a -1.73

} 4 A 4 4 } oete.
Vo S A ¥ S I A S ) —
A —T =

1] |

En estos y otros ejemplos se observa una diferenciacién de ejes principa-
les y sonidos accesorios, utilizAndose estos ultimos como notas de vuelta, paso
o arrastre tonal. La posicibn de cada sonido en un grupo esti relacionada
orginicamente con el motive melddico, unidad bésica de organizacién tonal.

Debido a la economia de medios tonales propia de la misica alacalufe,
su variedad se concentra en pequeiios detalles o rasgos sutiles de la interpre-
tacién: oscilacién tonal, entonacién fluctuante y afinacién atemperada. Ll
empleo de la oscilacién tonal es apreciable en la ejecucion de sonidos man-
tenidos o repetidos, produciendo un fino efecto auditivo en el cual el sonido
es rodeado por microtonos adyacentes. El uso de la entonacién fluctuante
‘consiste en la aparicién de mas de una alternativa de altura para un sonido.
Por ejemplo, un mismo sonido puede aparecer natural, sostenide o bemol y
en otras alternativas intermedias. En todo caso, el marco tonal de la musica
alacalufe es claramente atemperado.
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Entonacidn fluctuante (notas sol y si).

Ej.4
Cancion de amor (1971)

Chischi-lis wa-ya-wij wa-wawaChichf-lis wa -ya-wil wa-wa. Chi-chi-lis wa-ya-wil wa-wa..

Confrontados los anteriores resultados con las ohservaciones analiticas de
Hornbostel (1948:68-73) sobre la organizaciéon melédica, es posible afirmar
que la base tonal de la musica alacalufe denota, en general, una fuerte per-
manencia de rasgos propios de la mdsica fueguina arcaica. Dicha permanen-
cia es visible en su Ambito estrecho, escase néimero de sonidos basicos, mo-
vimiento intervilico conjunto, trayectorias de desplazamiento pequeiio, claros
ejes tonales, oscilacién tonal, entonacién fluctuante, marco tonal atemperado
y otros rasgos de menor importancia. Observemos en el siguiente ejemplo
—que compara dos versiones de una misma cancién de amor: una de 1959
y la otra de 1971-— la permanencia de rasgos tonales:

Permanencia de rasgos tonales.

ELbB

Chi-chi-lis  wa - ya wii W - wa-wa Chirchi- lis wa-ya-wil wa-wa- wa-wa-wa-wa-wa" wa-wi.

Chi-chi-lis wa - ya-wil wa-wawaChrcht-la wa-ya-wa wa-ya-chlavayawa wa-wil wa-wa-wa,

En general, el cambio estilistico puede apreciarse en una leve o profunda
disminucién de la oscilacidn tonal en sonidos mantenidos o reiterados; en
una menor frecuencia de la entonacién fluctuante; vy en una tendencia hacia
la afinacién temperada de intervalos propia de ciertos intérpretes mas jo-
venes. Dichos aspectos indican una sutil absorcién de rasgos propios de la
musica de Occidente, hecho normal dado €l mayor contacto cultural exis-
tente en la actualidad.

Hemos encontrado en los repertorios de 1959 y 1971 el uso de la escala
pentifona y del Ambito de 6* menor, los cuales se asocian a dos canciones-
tipo favoritas frecuentemente interpretadas: la cancidn de amor y una de
las versiones de la cancidn del lobo fino. Sin embargo, Hornbostel afirma
que la musica fueguina carece de escalas (1948:72-73) y que “el ambito
de quinta es enorme para las tribus canoeras” (ibid.: 80). Surge légicamen-
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te una duda: ;Seran las canciones pentafénicas alacalufes invenciones endd-
genas de origen reciente o bien productos exdgenos de préstamos culturales?
Creemos que nos enfrentamos aqui con un problema metodolégico. 5i bien
es cierto que Hornbostel basa sus conclusiones en transcripciones y andlisis
de 49 cantos fueguinos, solo diez de ellos corresponden a trozos alacalufes,
nueve de los cuales fueron grabados a sélo dos informantes, No creemos,
por tanto, que sus afirmaciones posean validez general para la musica ala-
calufe puesto que ellas se desprenden de una “muestra” musical demasiado
fragmentaria y poco representativa, en la cual estdn contenidas sdlo can-
ciones profanas imitativas excluyendo todos los demas géneros vy especies
musicales.

Cabe sefialar, ademés, que las caracteristicas de las melodias pentédfonas
de ambito de 6°* menor recogidas en 1959 y 1971 (véase Ejs. 1b, 2e y 5)
coinciden con muchas otras pertenecientes al complejo cultural indoameri-
cano, denotando signos visibles de autenticidad y fuerte arraigo en la co-
munidad alacalufe. Por la fijeza de sus rasgos tonales mantenidos a través
del proceso de transmisiéon oral puede suponérseles gran antigiiedad.

3. Organizacion temporal (ritmo, metro y iempo):

Desde ¢l punto de vista de su organizacién temporal, la cancién alacalufe
descansa en un ritmo prosddico libre, ligado y determinado por ¢l lenguaje
hablado. Las modalidades interpretativas del canto dan origen a frecuentes
repeticiones de palabras o grupos de palabras pertenecientes a los breves
textos que condensan e} pensamiento poético del indigena alacalufe. Dichas
repeticiones ayudan a identificar y delimitar grupos de unidades de tiempo
organizadas, por lo general, en torno a un sonido acentuado y/o de mayor
duracién. Estos grupos dan origen a esquemas ritmicos; y servirin de mo-
delo para el desarrollo ritmico de una cancién por medio de procedimientos
de repeticién y variacién flexiblemente unidos al texto, En general, se ob-
serva mayor variedad de recursos en la factura ritmica que en la tonal, aun-
que por excepeidn suelen encontrarse trozes de ritmo uniforme.

Ritmo libre y fijo.

Ej. 6~ -
6a) Cancicn alegre (1871): Ritmo fibre

I |
\_l‘ll-_ll}‘___.-_---“--

S ——
] ) I ---Il-_-._—-.---.—-‘

¥a-ka - pa-sa -rak-ta ya-kud, ya - kuYa ~ka . pa-sa - - rak-ta ya-kua,ya-km ya-kua.ya-kua.

8b) Juego cantado (1971) "lugando redondo™ ritme tije _
f" ""}‘/\ ﬂ /J‘;‘M\'\* N

KE - na-ja-ma-yo-wa 1 - Sa Komkudagm-wa | - sa horkud.ya-wa | - sa ka—su-[pi-saf
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En el pasado, el ritmo musical alacalufe estaba relacionado funcionalmen-
te con cl movimiento corporal y, en particular, con los pasos de la danza
(Hornbostel, 1948:74-75). Actualmente, la extincién de las actividades ce-
remoniales y festivas tradicionales ha significado una ruptura de la energia
vitalizadora de la actividad fisica en la génesis de las organizaciones ritmicas
y una dependencia exclusiva del lenguaje hablado. Esto constituye un signo
de aculturacién musical perceptible en el caricter marcadamente logogénico
de la musica actual.

Al depender la organizacién temporal del ritmo prosddico, la métrica
musical tiende a la irregularidad. Por lo general, no se basa en ordenacio-
nes simétricas o regulares de unidades de tiempo sino, més bien, en ordena-
ciones que cambian por medio de la adicién o sustraccién de unidades de
tiempo. Es, por tanto, una métrica aditiva.

Métrica irregular aditiva.

Bl

Cangion del lobho toruno (1871)
=10

oy P T Al P PTh W WO T W T W TR
n IIr‘I_l-ll.l-lllI.'bll.l.ll'-"_l..“_l"k'l“ A —
——— . 4 .} "4.r1 W M Al Y AL

Ya - ka-pa-sadra -ta yaJSra-wa yaridwa Yaki-pa-sarrata, yaks -pa - sarra-ta  ya - rrawa.

Una observacién cuidadosa de la organizacién de dichas unidades de
tiempo en ésta y otras canciones alacalufes seiiala que el metro es preferen-
temente ydmbico, trocaico o mixto, con ligero predominio del primero en
los repertorios recientes o actuales. Es comidn, asimismo, la alternancia ¢
inversion de sectores en metro trocaico y yambico en el curso de una can-
cién. Estos hechos evidentes ponen en duda la siguiente afirmacién categé-
rica de Hornbostel (1948:75): “Debido al caricter trocaice basico del rit-
mo no existe la “anacrusa” en nuestro sentido de la palabra, lo cual implica
un alzar antes de la barra de compis y una caida en el tiempo fuerte de un
yambico”. En verdad, el uso exclusivo o alternado del yimbico aparece tan-
to en las canciones del repertorio reciente como del antiguo, recogidas estas
Gltimas por Emperaire entre 1946 y 1948 y por Gusinde entre 1923 y 1924,
Este hecho sefiala su continuidad y antigiiedad.

El uso exclusivo de un esquema métrico evidencia una tendencia hacia
la regularidad o simetria, pareciendo ser indicador de aculturacién musical
(véase Ej. 6b). En dichos casos el canto se mecaniza y adquiere una expre-
si6n débil, inerte y carente de vida interior. La regularidad total estd au-
sente de la métrica propia de las canciones mis antiguas. Su presencia es
un signo de cambio musical motivado, quizds, por Ia exposicidn de los alaca-
lufes a la misica popular occidental difundida por los medios de comuni-
cacion.
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En cuanto a los hibitos de velocidad, el control metrenémico de las can-
ciones alacalufes indica el predominio de un tempo normal moderado, Las
unidades de tiempo se suceden unas a otras en velocidad flexible, constante
y sin premura, aunque no exenta de algunas desviaciones en su mayor parte
cadenciales. Es claro que la velocidad de un trozo se relaciona con el caréc-
ter del mismo. En las canciones imitativas zoomdrficas del repertorio maés
antiguo, la velocidad cambia en relacién a la caracterizacion musical. Asi,
los mamiferos grandes reciben un tempo mas lento; y los pajaros pequefios
uno mas rapido (Hornbostel, 1948:66).

Cabe schialar que la velocidad promedic de la misica alecalufe de ma-
yor antigiiedad es de MM = 71 (ibid.: 67), apreciablemente maés lenta que
la de los onas y yaganes. Fn el repertorio antiguo de origen reciente (1959)
el tempo promedio sube levemente a MM = 77. ¥, por dltimo, en el de
1971 se evidencia una nueva alza significativa a MM = 90. Creemos que
dicho aumento de velocidad tan {acil de cuantificar arroja un testimonio
irrefutable de cambio musical. L.a percepcién del tiempo de los alacalufes
contemporaneos s¢ ha acelerado, adaptindose al ritmo de vida méas 4gil de
la sociedad chilena. Dicha adaptacién se refleja precisamente en el flujo
temporal de su musica. -

4. Dindmica y articulacion:

Tas canciones alacalufes se caracterizan por una auscncia o uso discreto
de la dindmica graduada y por un predominio de la dinimica plana en
mezzoforte o piano. Igualmente, se caracterizan por una ausencia del estilo
enfatico, muy acentuado e intenso, propio de los onas v otros grupos cultu-
rales indoamericanos (Hornhostel, 1948:91). Sin embargo, la presencia de
algunos acentos dinamicos tipicos, derivados de la prosodia nativa, es de
gran importancia para comprender la organizacién musical interna. Dichos
acentos dinimicos constituyen puntos focales hacia los cuales convergen las
alturas y duraciones de los esquemas melddicos.

Acentas dindmices como puntos focales.

Ei.8
Juego cantado (1971) “Heciendo fuega”

Ay -ka - 8¢ i -chis-ya-ya mi - chiaya-ya. Ay-ka - g€ mi - chia-yaye michiya-ya.

Su ausencia en algunas canciones del repertorio de 1971 puede ser un
indicador de aculturacién musical.
. Definida por las caracteristicas de la lengua nativa, la articulacién del
canto alacalufe de mayor antigiiedad posee sutiles y definidas caracteristicas.
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Ademis de la articulacién normal, existe una tendencia a unir los sonidos
correspondientes a una palabra o grupo de palabras por medio del ligado;
y a separar livianamente ciertas silabas por medio del staccato. El uso del
portato caracteriza los puntos cadenciales; y los pequefios arrastres ascen-
dentes ¢ descendentes a la iniciacién de motivos o frases. La pulsacion sobre
un sonido mantenido o reiterado es ocasional.

Articulacidn caracteristica del repertorie antiguo (1959).

Ej.8

¥ e Y
Cha-yai -s¢-ya  cha-yai-se-ya skud.

_ Cha-yai- s¢-ya  ‘cha-yal-se-ya

sta-kau yauvau se-yd sta—kdu yad-yau sz -ya sk Uk

Pero el rasgo més caracteristico es el corte glotal provocado por un tipico
habito lingiiistico alacalufe. Consiste en una detencitn sabita producida en
la articulacién de clertas palabras o silabas, lo cual es normal en el lenguaje
hablado. Dicha detencién stbita produce un pequefio silencio interpolado
dentro del motivo melédico (véase Ejs. 1b, 4 y 8). §i se comparan los re-
pertorios de 1939 y 1971, es posible apreciar con claridad una pérdida de
la vanedad articulativa y de la frecuencia del corte glotal en el segundo
(compérese los Ejs. 5a y 5b). En efecto, el primer repertorio evidencia una
mayor riqueza articulativa, apreciable también en el repertorio de 1946-
1948. En cambio, en el segundo de ellos —el de 1971— hay un notable
predominio de una articulacion normal muy poco elaborada, lo cual, junto
con lo sefialado mis arriba, constituye un indicador mas del cambio cultu-
ral y estructural operado en el lenguaje musical alacalufe.

5. Timbre y elementos interpretativos especiales:

En la actualidad, el timbre vocal alacalufe se destaca por una emisién
distensa, relativamente relajada, abierta, aunque no exenta de nasalidad y
contencién, Se destaca también por la ausencia de la emisién vocal extra-
aguda o extraintensa, lo cual favarece el empleo de un timbre natural; aun-
que a veces podria ser calificado de “gutural”. A juzgar por las minuciosas
observaciones de Hornbostel {1948:67), en el repertorio mé4s antiguo el
timbre vocal tenia otras caracteristicas. Una mayor tension vocal se expre-
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saba en las siguientes cualidades interpretativas arcaicas: énfasis, patetismo,
imponente grandiosidad, gravedad, solemnidad, dignidad, pesantez y du-
reza austera, Hoy dia, dichas cualidades estin ausentes o muy debilitadas.

EY canto alacalufe se caracteriza por diversos otros elementos interpreta-
tivos, los cuales estin representados con mayor nitidez y energia en el canto
antiguo y con menor precisidn y vitalidad en las supervivencias actuales.
La mayor parte de ellos consiste en interpolaciones expresivas en el canto:
lenguaje hablado, recitaciones, risas, expiraciones ¢ inspiraciones audibles,
fragmentos de entonacién indeterminada o de silabas sin significado. Estas
dltimas son, muchas veces, silabas finales de una palabra empleadas para
interpretar pasajes o pequefios estribillos vocalizados.

Dos clementos interpretativos de menor frecuencia poseen una indudable
importancia estructural en el contexto primitivo de esta misica. Ellos son
el uso de la imitacién empirica o heterofdnica y del cromatismo descriptivo.
El primero surge ya sea como una anticipacién o retraso en la entrada de
una segunda voz, la cual enuncia la misma melodia de la primera. Esta
practica, que hemos ubicade sélo en una versién de 1959 y tres de 1971,
queda ilustrada con el siguiente ejemplo:

Imitacidn empirica.

Ej. 10
10a Cancion del lobo toruno {1958)

ar- kas-a . rak

ma tjikamai a
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o
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L

Tika-mai kta-lai - pa mamama mama ma ma
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El cromatismo, como rasgo tonal aislado de los significados extramusicales
del canto, no existe en la musica alacalufe. Dicho rasgo aparece solo en ca-
lidad de elemento descriptivo especial en un juego cantado titulado jugande
redondo (‘'kénajanayowa’)} del repertorio de 1971. En él se describen los
movimientos circulares de un grupo de nifios que giran sin cesar hasta per-
der el equilibrio. A nuestro juicio, esta versién lnica y magistral de este jue-
go infantil alcanza un maximo nivel expresivo, pleno de cspontancidad y
autenticidad, lo cual nos hace pensar en un rebrote momentaneo del antiguo
vigor y energia vitales de la milsica del pasado. Hace revivir aquella época
en la cual el hombre alacalufe desconocia las trabas opresivas de la civiliza-
cién; ignoraba las limitaciones del medio ambiente ecolégico profundamen-
te afectado y modificade por la coexistencia con el hombre blance; y sdlo
conocia la libre movilidad nomédica a través de un territorio agreste sin
fronteras con cuya naturaleza imponente se identificaba teldricamente. Es
asi como este jubiloso canto descriptivo, del cual ofrecemos sélo un fragmen-
to inicial, parece sintetizar ese pasado trrecuperable.

Cromatismo descriptivo,

Ej 11

Juego ca.nta.do( 1971) "iugando redondo”
da90

pK‘:‘-na—)a- na- yo-wa, ké-na-la - A -5O-Wa :uar-kua-ya-wa kuprkua-yowa. KEw-ja = Na- yo-wa
' [ .

-
;. I..--‘l-t-P..t-”'.'-l-t-'-:ll-!-l- o
. S 7] -l.ﬂ-l-i--i-l-'-'-’-‘-'-'-:-'-

Y kurynwa kil kina-ja-ha kida kinte kifche kiFna-ja- he J«:h kéwte karls korkua korho-uh hor kortutyowd korkday

Recordemos que en la misica de antafio, el movimiento corporal de Ia
danza unido a la pantonima y mimica alusivas daban vida ¢ impulso ex-
presivo a una musica plena de significacién en las actividades de grupo.
Hoy dia, s6lo resta su relacién intima con el lenguaje indigena. Asi, el can-
to se ha tornado sclitario, meditabundo, nostalgico y melancélico, no exento
de tristeza. Salvo excepciones, el intérprete al cantar muestra rasgos fisicos
inexpresivos: inmovilidad facial y corporal, que pueden indicar tanto caren-
cia de energla como introversién y timidez. Es la interpretacién del actual so-
breviviente de la agénica cultura alacafufe.
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IV. RESUMEN Y CONCLUSIONES.

Los resultados de nuestro estudio analizaren los componentes cultura-
les y musicales del proceso dindmico de cambio o aculturacién, que ha afec-
tado significativamente a la cultura alacalufe de Chile. Como sucede co-
muinmente en cualquier proceso de esa naturaleza, han coexistido en la mi-
sica alacalufe dos fuerzas opuestas pero complementarias: las que tienden
a la estabilidad o permanencia y aquellas otras que tienden a la modifica-
cién de los modelos tradicionales. Es nuestro actual propésito sintetizar y
evaluar dicha aculturacién musical mediante la confrontacion de los ele-
mentos que atestiguan una permanencia de rasgos antiguos o arcaicos con
acquellos que exhiben una alteracién més ¢ menos profunda de los mismos.

La estabilidad de la musica alacalufe se evidencia principalmente en sus
componentes morfol6gicos y estructurales. Ellos son:

1. Morfologia: La dependencia de la forma y estructura musical del len-
guaje hablado; el desarrollo musical basado en una metamorfosis con-
tinua de la unidad melédica bésica o motivo, generando una especie
de mosaico sonoro; la coexistencia del canto corto y del canto largo,
ambos de antiguo origen; y la permanencia de ciertas canciones-tipo
tradicionales expresadas en diversas versiones individuales de cada in-

térprete.

2. Organizacién tonal: Un concepto peculiar del acto de cantar y de su
organizacién tonal que incluye desde recitados expresivos con sonidos
indeterminados hasta melodias pentifonas; ¢l uso de un escaso nime-
ro de sonidos basicos; €l predominio de Ambitos estrechos de segunda
mayor y menor, incluyendo Ambitos que van desde el unisono oscilan-
te hasta la 6* menor; el predominio del movimiento conjunto con uso
discreto de la 3* menor y excepcional de la 4% justa; y el empleo ca-
racteristico de trayectorias de desplazamiento pequefio en torno a cla-
ros ejes tonales.

3. Organizacién temporal: El uso predominante de un ritmo prosddico
libre determinado por el lenguaje hablado; el desarrollo ritmico basa-
do en la repeticién y variacién de esquemas bésicos; el empleo prede-
minante de una métrica aditiva irregular; ¢l uso caracteristico de los
metros trocaico, yimbico y mixtos; y el predominic de un tempo nor-
mal moderado y constante.

4. Dindmica y articulacion: El uso de una dinimica predominantemente
plana en mezzoforte o piano; y el emplec de acentos dinamicos como
puntos focales de los esquemas melddicos.

5. Timbre v elementos interpretativos especiales: El uso caracteristico de
recursos expresivos diversos de antiguo origen: interpelaciones de len-
guaje hablado, recitaciones, risas, expiraciones ¢ inspiraciones, entona-
cién indeterminada y silabas sin significado; y el empleo ocasional de
la imitacién empirica o heterofénica y del cromatismo descriptivo.
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El cambio de la misica alacalufe se advierte significativamente en ciertos
rasgos estilisticos ¢ interpretativos, los cuales aparecen respaldados por las
transformaciones funcienales del canto. Dichos rasgos son:

}. Morfologia: No se advierten cambios de importancia en este nivel de

nuestro andlisis sistematico.

2. Organizacién tonal: Una leve o profunda disminucién de la oscilacién
tonal; una menor frecuencia de la entonacién fluctuante; y una ten-
dencia hacia la afinacién temperada.

3. Organizacion temporal: Un desprendimiento o ruptura del ritmo mu-
sical con respecto al movimiento corporal v la danza; el empleg, en
ciertos trozos, de una total regularidad y simetria métrica, como re-
sultado del uso exclusivo de un esquema métrico; un aumento progre-
sivo de la velocidad: MM = 71 en 1923-24; MM = 77 en 1959; y
MM = 90 en 1971.

4. Dindmica y articulacién: La ausencia, en algunos intérpretes, del uso
de acentos dindmicos caracteristicos; y la pérdida de la variedad arti-
culativa y de la frecuencia del corte glotal.

5. Timbre y elementos interpretativos especiales: Una pérdida del timbre
vocal tenso de antafio, sustituido por un timbre distenso, relajado,
abierto, nasal y contenido; y una inmovilidad facial y corporal del in-
térprete, sumada a una pérdida de la asociacién de la misica con Ia
pantomima y la danza.

Recordemos que estos cambios estilisticos e interpretativos detectados en
nuestros cinco niveles de analisis no aparecen en forma auténoma ni ais-
lada. Elos afloran principalmente como resultado de cambios de funcién
musical, los cuales responden, a su vez, a las multiformes y complejas trans-
formaciones de la cultura elacalufe contemporinea. Dichos cambios funcio-
nales no afectan la base estructural de la misica. Y se perciben en la pérdida
del repertorio religioso; la disminucién de Ia cantidad y variedad de las
canciones imitativas; la ausencia del juego tradicional cantado en las acti-
vidades infantiles; la disminucién de la frecuencia del canto; la pérdida de
la practica del canto individual o colectivo integrado a actividades de grupo;
y el desconocimiento de cantos en lengua alacalufe por parte de la juventud
actual. Todo ello provoca una pérdida de ia energia vital del canto y un
debilitamiento de sus modalidades expresivas, como obvia consecuencia del
severo impacto de la civilizacién occidental sobre el medie ambiente y modo
de vida del grupo nativo.

No obstante, la fuerte permanencia de una cantidad significativa de ele-
mentos musicales indica que la musica alacalufe pertenece a una tradicién
arcaica de transmision fija. Sus estructuras han sido capaces de resistir los
embates del flujo temporal y de la acciébn destructiva det proceso de acultu-
racién. La estrecha unidn de la melodia con la lengua nativa —a la cual
estd unida inseparablemente-— ha asegurado su continvidad, puesto gue el
lenguaje cantado desempeiia una importante funcién comunicativa. Cabe
sefialar, sin embargo, que la eventual desaparicién de la lengua nativa —pre-
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decible en ¢l futuro préximo de la actual nifiecz— implicarid necesariamente
la desaparicién de la misica por ser esta un producto de dicho lenguaje.

Para la etnomusicologia, esta paleomiisica alacalufe posee un alto valor
cientifico. Ella constituye la Gltima supervivencia del estrato cultural paleo-
indigena producto de las tempranas migraciones del hombre al cono sur de
América. Ella es, ademas, una de las escasas supervivencias musicales perte-
necientes a los antiquisimos grupes nomadicos de caza-recoleccién del pla-
neta, la mayoria de los cuales se han extinguido luega de su contacto con
la civilizacién. Los principales de dichos grupos vivientes son los esquimales
del artico, los algonkianos y atabascos de Canada, los shoshone de EE. wu., los
pigmeos y bosquimanos de Africa, los semang de Malaya, los indigenas aus-
tralianos y de las Islas Andamin (Service, 1966:4-6). Todos ellos poseen
una similitud apreciable en muchos niveles de sus respectivas culturas, inclu-
yendo sus expresiones artisticas. No es sorprendente, entonces, que Hornbos-
tel {1948:90-95) haya comprobado mediante comparaciones sisteméticas la
existencia de similitudes musicales de los fueguinos con respecto a diversos
otros grupos humanos de estratos culturales afines. Entre ellos, destacan los
vedas de Ceylan, los indigenas del Sudeste de Australia y de las Islas Anda-
man y los papiia del Estrecho Torres (ibid.: 93-94).

No ¢s nuestro propésito abocarnos a examinar el dificil ¢ insoluble proble-
ma de los origenes de Ia musica, el cual estd unido al crigen remoto del ser
humano y a su complejo proceso evolutivo de hominizacién. Los vastos al-
cances tedricos de este problema antropolégico-cultural evaden los limites y
objetives especificos de nuestro presente trabajo. Sin embargo, una interro-
gante surge inevitablemente de los resnitados de nuestro estudio. ;Es posible
que la paleomilsica alacalufe nos indique cédmo fue o pudo haber sido la
masica originaria de los primeros hombres de América? La antropologia
moderna rechaza tal suposicién, afirmando que “no hay razén para con-
siderar a2 ningdin grupo actual como nuestro antepasado contemporineo”
{Herskovits, 1952:85), puesto que su cultura no puede ser la misma de los
tiempos primitivos debido a las continuas ¢ incontenibles transformaciones
culturales endégenas y exégenas. No cbstante, sus simples expresiones mu-
sicales revelan una gran estabilidad y permanencia estructural pudiendo,
quizds, reflejar algunos rasges de dicha mdsica pretérita. Esta musica nos
ofrece, en todo caso, una imagen de extrema simplicidad. Y sélo mediante
su captacién profunda podremos comprender la enorme distancia que la se-
para de aquellas expresiones de mayor complejidad propias de la civilizacién
occidental. En efecto, la extrema economia de medios de la musica alacalufe
nos sefiala su profunda incompatibilidad con respecto a la musica de la
sociedad mayoritaria chilena. Enfrentada a ella, la misica del grupo étnico
cede lugar entrando gradualmente en receso en la medida que el reducido
grupo alacalufe sobreviviente se incorpora dolorosamente al nuevo medio
sociocultural

Es asi como, desde hace algiin tiempo, estamos presenciando la dramé-
tica agonia cultural del grupo énico en gran parte desaparecide. Con su
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gran sensibilidad y elocuencia, Gusinde lo ha atestiguado: “Me apoyé un
dia ... en el vallado cubierto de musgos y liquenes de un pequefio cemente-
rio, mirando pensativo el gran horizonte que se ofrecia a mi vista. Entonces
pensé: ‘iTodo ese pueblo estd ahi!’ En efecto, todos han sido aniquilados
por la insaciable codicia de la raza blanca y por los efectos mortales de
su influencia. El indigenismo en la Tierra dei Fuego ya no se puede recu-
perar. Sélo las olas del Cabo de Hornos, en su constante movimiento, estin
susurrando continuo responso a los indios desaparecidos” (1951:398).
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