La masica Lusoamericana en tiempos de
Jodo VI de Braganza®

por Samuel Claro

Esta es una feliz oportunidad de llamar la atencién, una vez més, sobre la
riqueza artistica que encierra el legado de Portugal a la cultura y a las artes
del Nuevo Mundo, en la que se conjuga la rica simiente depositada en ellas
por los pueblos ibéricos, con la individualidad propia, nacida del estrecho
contacto entre ¢l hombre americano europeizado y ¢l hombre europeo, len-
tamente transformado en americano.

Cuando don Pedro Alvarez Cabral tocé la costa del Brasil, el 22 de abnl
de 1500, pudo reclamar la tierra descubierta, gracias al tratado de Torde-
sillas (7-v1-1494), para la corona del Portugal, que cefifa Manuel et “Afor-
tunado” {1495-1521), sobrenombre que hacia presagiar el esplendor que
agregaria a su reino esta nueva posesién ultramarina.

Gobernaba por entonces al Portugal la Casa de Avis, de la que se des-
prendié, por via ilegitima, la podercsa e influyente familia de Braganza, pre-
tendiente al trono cuando éste pasd a depender de Felipe 11 de Espaiia, en
1580. La dependencia de tres Felipes espafioles se prolongd hasta el 17 de
diciembre de 1640, cuando una revolucién nacional puso término a la mo-
narquia hispano-lusitana y Jodo 1v {1604-1656), otro “Afortunado”, abrié
paso 2 la dinastia de Braganza que gobernd al Portugal hasta los albores del
presente siglo, cuando se instauré la Reptblica portuguesa, en octubre de
1910.

La Casa de Braganza vio muy pronto entonadas las arcas reales, gracias
al descubrimiento de oro y piedras preciosas en la regién brasilefia de Minas
Gerais. Cual nuevo Cerro Rico de Potosi, el oro mineiro proveyé de boato y
esplendor a la Corte portuguesa, a la par que abrié paso al nacimiento de
una de las escuclas musicales americanas de més peculiares caracteristicas
del siglo xvm, Jodo v (1680-1750), rey de Portugal durante la primera mi-
tad del siglo xvim (1706-1750), obtuvo gran libertad econémica gracias a la
riqueza proveniente del Brasil, con la cual traté de emular la magnificencia
de otras cortes curopeas. Gran aficionado a la musica, di6 impulso a las
artes y al saber: bajo su gobierno se amplié Ia Biblioteca Real y la de la
Universidad de Coimbra, se fundaron la Academia da Historta y muscos
de historia natural y de arquitectura, asimismo, surgieron espléndides edifi-
cios por doquier. Para elevar €l nivel musical de la Corte, Jodo v contratd
los mejores instrumentistas y profesores de musica italianos y envié 2 Italia

1 Conferencia dictada con motivo del dia nacional de Portugal, en el Instituto Cultural de
Providencia, el 6 de junio de 1973,
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a jévenes talentos portugueses a estudiar, en calidad de becados, con maes-
tros italianos.

Entre los compositores que trabajaron en Lisboa se cuenta el célebre Do-
ménico Scarlatti, director de la Real Capilla entre 1721 y 1729, quien ejercié
fuerte influencia en el ambiente musical de la época y abrid el camino de la
Escuela Napolitana de dpera al Portugal, la que llcgs, por esta via, a las
costas del Brasil. Scarlatti fue profesor de Dom Anténio (1694-1757), her-
mano favorito de Jodo v y compositor aficionado. Fue a Dom Anténio, pre-
cisamente, que uno de los musicos lusoamericanos becados a Italia, Joao
Seyxas da Fonseca (nacido en Rio de Janeiro, el 6 de mayo de 1681), de-
dicé su edicidn de unas Sonatas de Cravo de Ludovico Giustini di Pistoja,
probable seuddénime del propio Seyxas da Fonseca, publicadas en Florencia
en 1732 *. Estas Sonatas son las obras para pianoforte mas antiguas que se
conocen en la literatura pianistica mundial.

Otra discipula real de Scarlatti fue Dofia Maria Barbara de Braganza,
hija de Joao v, para quien compuso sus famosas Sonatas, o Esercizi, para
clavecin, el primer volimen de las cuales fue publicado en Madrid, cuando
Maria Barbara viajé a Espafia, en 1729, para casarse con ¢l heredero del
trono espafio], ¢l futuro Fernando vi {1746-1759).

En el archivo musical de la Catedral de Santiagoc se conserva una Misa
de Requiem, a B voces, escrita por ¢l mas famoso compositor espaiiol de la
época, José de Nebra (ca. 1688-1768), para las exequias de Dofia Maria
Barbara, fallecida el 27 de agosto de 1758.

El Despotismo Tlustrado, la expulsién de los jesuitas de tierras del Portu-
gal (1759) y el terremoto de Lisboa (1755), fueron hechos sobresalientes
del reinado de Joseph (1750-1777), hijo dc Jodo v, quien gobernd por me-
dio del mintstro Marqués de Pombal. Su hija Marfa {1734-1816) lo suce-
dié en 1777, dedicando los primercs afios de reinado a deshacer gran parte
de lo hecho por su sefior padre. En 1778 firm4 un tratado de alianza con
Espafia, luego de solucionar problemas fronterizos entre las posesiones sud-
americanas de ambas. Sin embargo, la muerte de su marido, el rey consorte
Pedro o, en 1786, y el fallecimiento de su hijo mayor Dom José, dos afios
después, produjeron una fuerte melancolia en la soberana, 1a que se agravé
en 1792, hasta el punto de hacerle perder la razén cuando recibié noticias
de las atrocidades cometidas durante la Revolucion Francesa, Desde ese afio
debié gobernar en su nombre su hijo Jodo vi (1767-1826), quien asumié et
trono como Regente, en 1799, cuando su madre fuec declarada incurable vy,
a la muerte de ésta, en 18186, jurd a la corona como séptimo descendiente de
la dinastia de los Braganzas, conservindola en medio de multiples viscicitu-
des durante los dltimos diez afios de su vida.

Sabido es que tanto la Corte Real como las posesiones coloniales de Es-
pafia y Portugal celebraban, con gran despliegue de esfuerzos materiales y
humanos, todo acto de la vida cortesana digno de destacarse; el nacimiento,
bodas, juras, aniversarios y fallecimientos de los gobernantes, recibfan uni-
versal atencién por decreto regio, y los fieles siibditos competian entre si por
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el celo con que cumplian tan augusto mandato, dando cuenta de lo hecho
a la posteridad, a veces, en muy costosas publicaciones. Una rapida revista
a algunas de estas festividades, en las lejanas tierras sudamericanas sujetas
a la corana portuguesa, nos llevard a sorprendentes conclusiones.

Un afio después de la muerte de Dom Pedro ur, consorte de la Reina
Maria 1, se celebrd un imponente funeral en Villa Rica *, hoy Quro Preto,
en Minas Gerais, donde el célebre compositor local, Ignacio Parreira Neves,
compuso una obra —lamentablemente perdida— para cuatro coros de cua-
tro voces cada uno, acompafiados por cuatro rabe¢des (contrabajos), dos
fagotes y dos cravos {claves). “La musica més original que puede haberse
escrito para un Funeral”, segin Curt Lange, por lo opaco de la combina-
cién instrumental acompafiante . Entre los cantantes intervinieron el propio
autor y Francisco Gémes da Rocha, otro célebre compositor ouropretano. En
la misma ciudad, se emplearon sélo 13 voces y 9 instrumentos para la mi-
sica que acompafié la ceremonia flinebre en memoria del principe Dom Jo-
sé, en 1789, donde también intervinieron los muisices recién nombrados,
ademds de otro compositor mineiro de neta: Marcos Coelho Netto. La pre-
sencia de cuatro coros se conocia ya en Villa Rica desde que se cantaron las
exequias de JoRo v, el 17 de diciembre de 1750 *, sin embargo, el festejo que
congregd mayor namero de integrantes hacia fines del siglo xvii, en la en-
tonces capital aurifera del Brasil, fue el nacimiento del Serenissimo Principe
Senhor Dom Anténio, donde intervinieron, en 1793, treinta y cuatro musi-
cos, ademés de cuatro instrumentos de viento para pregonar la feliz nueva
del nacimiento real. En 1786, el doble desposorio de los Infantes de la Co-
rona, Dofia Marianna Victoria con don Gabriel y del futuro Joao v1 con la
Infanta espafiola Carlota Joaquina, que tuvo lugar un afio antes, motiv
nutridos festejos. El Senado de la Camara de Villa Rica incluyb tres éperas
y dos dramas con esta ocasion .

En Villa do Paracat do Principe se lloré la muerte de la reina Maria
1 —ocurrida en Rio de Janeiro el 20 de marzo de 1816—, el 14 de junio de
esc afio® y en la misma localidad, se¢ iniciaron los doce dias de festejos,
decretados en mayo del afio siguicnte para celebrar la asuncién de Jodo vi
al trono, con un “himno de accién de gracias entonado alternadamente en-
tre el clero oficiante y el coro de musicos” *. En la Villa Real de Sabari se
habia decretado semejante homenaje ¢l 7 de marzo de 1817, donde se anun-
ciaba “misa cantada, tres noches de iluminacién general, con acompafia-
miento de estruendosa muasica” ¥, festejos que todavia continuaban a media-
dos de mayo, cuando se presentaron cuatro vistosas contradanzas antes de
las corridas de toros y en las que se representé una Spera, a la que antecedié
“un drama en que la Fama disputaba con el Tiempo sobre la inmortalidad
del nombre del Sefior Dom Jodo Sexto, cuyo retrato estaba presente” ®. En
Arraial do Tejuco (més tarde Diamantina) los festejos se hicieron en 1818
en honor de Jodo vi, a la par que se celebraba conjuntamente —sin duda
como consecuencia del agotamiento aurifero de la regién— el desposorio
del principe Dom Pedro, mas tarde Emperador del Brasil. Entonces se escu-
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charen “melodiosas sinfonias”, marchas, misa cantada, Te Déum y hasta
una tragi-comedia intitulada O Salteador **. Cuando Dom Pedro estuvo en
Villa Rica, se alojé en casa del Capitin Mayor Henrique Lopes, quien se
vi6 obligado a comprar *“tres negros choromelleyros” para que brindaran
musica adecuada a tan ilustre visita **. Los choromelleyros estaban encarga-
dos de interpretar musica de entretenimiento en calles, casas de gente adi-
nerada y en el palacio del Gobernador, ademas de misica adecuada para
los cortejos de las procesiones 2,

Los ejemplos recién citados comprueban la existencia en Brasil, durante
los siglos Xxvim y xix, de una actividad musical extraordinariamente impor-
tante. Técnicas musicales, instrumentos y repertorio provenian, en su gran
mayoria del Portugal, agregindose el aporte de maestros locales agrupados
en numercsas Hermandades y Cofradias, nacidas a semejanza de la Real
Irmandade de Santa Cecilia dos Muisicos € Cantores de Lisboa, fundada,
bajo patrocinio real, en 1603, la cual instaurd un sistema de cooperativismo
que sirvié de modelo a sus similares del Nuevo Mundo **.

La musica del Portugal alcanzé su época de oro en Ia llamada Escuela de
Evora, activa especialmente en la primera mitad del siglo xvi. Alli desta-
caron un Duarte Lobo {ca. 1565-1643), cuya fama se extendié hasta Mé-
xico, donde se encuentran obras suyas. También incluyd a tres compositores
carmelitas, profusamente interpretados en tierras americanas, que Robert
Stevenson considera como a los més eminentes del Portugal **: Fray Fran-
cisco de Santiago (ca. 1577-1644), Fray Manuel Cardoso (1566-1650) y
Fray Manuel Correa (1593-1645). El rey Jofio v de Braganza fue gran
mecenas de la miisica y €] mismo escribié uno de los mis antiguos libros de
critica musical: Defensa de la Misica Moderna; ademés, organizé la més
completa biblioteca musical de su época, en cuyo catilogo figuraban 538
villancicos de Fray Francisco de Santiago '*. Esta Biblioteca, destruida por
¢l terremoto e incendio de Lishoa de 1755, también incluia un ejemplar de
Facultad Organica (Alcald de Henares: Antonio Arnae, 1626) de Francisco
Correa de Arauxo {ca. 1575/80-1655}, famoso organista de origen portu-
gués, que desarrollé su labor principalmente en el Colegio de San Salvador,
en Sevilla {1-1x-1599 al 31-m-1638), en la Catedral de Jaén (1636-1655) v
en Segovia {1640-1655), donde fallecié a principios de 1655 (poco después
del 13 de febrero), enfermo y de avanzada pobreza, tanta, que no dejb
dinero ni para pagar las velas de su entierro **. Este tratado tedrico-practico
llamado Libro de Tientos y Discvrsos de Musica Practica, y Theorica de Or-
gano, intitulado Facultad Organica, pasé a ser uno de los monumentos de
la misica organistica del siglo xvir en Europa.

Uno de los antecesores de Francisco Correa de Arauxo en Sevilla fue
Estacio de Lacerna {(=la Serna) de quien fue su discipulo, cuando éste ocu-
paba el cargo de organista en San Salvador, entre 1593-1595 *". De ahi La-
eerna fue nombrado tafiedor de tecla (organista) de la Capilla Real de Lis-
boa (1-1v-1595 al 25-1-1604) por Felipe m (Felipe 1 de Portugal}, para pa-
sar, posteriormente, 2 desempefiarse como organista y director de musica de
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la Catedral de Lima, Perd. La Gnica obra que se conserva de Estacio de
Lacerna, es un tiento que integra un apéndice manuscrito a la edicién de
Facultad Organica de Correa de Arauxo, que se encuentra en la Biblioteca
de Ajuda y que ha sido comentado en forma muy elogicsa por Santiago
Kastner **.

Sucesor de Lacerna como organista de la Capilla Real de Lisboa, fue el
célebre compositor portugués Padre Manoel Rodrigues Coelho (1583-des-
pués de 1633), quien fue admitido como capellin y organista de la Real
Capilla €] 10 de junio de 1604, luego de rigurosos exAmenes ante el Obispo
y masicos . Su obra més importante es el libro Flores de musica para o
instrumento de Tecla ¢ Harpa (Lisboa: Pedro Craeshec, 1620).

La fructifera obra de estos compositores, organistas y tebricos portugueses,
es la base solida sobre la cual se Jevanta el edificio musical de este pais en
el siglo xvin. El acercamiento artistico del Portugal a la esfera de la misica
italiana, en tiempos de Jodo v, did como fruto importante al clavecinista
José Ant6nio Carlos de Seixas (1704-1742), natural de Coimbra, llamado
el “Scarlatti portugués”. Asimismo, se estrend en Lisboa, en 1733, la prime-
ra dpera cantada en portugués, con libreto del importante autor teatral An-
ténio José da Silva, “O Judeo”, nacido en Rio de Janeiro en 1705: Vida
do Grande D. Quixote de la Mancha. Veinte afios més tarde (1752) hacia
su aparicién como maestro de capilla de la Corte Real de Lishoa, el compo-
sitor napolitano, hijo de padres espaiioles, Davide Pérez (1711-ca. 1780},
autor de misas, oratorios, motetes y responsorics, y de numerosas operas se-
rias y cémicas al estilo napolitano, muchas de las cuales se hicieron escuchar
en el territorio brasilefio.

El rey Dom Joseph continué la politica de su padre Jodo v y patrocin
la carrera de Marcos Anténio Portugal {1762-1830), el més grande compo-
sitor portugués de 6peras. En 1792 Marcos Portugal viajé a Italia, donde
compuse 24 Operas con fuerte influencia de Ia Escuela Napolitana. A su
regreso de Lisboa, en 1800, pasé a ser Director del Teatro Sio Carlos v
maestro de capilla de la Corte. Su extensa obra, que comprende més de un
centenar de composiciones religiosas, 35 Operas serias y 21 éperas cédmicas
italianas **, fue interpretada durante muchos afios de su vida en Brasil,
adonde habia llegado en 1811 siguiendo a la familia real a Rio de Janeiro,
ciudad donde fallecié en 1830 victima de un ataque de paralisis,

En el mismo Teatro de Sdo Carlos se representé casi un siglo v medio
més tarde (1-xu-1940) una dpera del compositor contemporaneo Ruy Coel-
ho, considerado como el fundador de la 6pera moderna portuguesa, conme-
morando los 300 afios de liberacién de la corona portuguesa, en 1640, y de
la instauracién de la dinastia de los Braganza .

Joao vi de Braganza tuvo que afrontar momentos muy dificiles durante su
gobierno. Como Regente de su madre, Maria 1, se encontré ante la curiosa
y Gnica situacién de que una de sus colonias, Brasil, llegara a ser la sede de
gobierno de su propia madre patria. En efecto, en 1807 Napole6n dispuso la
invasién y conquista de Portugal, hasta entonces un tradicional aliado de

* 9 *
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Gran Bretaiia, en gran parte para afianzar cl bloqueo europeo de Inglaterra.
El principe regente comprendi6 la futilidad de toda resistencia y, luego de
dejar el gobierno a cargo del inglés Beresdorf, decidié trasladarse, con toda
su Corte, al Brasil hacia donde zarpé desde ¢l Tajo, escoltado por veleras
ingleses, en noviembre de ese mismo afio. Iha acompafiado dc la familia
real, que incluia a su madre enferma, y de un séquito de nobles, funcionarios
y miusicos. Después de una breve estancia en Bahia, la Corte llegé a salvo
a Rio de Janeiro, ciudad que habia side elevada a capital del reino desde
1763, el 7 de marzo de 1808. Alli permanecieron durante 12 afios. Los co-
lonos recibieron al soberano con enorme entusiasmo, pensando que una
nueva era comenzaba para el Brasil. Sus esperanzas se vieron pronto cum-
plidas, pues el principe regente decreté una serie de reformas que cambiaron
radicalmente la vida colonial. Algunas de estas reformas apuntaban al reco-
nocimiento de la poblacién del Brasil como sede del imperio portugués y
de sus nuevos requerimientos en vista de la guerra en Europa. Ambas posi-
ciones se hicieron evidentes en la abolicién del antiguo monopolio comercial
portugués vy en la apertura de puertos brasileiios al comercio de todas las
naciones amigas. Para hacer funcionar la administracién impenal se instala-
ron en Rio de Janeiro cuatro carteras ministeriales y un Consejo de Estado,
ademis de una Corte Suprema de Justicia, la Real Casa de Moneda, el
Banco de Brasil y la imprenta real. 8¢ fundé una Biblioteca real que albergd
no sblo documentos valiosos y obras literarias, sino también el repertorio
musical que se solia interpretar en la Corte de Lisboa. Intelectuales y artis-
tas extranjeros dieron lustre adicicnal al hoate cortesano de Jodo vi. Todos
estos cambios se reflejaron en un decreto del 16 de diciembre de 1815, por
el cual los dominios portugueses fueron designados como el Reine Unido de
Portugal, Brasil y Algarve, elevando, por lo tanto, al Brasil a la categorfa de
imperio, en un mismo plano de igualdad que el Portugal.

La muerte de la reina Maria, en 1816, convirtié al Regente en Rey vy,
como tal, fue requerido insistemente desde Lisboa, adonde se vid forzado a
viajar el 24 de abril de 1821, después de haber nombrado, dos dias antes,
a su hijo Pedro como Regente del Brasil. Mientras su padre acallaba las
dificultades surgidas entre bandos absolutistas y liberales, el hijo favorecia
¢l movimiento de independencia del Brasil, que habia nacido en una revucla
pernambucana de 1817, llamaba a Asamblea Constituyente y se hacia coro-
nar como Emperador del Brasil, con el nombre de Pedro i, el 1° de diciembre
de 1822. El propio Jodo vi reconocié la independencia del Brasil tres afios
mas tarde, estableciéndose asi dos ramas de la familia de Braganza que go-
bernaban en el Nuevo y en el Viejo Mundo *°.

Rio de Janeiro, sede del gobierno de Jo3o vi, contaba con misicos nativos
desde fines del siglo xvi. José Pereira de Santa Ana (1696-1759) fue con-
siderado por Diego Barbosa Machado en su Biblioteca Lusitana (Vol. 1,
Lisboa 1741: Vol. n, Lishoa 1747), coma “peritc en el arte de la misica,
cuyas composiciones arménicas afin se cantan en todo el Brasil” . Mas arri-
ba nos hemos referido al benedictino carioca Jodo Seyxas da Fonseca, pro-
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bable autor de las sonatas para clave dedicadas, en 1732, a Dom Anténio,
hermano de Jodo v.

El arribo de la Corte Real a Rio, trajo consigo enorme despliegue y vita-
lidad al quehacer musical de esa ciudad. Castraii italianos que cantaban en
funciones de iglesias y de pera en Portugal participaban ahora en funciones
similares en Rio de Janeiro, alin cuando no pasaron al interior, puesto que
la musica de la Corte era de uso exclusivo de Palacio . Marcos Portugal,
contratado por JoZo vi, monté en Rio en 1812, al afio siguiente de su lle-
gada, la farsa musical A saloie namorda, donde todos los intérpretes eran
“negros que estudiaban en ¢l conservatorio fundado por D. Jodo vi” *. Este
mismo autor utilizé poemas del poeta brasilefio Domingo Caldas Barbosa
(¢ca. 1740-1800) para sus modinhas, canciones populares muy en boga en
los salones de Lishoa de fines del siglo xvin. Transplantadas al Brasil, las mo-
dinkas brasilefias fueron consideradas por el embajador inglés de la época;
Lord William Beckford (ca. 1760-1844) -—quien fuera alumno de piano
de Mozart cuando contaba con B afios de edad—, como “las melodias mas
embrujadoras que jamés han existido desde los tiempos de los Sibaritas’™ 5.

El musico nativo més importante de Rio de Janeiro fue el Padre José
Mauricio Nunes Garcla (1767-1830), cuyo periodo de mayor apogeo mu-
sical transcurrié durante la permanencia de la Corte portuguesa en esa ciu-
dad. Compositor mulato de precoz talento, compuso a los 16 afios una no-
table antifona Tota pulcra est, a la que siguieron numerosas obras, especial-
mente desde que fue nombrado maesiro de capilla de la Catedral de Rio,
en 1798. Poscedor de una importante biblioteca musical, fundé una escuela
de misica de ensefianza gratuita *”, y le correspondi6 escribir una Misa de
Requiem para los funerales de la reina Maria, en 1816, Su cantata Lauda
Sion salvatorem causd sensacién en el Carmel Bach Festival de San Fran-
cisco, Califorria, cuando se presenté el 24 de julio de 1970. La eritica
aplaudi6 esta obra escrita por “el primer gran compositor negro de las Amé-
ricas”, cuyo estilo fue catalogado como “robusto y original” **. El regreso de
la Corte Real a Lishoa significé un rudo golpe para Nunes Garcia, asi como
también lo fue para Marcos Portugal, quienes se vieron perjudicados tanto
en lo econémico, como en la disminucién de Ia actividad artistica que ella
produjo.

Bahia (Salvador), la capital colonial del Brasil hasta 1763, registra ac-
tividad musical desde mediados del siglo xv1*® y desde comienzos del siglo
xvir se constata que los negros recibian instruccién musical *. La Catedral
de Bahia fue aclamada como “o mais sumptuoso & magnifico Templo de
todos os da America, verdadeyramente Real” *, donde se escuchaba muy
buena mdsica a varios coros. En 1759, el maestro de capilla de la Catedral
era el tebrico y compositor de gran reputacién, nativo del Brasil, Caetano
de Mello Jesus, quien ocupé el cargo por un cuarto de siglo. El 26 de octu-
bre del afio siguiente se interpreté un extenso Te Deum laudamus suyo en
las fiestas bahianas que, durante dos meses {23-1x al 23-x1-1760), se tribu-
taron cn honor del matrimonio de la futura reina Maria 1 de Braganza con
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Dom Pedro m. Abundaron también los fuegos de artificio, toros, mascaradas,
danzas escénicas, serenatas y 6peras, entre las que figuraron Didone abban-
donata, Artaserse y Alessandro nelle Indie de Davide Pérez, representadas
en la plaza de Bahia el 22, 23 y 25 de octubre, con gran éxito y concurren-
cia 2. .

En Sao Paulo fue nombrado, en 1768, maestro de capilla de la Catedral,
el mulato Manso da Mota (nacido en 1732). Su aficién por la muisica de
escena, muy en boga por esa época en el Brasil, influyé desfavorablemente
en su posicibn como compositor de musica sacra, pues las obras que presen-
taba en la Catedral fueron consideradas muy operiticas y brillantes, Para
reemplazarlo, el Obispo de S30 Paulo, Dom Manuel de Resurreigao, contra-
to en Lisboa al compositor portugués André da Silva Gomes (1752-1844),
quien habia recibido fuerte influencia del napolitano Davide Pérez en sus
afios de formacién, cuando este dltimo se encontraba viviendo en Lisboa.
Da Silva Gomes se hizo cargo de su puesto como maestro de capilla de la
Catedral de Sac Paulo desde 1774 a 1801, cuando fue reemplazado por
alumnos suyos, a muchos de los cuales daba lecciones sin costo alguno, apar-
te de mantener de su holsillo a nifios pobres y huérfanos. Poco antes, Da
Silva Gomes habja empezado a explorar otros campos de trabajo: fue nom-
brado capitan de c¢jército (10-m-1789), cuya misién incluia dirigir una
“corporagio musical” de doce miembros {tambores, pifanos y clarinesy, En
1797 ensefiaba latin y fue nombrado “professor regio” interino de gramaitica
latina de Sao Paulo y confirmado en propiedad cuando termind su periodo
como maestro de capilla (1801}, En 1820 ya no ejercia como misico, sino
como maestro que se destacaba por la utilizacidn de modernos métodos de
ensefianza. Al afio siguiente (23-vi), sirvid como representante de Instruc-
cién Piablica del Gobierno Provisorio instalado en Sio Paulo. André da
Silva Gomes fallecié en esta ciudad el 17 de junio de 1844, a los 92 afios
de edad, recibiendo solemne sepultura envuelto en el habito de San Fran-
cisco. Dejé6 mas de cien obras que han llegado hasta nosotros, entre ellas:
Nocturnos de Natal y el salmo De Profundis, probablemente las obras com-
puestas en el Brasil que llevan la fecha mas antigua de las encontradas hasta
ahora (1774), una antifona Adjuva nos Deus (1781) y varias misas, entre
las que destaca su Missa a 8 vozes e instrumentos (ca. 1785), restaurada por
Régis Duprat tras seis afios de labor y grabada en Sao Paulo (rEsta 16
79.501 Estereo) **,

A fines del siglo xvu Pernambuco contaba con el célebre intérprete, can-
tante y compositor Joao de Lima, maestro de capilla de la Catedral de Olin-
da, cuya fama perduraba medio siglo después de su muerte. Jodao de Lima
tocaba igualmente bien el érgano, la flauta, fagot, trompeta, guitarra, laud,
teorba, pandora, arpa, violin y cello®, impresionante lista para un solo
intérprete, que nos deja entrever la riqueza instrumental que acompaiiaba
la masica eclesisstica y profana de entonces. Otro famoso compositor per-
nambucano fue Manoel de Almeida Botelho, nacido en Recife el 5 de junio
de 1721, “hum dos mais famosos compositores da presente idade”, como lo
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considerd ¢l benedictino Domingo de Loreto Couto en su manuscrito de
1757: Desagravos do Brasil e Glorias de Pernambuco . En 1749 emigré a
Lishoa, donde fue recibido por la Corte con todos los honores correspon-
dientes a su fama, a pesar de ser negro. Otro compasitor pardo, nacido en
Recife de padres mulatos, fue Luis Alvares Pinto {1719-1789), quien gracias a
sus condiciones musicales precoces encontrd amigos y protectores que lo envia-
ron a Portugal (ca. 1740) a estudiar con el gran contrapuntista Henrique da
Silva Esteves Negrio (f 1787). En Lisboa nndié exdmen de contrapunto
y fue aprobado con alabanzas, sin embargo, dificultades econdémicas lo obli-
garon a dar clases, ser copista y tocar vicloncello en la Capilla Real para
poder costear su viaje de regreso a Pernambuco. De «vuelta a Recife, casé
con Ana Marfa da Costa, se dedicé a la ensefianza de musica y primeras le-
tras como “‘professor régio da instrugdo primaria” *° y se¢ desempefié como
maestro de capilla de Sao Pedro dos Clériges (1782%7-1789). También in-
gresd al batalléon de hombres pardos de Recife, donde alcanzé el grade de
Capitdn (1766} y, luego, Sargento Mayor de Milicias (15-x1-1778). En
1788, un afio antes de su muerte, fundd la Irmandade de Santa Cecilia dos
Misicos, segun modelo de la de Lishoa, la segunda fundada en Brasil (la
primera, de Rio de Janeiro, contd entre sus miembros con José Mauricio
Nunes Garcia). A los 42 afios de edad, Luis Alvares Pinto escribié un tra-
tado de musica titulado Arte de solfejar (1761), cuyo manuscrito de 43 pa-
ginas se conserva en la Biblioteca Nacional de Lisboa *. Este tratado, que
refleja los conocimientos de un profesional de la misica, parece ser el tra-
tado “més antiguo escrito en el Nuevo Mundo™ *°, seguido en antigiiedad
por el conocido Cartilla Miusica de Joseph Onoire de la Cadena (Lima,
1763), que sirvié para ensefiar las primeras nociones musicales en Perd y
Chile, 2 fines del siglo xvir. Hombre de cultura, Luis Alvares Pinto era
pocta, ademas de misico, Escribié una comedia en tres actos: Amor mal
correspondide, con un solo trozo cantado, de acuerdo al gusto imperante en
Portugal, que fue estrenada con gran éxito, en 1780, en la Casa da Opera
de Recife, Esta ha sido considerada como Ja primera comedia compuesta
por un brasilefio y estrenada en un teatro piblico del Brasil °. Aparte de su
obra tedrica, didactica y poética, Alvares Pinto dejé numerosas obras musi-
cales, algunas de ellas perdidas —como la que se interpretd en las solemnes
exequias del rey Dom Joseph—, tales como himnos, matinas, novenas, misas,
ladainhas (letanfas) y sonatas. El Padre Jaime C. Diniz resucité hace poco
su T'e Deum Laudamus (ca. 1760) *,

Este panorama del aporte lusitano al esplendor artistico del Nuevo Mun-
do, estaria incompleto si no presentiramos el caso tan particular de la es-
cuela de compositores y musicos —casi todos mulatos y negros— que surgié
en la regidon de Minas Gerais, cuando en ella reverberaba el esplendor del
oro y piedras preciosas que se extrajeron durante aproximadamente un siglo
[(ea. 1710-ca. 1800), hasta poco antes de la llegada de la Corte Real 2 Rio
de Janeiro. Las Gltimas tres décadas del siglo xvin y los comienzos del xix
constituyeron la época més descollante en la vida cultural y musical de Mi-
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nas Gerais, donde, al igual que en otras partes del Brasil se celebraba, con
grandes festejos, cada acontecimiento importante anunciado por la Corte.
Este apogeo musical sobrepas6 la crisis econémica producida por la decli-
nacién de la actividad minera, lo que indica la trascendencia que alcanzd
la misica en esa regién. En fecha tan tardia como 1815-1816 se fundé en
Villa Rica —hoy Ouro Préto— la Irmandade de San Cecilia %, y ya desde
la fundacién de la Capitania de Minas Gerais, “‘se percibe una extrafia de-
vocién por la misica en su confuso conglomerado humano, producto tal ver
de la nostalgia y del aislamiento, como también de la tradicién musical
portuguesa enraizada desde tiempos muy antiguos en su pueblo y en aque-
los que procuraban una nueva vida en ultramar, en ¢l misteriosamente rico
Brasil” 2, '

La organizacién musical de Minas Gerais merece un breve comentario
adicional. Normalmente, la misica hispanoamericana de la colonia estaba a
cargo de una capilla de mdsica, compuesta por instrumentistas, cantantes, y
nifios de coros —o seises—, que dirigia un maestro de capilla, adscrita ya
sea a la Catedral de la ciudad o al palacio virreinal, segiin fuera el caso.
En la regién mineira, en cambio, la funcién de maestro de capilla, se en-
cuentra solamente en las Catedrales, incorporados, con los “quatro meninos
do Coro” y el organista, a la didcesis, cuyo presupuesto era regulado desde
Lisboa. Sin embargo, el maestro de capilla era sélo “‘un individuo apenas en
medio de una legién de rmisicos independientes” . Estos Gltimos eran mi-
sicos de actividad libre, agrupados en Hermandades o Cofradias, que respon-
dian con sus servicios a un llamado o contrato para participar en las activi-
dades musicales que organizaba la Iglesia o las instituciones administrativas
civiles, tales como el Senado de la Cimara. Compositores, directores de or-
questa, cantantes ¢ instrumentistas afiliados a una Hermandad debian com-
petir en un remate publico —donde s¢ combinaban la mayor calidad con el
menor precio—, que les asignaba el derecho remuncrado de proveer de
musica policoral a una festividad religiosa o civil determinada —ya hemos
mencionado aquella que se interpreté para los funerales de Dom Pedro m
y del principe Dom José, en Villa Rica—, o para ejecutar, durante todo el
afio, Ia musica que requeria el culto religioso, festividades, procesiones, no-
venarios, Te Deum o ladainhas (letanias) de la madrugada del sibado. El
gjercicio de la musica, por lo tanto, “fue rigurosamente profesional” **, pues
de la calidad de la misica dependia, evidentemente, el sustento econémico
de los participantes. Consecuentemente, este sistema facilité y estimuld el
desarrollo artistico del misico libre *.

El ganador de un remate debia garantizar, ante notario piblico, que
cumplirfa. con su compromiso, asi como se estipulaba el precio —que mu-
chas veces se presté para miés de algln abuso— ** y el ndmero y nombre de
los cantantes e instrumentistas que intervenian. El director de cada conjunto
musical llevaba sus partituras y papeles de muisica “para cada una de sus
actuaciones, trayéndolos de vuelta a su archivo personal o, en el caso de
existir corporaciones, al archivo de esa cooperativa de musicos, donde forma-
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ba parte de un patrimonio comin” *. “‘Esto explicaria el hecho extremada-
mente curioso de que la masica religiosa de Minas, en los siglos xvin y xix,
nunca se encontraba ¢n archivos de iglesias, pues la musica que se escuchaba
en los templos permanecia en los archivos de las corporaciones™ **. Asimismo,
es interesante que “el clero sélo intervenia en la parte litirgica de las cere-
monias, dejando el resto a las henmandades” *. El agotamiento de la pro-
duccién minera afectd enormemente la actividad musical de Minas Gerais
y los miisicos se vieron obligados a buscar otro oficio o a emigrar. Por esta
razon, se dispersaron muchos archivos musicales que pertenccian a los direc-
tores de musica, perdiéndose gran parte del repertorio mineiro de esa épo-
ca ®!, El sistema de remates de la misica para festividades anuales o even-
tuales,. que se utilizaba en Villa Rica desde 1744, terminé en 1828, coinci-
diendo con el cambio politico y administrativo ocurrido en Brasil por esos
afios entre la monarquia absolutista peninsular y la monarquia constitucional
del Imperio 2.

En Villa Rica, la otrora capital de Minas Gerais, nacieron numerosas
iglesias y cofradias, la mayor parte de las cuales era regida por negros o
mulatos, esclavos o libertos. La mas importante institucién ouropretana fue
la Irmandade de Sao Joze dos Homens Pardos, fundada en 1725 (estatutos
aprobados ¢l 16-1-1730), cuya festividad més importante tenia lugar el 19
de marzo de cada afio, en la fiesta de San José. El periodo de apogeo de la
Irmandade de S3o Joze se prolongd durante toda la segunda mitad del sigio
xvin. La larga lista de masicos de esta Irmandade fue completada con el
ingreso, a los 42 afios de edad (15-vin-1772), del famoso arquitecto mulato
Antdnio Francisco Lishéa (1730-1814), el “Aleijadinho”. Los compositores
mas sefialades de la Irmandade de Sao Joze dos Homens Pardos en Villa
Rica, fueron Ignacio Parreira Neves {¢a. 1732-1792), Marcos Coelho Netto
padre (antes 1750-1806) e hijo (} 1815} y Francisco Gomes da Rocha
[(activo 1775-1800}. Ignacio Parreira Neves fue tenor en Villa Rica duran-
te 40 afics. Ademas de pertenccer a la Irmandade de Sio Joze, actudé como
cantante (1754) en la Irmandade de Nossa Senhora da Mercé. De €l es la
musica interpretada en las exequias de Dom Pedro m, mencionada maés
atras *, también escribié Qratoria ac Menino Deos para a Noite do Natal
(1789), que es la Gnica pieza mineira que ha llegado hasta nosotros con
texto en portugués *. Su obra mas conocida es un Credo (ca. 1780-1785) a
cuatro voces y orquesta, que consta de Credo, Sanctus y Agnus Dei.

Marcos Cocltho Netto, otro miembro de la Irmandade de S3o Joze, per-
tenecid a la Orden de Sio Francisco de Paula y fue trompetista y compositor
de importancia. En 1763 bautiz6 ® a su primogénito del mismo nombre,
también musico trompetista y compositor, lo que hace muy dificil, 2 veces,
diferenciar al pai (padre) del filko (hijo). Entre las obras que han llegado
hasta nosotros se destacan sus misas, ladainhas, el Responsorio de San Anto-
tonio Siqueris miracula (1799) y su Himno a 4 Maria Mater Gratie (ma-
nuscrito fechado en Villa Rica el 29-x1-1787).
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El tercer compositor que hemos mencionado de la Irmandade de Sao Joze
de Villa Rica, es Francisco Gomes da Rocha, de quien se sabe poco sobre
su vida. Desde 1775 su nombre figura en remates de musicos, cuando $ue
director ayudante de la miusica interpretada en la fiesta para el nacimiento
“da Serenissima Princeza” **, También se encuentra actuando como contral-
to en los funerales de Dom Pedro y Dom José. Hacia 1800 sucedié a Lobo
de Mesquita, después de la breve estancia de este compositor en Villa Rica,
como director en la I'erceira Ordem do Carmo. También se supone que fue
timbalero del Regimiento de Dragones. Pocas obras se han conservado de
Gomes da Rocha, entre las cuales podemos citar su Populo meus, a 4, Spiri-
tus Domini (1795), cuyo manuscrito se encuentra en Mariana ¥, y su Nove-
na de Nossa Senhora do Piler, a 4 voces y orquesta, que lleva la fecha mas
temprana entre sus obras: junio de 1789 %,

El descubrimiento de diamantes al oeste de Villa Rica, hacia 1728, atrajo
de inmediato una poblacién que se instalé en el llamado Arraial do Tejuco,
hoy ciudad de Diamantina, bajo la advocacién del patronce San Antonio. En
proteccién de las preciosas gemas, la corona portuguesa establecié un verda-
dero cerco de proteccién al “Distrito dos Diamantes”. Alli, a la voz de lla-
mada del clarin, que servia tanto de pregonero como de reloj, nacié la pri-
mera actividad musical, alrededor del afio 1735 *°. En Arraial do Tejuco,
durante la época de mayor prosperidad de esta ciudad diamantina (1782-
1798), trabajé uno de los compositores mas importantes de Minas Gerais,
el mulato José Joaquin Emerico Lobo de Mesquita (§ Rio de Janeiro, fines
1v-1805). Desde antes de 1780 ya se desempefiaba como profesor de musica
y como organista de la Irmandade de Santo Antonjo. También pertenecid
a la Irmandade de Nossa Senhora das Mercés das Homens Crioulos (ingresd
25-1-1783), donde ofrecié desinteresadamente sus servicios musicales, Esta
Irmandade, que nunca contd con muchos medios econémicos, se empobrecid
cuando disminuyé la extraccién de diamantes. Lobo de Mesquita, devoto de
la Virgen, compuso una Antiphona de Nossa Senhora (Salve Regina}, en
1787, su obra més antigua conservada hasta ahora ®°,

El mismo afio que compuse su Antiphona, ingresé como organista a la
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, donde permanecié ocho afios;
sin embargo, la Orden también tuvo dificultades financieras, derivadas de
la decadencia minera que estaba afectando a toda la regién, tanto es asi,
que fue paulatinamente suplantado por una organista ciega, Ana Maria dos
Martires, que empezé tocando gratuitamente el érgano hasta tramsformarse
en sucesora de Lobo de Mesquita y en la primera mujer que desempefiaba
tal cargo . La mayoria de las composiciones de Lobo de Mesquita que han
llegado hasta nosotros, fueron hechas en Arraial do Tejuco. Entre ellas des-
tacan sus misas en Mi bemol {ca. 1790) y en Fa, un Te Deum, Ladainhas
a 4y otras *".

Después de 20 afios de labor en Diamantina y tras luchar contra los pro-
blemas surgidos en su trabajo, José Joaquim Emerico abandoné la ciudad
a mediados de 1798 y se dirigi6 a Villa Rica, la capital mineira donde e}
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arte musical habia alcanzado el mayor grado de esplendor, pero donde Lobo
de Mesquita, fue apenas “ave de paso” ®, Alli dirigi6 durante dos afios
(1798-1800) la musica de la Irmandade do Santissimo Sacramento y también
actud en la misma Ordem do Carmo a la cual pertenecia en Diamantina.
Esta Oltima cultivaba el arte musical con gran esplendor: las obligaciones
de los musicos comprendian las ladainkas de los sibados de madrugada, el
segundo domingo de cada mes, a las 10 de la mafiana, participaban en la
procesién de Razoula, que daba vueltas por €l interior y, a veces, exterior
del templo; debjan atender el coro doble con orquesta en las procesiones del
Domingo de Ramos y entierros, la misa cantada de Viernes Santo, las ladain-
has del S8dbado de Gloria, las novenas de Nossa Senhora desde el 7 de julio
de cada afio y el dia de Nossa Senhora do Carmo, el 16 de julio, y cuales-
quiera otra funcién seria de la Ordem *.

A pesar de las posibilidades artisticas y econdmicas que todavia se produ-
cian en Villa Rica, Lobo de Mesquita dej6 la ciudad antes del 15 de octubre
de 1800, fecha en que Francisco Gomes da Rocha figura como reemplazan-
dolo, y se le encuentra ¢l 16 de diciembre de 1801 contratado. como organis-
ta de la Ordem Terceira do Carmo en Rio de Janeiro (con 40$000 reis
anuales), donde fallecié a fines de abril de 1805 **. Su fama lo sobrevivié
durante un tiempo, pues el 25 de enero de 1827 se interpretd, en la Villa de
Caethé, masica suya para las exequias de la Princesa Leopoldina de Aus-
tria, esposa de Pedro 1, primera Emperatriz del Brasil .

El estilo musical de los compositores de Minas Gerais no est4 tan conec-
tado al Barroco europeo, como ha sido sefialado anteriormente, como al
preclasicismo o rococé de mediados del siglo xviir. La estructura homofénica
de su misica, el tratamientc armdnico, instrumental, vocal y melédico, si-
guen los moldes europeos imperantes, matizados con caracteristicas ambien-
tales propias, que se reflejan, muchas veces, en cierta irreverencia ritmica
introducida desembozadamente en la solemnidad de la musica religiosa.

El regreso de la Corte de Jodo vi de Braganza al Portugal, afectd fuerte-
mente 2l ambiente musical brasilefio. Privilegios y mercedes desaparecieron
para muchos que se habfan beneficiado con la presencia del regente-rey en
Brasil. Cantantes, instrumentistas y compositores vieron reducidos sus pre-
supuestos. Compositores europecs, como el austriaco Sigismundo Neukomm
(1778-1858) —alumno de Haydn, contratado como maestro de capilla en
la Corte Imperial (1816-1821)—, regresaron a FEuropa; sin embargo, otros,
como Marcos Anténio Portugal, vieron apagarse su propia estrella, lo mismo
que sucedié con el nativo José Mauricio Nunes Garcia . Con todo, hay
importantes testimonios Jusoamericanos que acreditan, en el propio Portugal,
la intensa actividad de su antigua colonia sudamericana: el primer tratado
musical escrito por un misico nacido en América se preserva en Portugal.
Las sonatas para piano mas antiguas de la literatura universal fueron dedi-
cadas por un americano a Dom Anténio de Braganza, hermano de Jodo v,
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y existen en hibliotecas portuguesas, asi como también sobreviven ahi obras
de compositores de Pernambuco, Bahia, Rio y otros lugares *.

* ¥ ¥

La simiente dejada en este suelo americano por el noble y bizarro pueblo
portugués, ha dado frutes de excelencia que hoy miramos asombrados, ante
la trascendencia que ellos tienen. El aporte lusitano a nuestro continente se
refleja en esta contrapartida americana, que adquirié carta de ciudadania
propia, y que hoy nos enorgullece como hombres del Nuevo Mundo, posee-
dores de estos tesoros artisticos que cada dia aprendemos mejor a apreciar
en su justa medida.

Hoy vemos cuédn estrechos son los lazos de amistad entre los pueblos del
Portugal y del Brasil, expresados en el reciente y afectuoso abrazo de sus
gobernantes (15-v-1973). Hoy también nos sumamos, como chilenos y co-
mo americanos, al universal homenaje de admiracién en torno a los valores
culturales del Portugal, que se encarnan en la lirica poética del célebre autor
de Os Lusiadas (Lisboa, 1572): Luis Vaz de Camdes (1524-1580}, cuyo
aniversario nos ha congregado aqui.
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vez més regulares en las Hamadas Casas da Opera. La denominacién de esos primeros
teatros, en forma de edificios techados y provistos de bancos y ‘camarotes’ (palcos), no
s¢ derivé de la presentacién exclusiva de especticulos operisticos...Las Casar de Ope-
ra albergaban entre sus ain mindsculas paredes manifestaciones que iban desde la come-
dia al drama, hablados, con trechos musicales en forma de pequefia introduccién, inter-
ludios, danzas y un coro final, hasta el sainete, la opereta a manera de Singspiel o Beggar's
Opera y 1a verdadera épera completa”. {(C. Lange, “La Opera y las Casas de Opera™, 3).
En 1790, informa el mismo autor, se representé en Cubayd (Matto Grosso) la Spera
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Esio en Roma con texto de Metastasio y masica probable de Jommelli, D. Pérez o Lucia-
no Xavier dos Santos. Esta remota regién prueba la gran aficién del pueblo brasilefic
por las representaciones teatrales con o sin misica, que eran aln més importantes en
Recife y Bahia. Repertorio obligado en estas veladas lo constitulan las éperas de Anténio
José da Silva O Judeo”, muerto por la Inquisicién en Lisboa, a los 34 afios de edad
(ver Ibid., 4-5).

41 Luis Alvarez Pinto, Te Deum Laudamus, restaura¢io e Revisio do Padre Jaime C. Di-
niz. Recife: Secretaria de Educagio e Cultura de Pernambuco. Departamento de Cultu-
ra, 1968.

2 -0, 74,

43 1bid., 37.

4 1-MvR, 1, 31,

45 1-0c, 44.

48 Ver Gerard Béhague, “Misica ‘Barroca’ Mineira: problemas de fontes ¢ estilistica”,
Universitas {Salvador), N¢ 2, janeiro-abril, 1969, 133-158. (De aqui en adelante: B-mBM),
140.

47 Ver Poggi Orbino, op. cit.,, 100-103.

81.mv8, 1, 31.

40 p.meM, 140.

50 Ihid.

61 Ver Francisco Curt Lange, “Os Irmios Mésicos da Irmandade de Sdc José dos Ho-
mens Pardos, de Villa Rica™, Yearbook, Vol. v (1968}, {Inter-American Institute for
Musical Research. New Orleans: Tulane Universityl, 119; ademds, r-oc, 46-47,

52 Ver L-MVR, II, 142,

%2 Ver notas 2 y 3.

84 Gerard Béhague, “Mdsica Mineira Golonial A luz de novos manuscritos”, Barroce [Belo
Horizonte], 3, junio 197%, 25-26. Incluye un facsimil un tanto ilegible de esta obra in-
completa, que relaciona con el estilo oratorio de la primera mitad del siglo xvnn

55 1.mMmG, 437.

56 r.mve, 11, 81, 87, 113.

57 Analisis y facsimil en Béhague, “Masica Mineira”, 22-25.

58 Facsimil en L-mma, 465.

5 1-oc, 4.

20 Var r.oc, 66-69; B-mBM, 141; s-srs, 27.

$1p.MvR, 1, 42. Ana Maria dos Martires continud tocando el drganc de la Ordem do
Carmo hasta su muerte, €l 30 de diciembre de 1806 (1-0¢, 72).

8z Catilogos de sus obras aparecen en. r-oc, 98-99 y p-mmm, 142 y 156-137.

&3 r.oc, 80.

& Ibid., 77.

85 Ihid., 78-83.

86 .mmc, 458-459,

o7 Francisco Curt Lange, “Sobre las dificiles huellas de la misica antigua del Brasil. La
Missa abreviada del Padre José Mauricio Nunes Garcia”, Yearbook, Vol. 1 (1963), {Inter-
American Institute for Musical Research. New Orleant: Tulane University], 23.

6 5.5ps, 43,
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