Anotaciones y Resiimenes Bibliogrdficos

Juan del Encina. Poesia lirica y Cancionero musical. Edicién, introduccién
y notas de R[oyston] Ofscar] Jones y Carolyn R, Lee. Madrid: Clasicos
Castalia [62], 1975,

Este excelente vademécum de bolsillo de 381 paginas, incluye en pagi-
nas 277-377, las transcripciones manuscritas de Lee (con los valores origi-
nales divididos por cuatro) de las 61 obras musicales atribuidas a Encina
en el Cancionero musical de Palacio. En péginas 361-373 agrega sus pro-
pias transcripciones de otras diez canciones. Con respecto a estas diez obras
observa, con propiedad (en paginas 53-54), que los textos son de Encina,
lo que ha comprobado en otras fuentes fuera de CMP (Cancionero Musical
de Palacio). Puesto que estos diez textos son de él, Jpor qué su musica no
habia también de ser suya? Paso a citarla (la cursiva es mia)

La musica de Encina ha sido publicada ya en las ediciones del CMP
por Barbieri y Anglés, pero ésta es la primera vez que se ha publi-
cado por separado y utilizando todas las fuentes asequibles. IDamos
en las pdginas que siguen todas las 61 canciones cuya musica se atri-
buye a Encina en el CMP, ademas un apéndice de 10 canciones cuyo
texto es de Encina aunque la musica es andnima, por parecernos
posible y hasta probable que la misica de algunas de ellas (quiza
de todas) sea de Encina. No se puede resolver la cuestién mediante
un andlisis del estilo musical de Encina, por carecer éste de rasgos
estilisticos que le distingan claramente de sus contempordneos, }; ro
no deja de parecernos significativo que a pesar de la gran populari-
dad de la poesia de Encina s6lo se conocen tres casos seguros de
textos poéticos de Encina musicados por otro compositor [Anglés ni-
mero 40, “Al dolor de mi cuidado”, con musica ge Gijén, 107, “Por
unos puertos arriba”, por Ribera, y 286, “Vencedores son tus ojos”
por Escobar, lo cual sugiere que las poesias de Encina se asociaban
casi siempre con miusica de éL

Siete de los diez agregados del apéndice de Jones-Lee son anénimos
segin CMP, dos figuran como anénimos en el Cancionero musical de Se-
govia, y uno como anénimo en el segundo libro de Frotiole, 1561, de la
Biblioteca Marucelliana de Florencia. Barbieri, antes que Lee, le habia
atribuido a Encina los nimeros 35 y 201 en su edicién (los nimeros 45 y
318 de Anglés = I y II de Jones-Lee). Anglés afiadi6 en N° 442 (= VI)
v Miguel Querol opté por otros més en su homenaje para el 500° aniversario,
“La produccién musical de Juan del Encina (1469-1529)", Anuario Musi-
cal XXIV-1969 (1970), 121-13L

Samuel Rubio, quien minuciosamente analizé el estilo musical de Encina
en “Autores y estilos en el Cancionero Musical de Palacio (CMP ) (Ensayo
de critica estilistica). I. Juan del Encina®, Tesoro sacro musical, LX/641
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(julio-septiembre 1977), péginas 67-78, difiere con respecto al IV de Jones-
Lee = Anglés 378, “No quiero tener querer”, porque la férmula cadencial
en compas 8, viola las reglas de Encina con respecto a la conduccién de
voces de toda la obra autentificada. (En cambio, concuerda con la con-
duccién de voces de Pefialosa en la cadencia de “Nifia, erguideme los ojos”,
CMP, 72, compéis 7). También Rubio duda sobre el VII de Jones-Lee,
“Gran gasajo siento yo”, tomado de Segovia, porque considera sus rasgos
musicales més reminiscentes de Escobar (CMP, 385) que de Encina.

Ahondando mis atn en los problemas del estilo, Rubio se opone e in-
clusive refuta el argumento de Lee (en cursiva en la cita anterior) de
que Encina carece de rasgos estilisticos que Jo distingan claramente de sus
contempordneos, Rubio lo expone en los siguientes términos: (1) Encina
siempre trata las anticipaciones en movimiento melédico gradual, nunca en
saltos; (2) mientras otros compositores en CMP abundan en las cadencias
de Landini, él escribi6 sélo una en toda su produccién autentificada; (3)
Encina nunca escribi6 el intervalo melédico de una sexta ascendente; (4)
aunque inclusive Escobar en alguna ocasién se permiti6 un retardo diso-
nante no preparado, Encina no lo hizo jamas. En cambio, si Encina se
permitié usar notas escapadas, numerosas notas cambiadas (la nota cam-
biata) y cadencias de Borgofia. Tenia predileccién por los pasajes largos
en los que las voces extremas se mueven en décimas paralelas. Siempre
prefirié incluir la tercera en los acordes, y también tiene predileccién por
giros que cubren en forma gradual una cuarta o quinta ascendente o des-
cendente. En casi la mitad de las composiciones que se le atribuyen en el
CMP, repite, en las coplas, una parte de la miisica del estribillo.

Jones (1925-1974), editor jefe del volumen Jones-Lee, fue durante su
vida una autoridad literaria reconocida por su conocimiento de la obra de
Encina. Nacido en Gales, dirigi6é el departamento de castellano en el Queen
Mary College y en el King's College de la Universidad de Londres, antes
de convertirse en 1973 en profesor de castellano de la Universidad de
Cambridge. Lee (1948-), nacida en Sydney, Australia, se doctoré en la
Universidad de Londres, estudié con Miguel Querol, José Llorens y Jesus
Bal y Gay, y en 1975 ensefié en la Universidad de St. Andrews de Escocia,

Los descubrimientos literarios de Jones, de importancia para los estudio-
sos de CMP, incluye el acrdstico de Encina en “O castillo de Montanges”,
cuyas coplas deletrean el nombre ENCINA en las iniciales de sus primeras
lineas. En otras fuentes, fuera de CMP, Encina usé acrésticos para dele-
trear los nombres de las damas que amé: Barbola, Ysabel, Leonor, Made-
lena y Montesyna. A pesar de que Encina pudo haber inventado varios
amores, Jones insiste de que fue un gran enamorado, cuya larga serie
de triunfos con justicia lo impulsaron a arrepentirse a los cincuenta afios
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al abrazar una vida mis casta. No obstante, Jones no comparte Ja actual
opinién de moda (popularizada por Américo Castro) de que necesaria-
mente fue su ancestro judio lo que impulsé a Encina a hacer uso de la
lengua ritual religiosa para describir el amor profano. El ultimo impulso
de vanidad de Encina, €]l que nunca se realizb, fue haber visto impresa
la edicién completa de “todas mis obras” (Tribagis, 69-72). Cuando se
convirti6 en Prior de Le6n, en 1519, ya estaba pasando su fama poética.

En pagina 65, Jones-Lee ofrecen una discografia de Encina, que por
desgracia dista de estar completa. Los nimeros de Lee, 1, 27, 39; 4; 11;
38 y 57 (= Anglés, nimeros 30, 224, 288; 50; 83; 293, y 421) fueron gra-
bados en Historical Anthology of Music in Perfomance, Pleiades Records
P252 [1961], A Treasury of Early Music, Haydn Society Records HSE 9101
[1958], Festmusik der Renaissance, Telefunken SAWT 9524 B [1967],
Spanish Song of the Renaissance, Victoria de los Angeles, Angel 35888
[1962] y Frihe Musik in England, Flandern, Deutschland und Spanien
(Das alte Werk), Telefunken SAWT 9432 B [1964].

A pesar de estas reservas, ademds de otras, la edicién actual merece
elogios liberales, porque es una obra imprescindible para cualquier estu-
diante de la musica espafola de la Epoca del Descubrimiento.

Robert Stevenson

Juan del Encina. L'opera musicale. Studio introduttivo trascrizione e inter-
pretazione di Clemente Terni. Messina-Firenze: Casa Editrici D’Anna,
1974. [Universita degli Studi di Firenze, Facoltd di Magisterio. Istituto
Ispanico].

En su prefacio a este suntuoso volumen, tamafio atlas de 625 paginas,
el editor se lamenta por la falta de un estudio previo exhaustivo sobre
toda la obra musical y poética y los logros dramiticos de Encina. Preten-
de con ello que Francisco Asenjo Barbieri (Cancionero musical de los
siglos XV y XVI, Madrid, 1890), Higinio Anglés y José Romeu Figueras
(Cancionero musical de Palacio, Barcelona, 1947, 1951, 1965) y Miguel
Querol Gavaldé (“La produccién musical de Juan del Encina, 1469-15297,
Anuario Musical, XXIV-1969 [1970], 121-131), evadieron la responsabili-
dad que tenfan frente al més notable de los poetas-musicos espafioles y
padre reconocido de la escena hispana. Terni se propone remediar esta
negligencia previa con un volumen que “coordine todas las muiltiples face-
tas de la personalidad compleja y excepcional de Encina”. Para ello recurre
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