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Este documento examina la trayectoria de Valentin Trujillo, Premio Nacional de Artes Musicales 2024,
a la luz de los dos principales galardones estatales chilenos. Se analiza el Premio Nacional de Arte,
instituido en 1942 en el contexto de la hegemonia académica, y el Premio a la Miisica Nacional
Presidente de la Repiiblica, creado en 2000 para reconocer la diversidad musical, galardén que Trujillo
recibié en 2004. Su formacién en el conservatorio universitario y su desarrollo profesional en los
sistemas de medios masivos —radio, disco y television— ilustran la tension entre estos dos proyectos.
Frente a la escasez de fuentes documentales, el estudio se basa en la memoria autobiografica del
musico, abordando su experiencia en el conservatorio, su percepciéon de "maltrato” por parte del
establishment académico, su coherente postura ideoldgica y su concepcion del oficio musical. El texto
concluye reflexionando sobre el debilitamiento del proyecto de musica académica institucional y la
necesidad de superar falsas dicotomias entre musica cultay popular, situando la figura de Trujillo como
un caso que evidencia este contraste histérico.

Palabras clave: Valentin Trujillo, Premio Nacional de Artes Musicales, Musica académica, Musica
popular, Medios de comunicaciéon masiva.

This document examines the career of Valentin Trujillo, recipient of the 2024 National Prize for Musical Arts,
through the lens of Chile's two main state awards for music. It analyzes the National Prize for Art -established in
1942 within the context of academic hegemony- and the President of the Republic's Prize for National Music (created
in 2000, recognizing musical diversity), an award Trujillo received in 2004. His training at the university
conservatory and his professional development within mass media systems—radio, records, and television—illustrate
the tension between these two projects. Faced with a scarcity of documentary sources, the study relies on the musician's
autobiographical memory, addressing his conservatory experience, his perception of being "mistreated” by the
academic establishment, his coherent ideological stance, and his conception of the musical craft. The text concludes
by reflecting on the weakening of the institutional academic music project and the need to overcome false dichotomies
between art and popular music, positioning Trujillo's figure as a case that evidences this historical contrast.
Keywords: Valentin Trujillo, National Prize for Musical Arts, Art music, Popular music, Mass media.

Introduccién

Valentin Trujillo Sinchez (Santiago, 2 de mayo de 1933) fue distinguido con el Premio Nacional
de Artes Musicales en una ceremonia efectuada en el Palacio de la Moneda el miércoles 19 de
septiembre de 2024'. Se trata del premio mds importante en este dmbito, otorgado a uno de los
intérpretes de musica popular mas conocidos de Chile por su dilatada presencia en el disco, la
radio y la television.

En television, en particular, ha sido mas que pianista, también ha sido un comunicador e
interlocutor del conductor y, por medio de él, de toda la audiencia. Esto le permiti6 figurar
durante décadas con su musica, presencia y palabra en programas de entretenimiento familiar,
tertulias de adultos y espacios infantiles. Durante décadas, Trujillo ha sido el paradigma del

! El jurado estuvo compuesto por la titular del Ministerio de las Artes, las Culturas y el Patrimonio,
Carolina Arredondo Marzan; la rectora de la Universidad de Chile, Rosa Devés Alessandri; el
académico designado por el Consejo de Rectores, Carlos Gonzdlez Morales (Universidad de Playa
Ancha); la representante de la Academia Chilena de Bellas Artes, Carmen Luisa Letelier Valdés; dos
representantes del Consejo Nacional de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, Verénica Villarroel
Gonzalez y Sergio Gonzalez Morales; ademas de la ultima galardonada con este mismo premio, la
cantautora mapuche Elisa Avendaio Curaqueo.
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musico escuchado en vivo en los hogares chilenos y su paulatina inclusion en el afecto doméstico
se ha reflejado en el trato de progresiva cercania otorgado por la audiencia: primero “maestro
Valentin”, luego “amigo Valentin” y finalmente “tio Valentin™2.

Su caracter afable y comunicativo se constata en decenas de notas de prensa, reportajes y
programas que se le han dedicado a lo largo de siete décadas. En ellos se observa al musico
compartiendo llanamente sus experiencias, logros y recuerdos de una vida llena de anécdotas.
Para expresarse, ademds de un piano, Trujillo recurre constantemente a su privilegiada
memoria®. Aunque lo mds justo es decir que el piano —al que recurre en cualquier momento de
la conversacién— constituye el dispositivo mediante el cual accede a su memoria. Basada en ella,
y a través de los anos, ha compuesto su propia biografia, al punto de que incluso la monografia
encargada en 2013 por la Sociedad Chilena de Autores e Intérpretes Musicales (SCD) resulté
ser también un escrito autobiografico®.

Cuando la historia pretende superar a la memoria para elaborar un relato mas objetivo
basado en fuentes, a menudo enfrenta un problema. Es lo que constataba ya hace ocho décadas
nuestro primer historiador de la musica, Eugenio Pereira Salas, al referir el caso de José Zapiola.
Reconocia lo dificil que resultaba “recomponer la vida de un hombre que ha escrito su propia
biografia™.

Al visitar a Valentin Trujillo en su hogar de Nufioa en abril de 2025, le comenté que todo lo
que la prensa habia dicho acerca de €l se basaba solo en su propio testimonio, y que yo pretendia
complementar todo aquello con otras fuentes. Pero el musico, sonriendo amablemente, me
replicé que nada de eso habia conservado, que no era persona de tradicién epistolar tan
importante como para producir y conservar correspondencia ni documentos, y que sus tratos
siempre fueron directos y personales. Agreg6 que conservaba apenas algunas fotos, grabaciones
en diversos formatos y testimonios de reconocimientos, y que todo eso ya lo habia entregado.
Aun sus partituras con arreglos las habia desechado cuando desaparecié la musica en vivo de la
radio y luego de la television, en los anos sesenta y ochenta respectivamente, segin senalo.

La primera vez que conversamos fue en 2016, cuando investigaba a un musico popular de
provincia que €l conocid, y me sirvié de testimonio (Rondén 2019-2020). En ese caso, y con
bastante tiempo, pude reunir fuentes documentales muy variadas, pero al intentar hacer lo
mismo con Trujillo, €] me senal6é que tales fuentes no estaban disponibles. Por mi parte, perdi
en un siniestro reciente algunos recursos bibliograficos y apuntes que habia conseguido, por lo

2 A mediados de los sesenta, para Don Francisco en Sdbados Gigantes era “maestro Valentin”. Afos
mads tarde y hasta 1973, Jorge Guerra —encarnando a Pin Pon— lo convirtié en “amigo Valentin”. El
apodo de “tio Valentin” surgi6 del trato que le dio Ivan Arenas en su espacio televisivo El mundo del
Profesor Rossa a partir de los anos ochenta.

% La preponderancia de publicaciones basadas en la memoria en post dictadura fue constatada en
Rondén 2016.

* Oses 2013. La resefia de la publicacién aparecida en un importante portal dedicado a la misica
popular coincide en senalar que “el libro es como wuna larga entrevista’. En
https://www.musicapopular.cl/libros/valentin-trujillo-una-vida-en-la-musica [acceso: 11 de
diciembre de 2025].

5 Prélogo a su edicién de Recuerdos de treinta arios (1945: 9). Pereira Salas se refiere a que Zapiola

dict6 su memoria a Ventura Blanco Viel, y fue incluida como presentacion a su edicién de Recuerdos de
30 anios de 1872. Antes que €1, José Bernardo Alzedo también relaté su vida a Cipriano Coronel Zegarra,
quien la formalizé como introduccién a su Filosofia elemental de la Maisica en 1869.
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que resulté imposible recuperarlos en el plazo comprometido para la entrega de este estudio.
De esta forma, debi someterme a la memoria del pianista, en la que un ordenamiento
cronolégico resultaba inseguro, pues su relato no era lineal y saltaba constantemente entre
épocas, personajes y eventos tan interesantes como diversos. Ante tal coyuntura me planteé
renunciar al encargo o modificar su enfoque, previa consulta a la direccién de la revista, la que
acept6 mi propuesta y ratificé una confianza que agradezco.

Abandonadas mis pretensiones iniciales, la alternativa fue realizar un estudio que
contribuyera a comprender el sentido de los dos galardones que ha obtenido Trujillo, e
iluminara aspectos de su biografia poco o nada conocidos. Asi, este texto en primer término
configura los contextos sociopoliticos en que se instituyeron ambos premios para entender el
sentido y oportunidad en que surgieron y le fueron adjudicados a Valentin Trujillo. Luego
caracteriza sumariamente los sistemas que condicionaron su formacién y labor musical, como lo
fueron los medios de comunicacion y difusiéon masiva (radio, disco y television) y el conservatorio
universitario®. Examina luego la relacién del musico con la academia y con sus convicciones
politicas, para cerrar relacionando los principales asuntos expuestos con su trayectoria.

No me propuse reunir aqui el catalogo de sus composiciones, arreglos ni grabaciones, en
primer lugar, porque estas se encuentran desde hace tiempo ya disponibles en diversas
plataformas. En tltima instancia, porque pienso que la obra de Trujillo no radica tanto en la
cuantia de tal produccién sino en el valor de su oficio como musico y en el impacto de su arte
en la gente de su tiempo y sociedad.

Admito que un tema subyacente que atraviesa este escrito es el de la construccion, auge y
debilitamiento del proyecto de la musica académica institucional, un asunto que el trayecto vital
de Valentin Trujillo y sus circunstancias evidencian por contraste.

1. Los dos premios a la misica

Como senalé al inicio, Trujillo recibi6 el Premio Nacional de Artes Musicales en 2024, pero
veinte anos antes, en 2004, obtuvo el Premio a la Musica Nacional Presidente de la Republica en
la categoria de musica popular. La instauracion de estos dos reconocimientos, a menudo
confundidos en la percepcién ciudadana, refleja momentos distintos de la institucionalidad
musical chilena, y pone en juego supuestos ideoldgicos diferentes respecto de la musica. El
primero fue instituido a comienzos de la década de los cuarenta, mientras que el segundo lo fue
cerrando el siglo, en la década de los noventa. ¢Cual fue la diferencia entre ambos momentos?

1.1. El Premio Nacional de Artes mencion Musica y la década de los cuarenta

La década de 1940 vio el ascenso de la clase media y sus aspiraciones de acceder a un mejor nivel
de vida. El progreso del pais, por medio de distintas iniciativas estatales de fomento productivo,
alcanzo también al ambito de la cultura y la educacion. Estos anos estuvieron en el centro de los
gobiernos radicales que, aunque no exentos de vicisitudes y contradicciones, impulsaron una
nueva conciencia civica en el dmbito identitario y cultural. Esta se reflej6 en la promocion

% Entenderé el concepto de “sistema” como un conjunto de principios que guifa acciones,
determina juicios, condiciona discursos y prescribe practicas acerca de una materia o ambito de la
actividad humana en sociedad.

14



Valentin Trujillo, Premio Nacional de Artes Musicales 2024... / Revista Musical Chilena

publica tanto de la historia general como de la musical. En el primer caso aparecio, por ejemplo,
la obra de Francisco Antonio Encina, publicada en tomos entre 1940 y 1952; en el segundo, la
de Eugenio Pereira Salas, con sus libros de 1941 y 1957”. Ambos aportes favorecieron la
formacién de un sentido historico civico nacional en el que la cultura, el arte y la musica se
sumaron al rol identitario de las figuras previas de “héroes” y “préceres”, agregando ahora la
figura de los “artistas nacionales”.

Asi, en 1942 se instituyeron el Premio Nacional de Literatura y el Premio Nacional de Arte
mediante la Ley N° 7.368, los que se asignarian anualmente. Ese mismo afio se otorgé el de
literatura, mientras que el de musica se entregé por primera vez en 1945%. El texto legal es breve
y enfocado en cuestiones administrativas; resulta de interés cuando especifica que su destinatario
es el escritor, pintor, escultor, musico y actor chileno “cuya obra u obras sean acreedores a esta
distincién” y cuando determina el caracter del jurado, en el que es notoria la gravitacion
institucional de la Universidad de Chile, presente en dos de sus cinco miembros’. Se observa,
ademads, que el concepto de arte se sobreentiende, al punto de no ser necesario caracterizarlo
minimamente.

Pocos antes, en 1936 se habia constituido la Asociacién Nacional de Compositores de Chile
(ANC) para promover la actividad creativa musical, lograr reconocimiento publico y apoyo
estatal. El nucleo convocante, asi como su primera directiva, reunié nombres que casi en su
totalidad serian galardonados en los siguientes anos con el Premio Nacional de Arte mencién
musica'. Otro elemento coincidente es que la asociacién surgié y funcioné originalmente en el
espacio académico del conservatorio integrado a la Universidad de Chile.

La década del cuarenta también fue el periodo fundacional de la institucionalidad artistica
y musical en el pais, centrada en esta misma universidad. El verdadero fulcro que permitié
levantar esta construccién al alero académico con apoyo estatal fue la creacién, en 1940, del
Instituto de Extension Musical (IEM) gracias a la aprobaciéon de la ley N° 6.696'. El

" La Historia de Chile desde la Prehistoria hasta 1891 de Encina, vio luz publica entre 1940 y 1952. Los
origenes del arte musical en Chile e Historia de la musica en Chile (1850-1900) de Pereira Salas fueron
publicados en 1941 y 1957, respectivamente.

8 En un comienzo, se otorgaba anualmente, alternando entre pintura o escultura, musica y teatro;
de alli que los premios a la musica se entregaran cada tres anos.

% En lo sucesivo, la presencia académica no hizo mas que fortalecerse directa o indirectamente. La
legislacion de 1942, asi como la de 1972 (Ley 17.595 que determiné su otorgamiento en forma bienal)
senalan que también seran miembros del jurado “dos representantes de las organizaciones gremiales
de artistas” (articulos 3 y 6 b respectivamente). La organizacién correspondiente al gremio de los
compositores, la ANC, también habia surgido muy préxima al Conservatorio de la Facultad de Bellas
Artes. Décadas mas tarde, en 1988, el Decreto con fuerza de Ley N° 1, el que refunde los anteriores,
incluye también entre los jurados al presidente de la Academia Chilena de Bellas Artes, histéricamente
cercano al espacio universitario. En un nuevo acdpite sobre el procedimiento de propuesta de
candidatos, le asigna la potestad entre otras pocas instancias, a “las Facultades universitarias
pertinentes” (art. 9, letra c).

10 Entre ellos Pedro Humberto Allende (1945), Domingo Santa Cruz (1951), Préspero Bisquertt
(1954), Alfonso Leng (1957), Carlos Isamitt (1965), Alfonso Letelier (1968).

u Aprobada el 2 de octubre de 1940, originalmente el IEM lo hacia depender del Ministerio de
Educacién, pero a poco andar fue incorporado a la Facultad de Bellas Artes.
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conservatorio universitario partié por constituir los cuerpos estables'?, y pronto extendi6 su rol
hasta que ningun ambito le fue ajeno: desde la investigacion a la difusion y educacion, y desde
la creacién a la interpretacién. Lleg6 asi a transformarse en una suerte de ministerio del drea'”.
Para mediados del siglo XX, la hegemonia musical del conservatorio fue total.

Hay un nombre presente en todos esos logros, desde la década del veinte hasta entonces:
Domingo Santa Cruz Wilson (1899-1987). Su persistente y monumental obra de depuracién
musical comenzo6 con el liderazgo de la Sociedad Bach que en los anos veinte impulsé la reforma
total del antiguo conservatorio. En los treinta, al convocar y promover la creacién de la ANC,
consigui6 instalar la figura del compositor académico como referente y garante de la vida
musical. Finalmente, en los cuarenta, desde diversos y altos cargos universitarios, consolidé su
proyecto mediante la institucionalizaciéon de la formacién, difusion, investigacién y creacion
musical (Merino 1986)'*. A nivel personal, logré su propia conversion en compositor a partir de
su originaria condicion de abogado, con habilidades diplomaticas y politicas que le ayudaron
decisivamente en la consecucion de todas estas metas'®.

La instauracion del Premio Nacional de Artes en 1942 y su primera asignacion en musica, a
partir de 1945, se comprende mejor al considerar el contexto recién caracterizado, pues parece
formar parte del mismo proceso: el de la entronizacién de la musica de arte académica a nivel
institucional. Este predominio se reflejé por décadas en el premio, hasta 2016, cuando lo obtuvo
Vicente Bianchi Alarcén. Al analizar las tensiones que este ultimo caso generd, Alvaro
Menanteau senala que la critica fundamental habia sido la proveniencia ajena a la vertiente
académica del musico premiado, indicando que “tal afirmacion no se sostiene si tomamos en
cuenta lo que determinan las bases de la ley que otorga el galardén [...] que en ninguna parte
del texto [...] explicita que los premiados deban pertenecer al mundo de la musica de concierto
[clasico o académico]” (Menanteau 2016: 25).

Mas alla de la objetivacion de un texto legal, que efectivamente no define a qué tipo de
musica se refiere el premio instaurado en 1942, lo que cambi6 fue la manera de concebirla,
definirla y valorarla. Tal vez por eso, a fines de los noventa, se instituyé un nuevo premio.

1.2. Premio a la Muisica Nacional Presidente de la Repiiblica y la década de los noventa

12 En 1941 se crean la Orquesta Sinfénica Nacional y el Teatro Experimental (luego Teatro
Nacional Chileno), en 1943 se instituye el Instituto de Investigaciones Folcléricas que en 1947 se
convierte en Instituto de Investigaciones Musicales; el ano 1945 se crea el Coro de la Universidad de
Chile, el Ballet Nacional Chileno y la Revista Musical Chilena.

13 Claro y Urrutia (1973:126) sefialan “[la Universidad de Chile] pasé a ejercer la tuicién total de
la musica y las artes pldsticas en el pais, reemplazando de hecho a la Direccién General de Ensenanza
Artistica de la Superintendencia de Educacién, creada en 19277,

" A mediados de los sesenta, poco antes de dejar las aulas, Santa Cruz aseguré un nuevo espacio
para su proyecto de musica de arte al impulsar la creacién de la Academia Chilena de Bellas Artes en
1964 (ley N° 15.716). Santa Cruz presidi6 esta institucion por veinte anos, hasta 1984, y su influjo se
extiende hasta hoy.

1> Confréntese Salas Viu (1951) en las secciones II “La obra de la Sociedad Bach”, IV “La
Universidad de Chile y la Musica” y V “El Instituto de Extensién Musical”. Los detalles de este proceso
y sus vicisitudes los proporciona Santa Cruz (2007) en el apartado IV. 25 “Universidad de Chile asume
legalmente direccién de la vida musical”, pp. 573 y siguientes.
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A fines del siglo XX el pais era otro. La sensibilidad de época estaba matizada por la sucesién de
tres realidades sociopoliticas: la experiencia de la Unidad Popular, que permitié un gobierno
socialista entre 1970y 1973; el golpe militar que lo derrocé en esa tltima fecha, instaurando una
dictadura de diecisiete anos; y la recuperaciéon democrdtica a partir de 1990. Esta tiltima, aunque
hered6 parte importante de la estructura econémica y politica sancionada en la Constitucion de
1980, generada en plena dictadura, permitié una apertura social y cultural sustentada por una
concertacion politica inédita por sus logros y duracién.

Se vivié una transicion de dictadura a democracia, pero las leyes y estructuras de mercado
permanecieron, lo mismo que la brecha de la desigualdad, aunque la ciudadania en su totalidad
quedé igualada en su condicién de consumidora. Hablar de consumo es hablar de economia, y
esta ultima fue formateada durante el régimen militar a través del neoliberalismo, cuya
aplicacion en el pais resulté paradigmadtica a nivel internacional. En el ambito de la educacion,
la cultura y las artes, la ideologia neoliberal produjo la paulatina pero irreversible instalacion del
Estado subsidiario y el avance de la consideracion del arte como mercancia o producto cultural
amerced de las leyes del mercado.

Aunque el poder econémico siguié en manos de la misma oligarquia de derecha tradicional,
el ambito cultural, en tanto poder simbolico, permanecié cercano al ideario de la izquierda. Sin
embargo, ambos sectores, una vez recuperada la democracia, preservaron el mismo modelo, el
que combinaba ahora la promocién y diversidad de las practicas artisticas con la eficiencia en la
administracion de los fondos estatales que las propiciaban. El apoyo fiscal adopt6 la modalidad
de fondos concursables. A pocas personas extrano la reificacion de un intangible, como lo es el
proceso creativo, y se inici6 la era de los proyectos culturales. Su socializacion se expres6 en
eventos, las audiencias debieron ser cuantificadas y se configuré una modalidad que derivé en
las llamadas industrias culturales y luego en industrias creativas.

Desde la academia local surgieron voces reflexivas que denunciaron la situacioén y plantearon
algunas advertencias y demandas, sin obtener mayores resultados'®. Surgié, sin embargo, una
accion desde el propio ambito de la musica por medio de sus diversas organizaciones: una
propuesta legal que fomentaria la musica chilena en este nuevo contexto. Tal proceso habia
surgido en el espacio académico en sendos seminarios acerca de la musica popular y clasica
apoyados por la SCD en 1993, que se ampliaron luego a diferentes sectores, gremios e
instituciones, quienes constituyeron comisiones y grupos de trabajo para discutir y redactar un
cuerpo legal que se presenté al gobierno en 1997. Luego de una modificacién en sus
excepciones tributarias, la propuesta ingresé al parlamento en 1999 y se promulgé al ano
siguiente (Advis 2000).

La propuesta incluy6 la instituciéon del Premio Presidente de la Republica que, aunque
reglamentado en el aiio 2000, se habia otorgado por primera vez el aio anterior'”. Uno de los

16 Véase la tribuna sobre “Musica y neoliberalismo econémico: una prospectiva”, Revista Musical
Chilena1.1/187,1997, pp. 65-68, en la que tres compositores del medio, el peruano Celso Garrido-Lecca
y los chilenos Rolando Cori y Alejandro Guarello coinciden en el abandono que el estado neoliberal
hace del arte y la musica, dejandolas a los arbitrios del mercado y las leyes del consumo. En el escrito
proponen diversas soluciones.

17 El “Decreto 395 Reglamenta el otorgamiento del Premio a la Miisica Chilena Presidente de la
Repuiblica y fija los criterios y procedimientos de postulacién y seleccién” consideré tanto cuerpos
legales y constitucionales anteriores.
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considerandos de su resolucion reconoce la relevancia de la musica en la cultura nacional “tanto
por su caracter de consumo masivo como por ser un reflejo espontineo de la identidad
nacional”, distinguiendo los géneros “popular, docto y de raiz folklorica y tradiciéon oral” y
valorando a otros actores aparte de los compositores, autores e intérpretes, tales como los
“recopiladores, investigadores y productores de fonogramas”. En otra ley de 2004 se
profundizaron sus definiciones, agregando los roles del editor y del realizador musical'®. El
jurado de este premio contempla una vez mas al ministro del area, pero resulta mucho mas
amplio que el anterior galardéon instituido cincuenta anos antes, pues ya no figuran puestos
asegurados a una universidad determinada, sino a dos representantes del Consejo de Rectores.

En suma, todos los actores de la industria musical se constituyen en sujetos premiables por
su labor en el dmbito; posteriormente surgio, incluso, una legislacion especifica pensada en la
masividad del consumo'®. En su momento se percibié como un gesto hacia la diversidad de las
musicas, y desde sectores de la musica académica se esperé que, ya que este premio reconocia a
esas otras expresiones, entonces el Premio Nacional de Artes Musicales distinguiera
exclusivamente a la produccién académica.

El premio comenzé a otorgarse anualmente, como se ha senalado, justo en el cambio de
siglo, comprendiendo expresamente las categorias musicales “docta”, “folclérica” y “popular”.
Entre las figuras pioneras en esta ultima categoria lo obtuvieron en 2002 Vicente Bianchi,
mientras que Trujillo lo recibi6é en 2004%. Ambos, sin embargo, siguieron aspirando al otro
reconocimiento, que consideraban mds importante y significativo, y que alcanzaron
posteriormente.

2. Los sistemas
2.1. La radio y la television hasta los ochenta

La radio surgi6é en 1922 como portento tecnolégico, aunque en décadas previas ya habian
aparecido en la vida publica dispositivos mecanicos, magnéticos y eléctricos que reproducian
musica y palabras grabadas. Fue la radio el medio que produjo la audicién y el consumo masivo,
y adquiri6 en la década del treinta una dimensién comunicacional cuyo mayor impacto social y
cultural llegaria en las dos décadas siguientes, evidenciando todo su potencial comercial, politico
y cultural®. El Estado proporcioné el marco legal y reglamentario referido a propésitos y
aspectos técnicos, dejando a la iniciativa privada, corporativa o individual la libertad de constituir
emisoras radiales. Rapidamente estas se multiplicaron y alcanzaron, a mediados de siglo, un
centenar de ellas, al principio concentradas en Santiago y Valparaiso y luego en ciudades de

18 “Ley 19.928 Sobre Fomento de la Misica Chilena” promulgada en 2004.

19 “Ley 21.205 19.928 sobre Fomento de la Misica Chilena para establecer los requisitos que deben
cumplir los conciertos y eventos musicales que se presenten en Chile” promulgada en 2020.

2 Llama la atencién que en esta ley exista un articulo que impide su otorgamiento a quien haya
obtenido el Premio Nacional de Artes Musicales. Es decir, ni Bianchi ni Trujillo hubieran podido
obtener el Premio Presidente de la Repuiblica después de haber obtenido el Premio Nacional de Artes,
pero lo inverso si fue posible.

21 El tema ha sido abordado desde diversas perspectivas y en diversos formatos. En esta seccién me
baso principalmente en los aportes de Gonzdlez y Rolle (2005), Gonzalez, Ohlsen y Rolle (2009) y
Paredes (2010).
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provincia. Los radiorreceptores se transformaron en el principal aparato electrodoméstico, y en
su importacion y venta estuvieron involucradas, en un comienzo, las mismas empresas
radiofénicas, para luego transferir esa labor al comercio del ramo?.

El sonido radial tuvo como componentes fundamentales palabra y musica, con un
predominio de esta tltima. La palabra estuvo presente bajo la forma de habla comiin de cardcter
comunicativo (noticias, descripciones, reflexiones, discursos), de poesia (que mediante recursos
literarios evoca emociones e imagenes subjetivas) y de dramaturgia (obras literarias para ser
representadas) en su especifica forma de radioteatro. La musica se oy6é por medio de registros
fonograficos e interpretaciéon en vivo (su modalidad mads relevante), abordando en el periodo
senalado formas vocales, instrumentales y mixtas de repertorios cldsicos, populares y folcléricos.
Su programacién, especialmente en sus primeras décadas, distinguia principalmente tres
segmentos de auditores: masculino (general y, por defecto, no especificado), femenino e infantil
(especificados).

Entre las décadas de 1930 y 1950, la ampliacién de la labor radial requirié un creciente
namero de especialistas que trabajaban en diferentes ambitos: técnicos, administrativos,
periodistas, locutores, actores, guionistas y musicos. Las principales emisoras tenian, ademas de
su locutorio, un auditorio para albergar al publico y transmitir programas de concursos y
espectaculos musicales en vivo dirigidos a participantes de distintas generaciones, acompanados
por agrupaciones orquestales de diversa composicién y tamano, en las que jamas faltaba al menos
un piano. Este fue el principal espacio desde donde se proyectarian las figuras emergentes y
donde desarrollarian su oficio musical los cantantes, instrumentistas, arregladores, compositores
y directores.

La industria discografica local, cuyo surgimiento habia antecedido casi dos décadas a la
radio, producia discos que al principio estaban dirigidos a unas pocas familias pudientes que
poseian algin tipo de reproductor. Posteriormente encontré en la programacién radial un
creciente dispositivo de transmision. A una pionera etapa de produccion local en la primera
década, sigui6 la instalacién de importantes sellos extranjeros desde fines de los afos veinte®.
En adelante, el interés de parte de estos sellos por desarrollar un catialogo propio con productos
nacionales que reportaran mayores ganancias fue un aspecto clave que impulsé a intérpretes y
compositores locales.

Luego de una inicial tension por la disputa de un mercado incipiente, la industria
discografica y la radioemision constituyeron un sistema complementario que se retroaliment6
organicamente. A su vez, los comercios de consumo y entretenimiento diurno, vespertino y
nocturno en el espacio urbano de diversa categoria contemplaban también un lugar para el baile
y la musica en vivo, y desde muchos de ellos se hicieron, incluso, transmisiones radiales. En su

2 A comienzos de la década de 1930, en la capital habia mas de diez mil receptores radiales, y
hacia 1940 en todo el pais se escuchaban alrededor de doscientos mil, lo que, en relaciéon con la
poblacién de la época, daba una proporciéon de un aparato por cada veinticinco habitantes. En 1950
ya habia alrededor de un millén de radiorreceptores, lo que, considerando una poblacién de alrededor
de seis millones, daba una proporcién de un aparato por cada seis habitantes. Hacia 1970, en tres de
cada cuatro hogares existia un radiorreceptor.

2 El sello Fonografia Artistica fue establecido en Santiago por Efrain Brandt alrededor de 1906 y
estuvo activo hasta mediados de la década del treinta. Odeon, fundada en Alemania en 1903, se
estableci6 en el pais en 1927 con el nombre de Industrias Eléctricas y Musicales Odeon. El mismo afo
se estableci6 Victor Talking Machine.
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conjunto llegaron a constituir una suerte de ecosistema rico y dindmico que produjo una época
de oro para los musicos populares mientras predominé la musica en vivo. Cuando se impuso la
programacién radial a base de la reproducciéon de discos e irrumpieron los primeros
instrumentos cuyos sonidos eran amplificados o generados con energia eléctrica alrededor de
los anos cincuenta, la practica de la musica en vivo decliné y las orquestas fueron reduciéndose.

Ese fue el momento de los discjockeys y los conjuntos de nimero mds reducido con
instrumentos que empleaban la energia eléctrica®. Para la década del sesenta una nueva etapa
comenzaba con el surgimiento de un nuevo segmento consumidor y productor de musica
popular: la juventud —teenagers— que impuso un nuevo sonido, repertorio y practicas de consumo.
Fue también el momento de la Nueva Ola, el surgimiento de la senal FM y los inicios de la
programacion televisiva.

Aunque la primera transmision de television se realizé en 1939 en forma experimental, estas
se hicieron mas frecuentes en la década del cincuenta, casi todas en circulos universitarios de
facultades universitarias tecnolégicas en Santiago y Valparaiso. La primera transmision televisiva
de esfuerzo privado fue un programa musical radial realizado en 1953, una especie de
articulacion entre ambos medios, pero solo en 1959 comenzé la programacién continua.
Entrados los anos sesenta, los principales canales eran universitarios con sustento estatal, pero,
aun asi, comenzaron paulatinamente a adoptar un modelo financiero por medio de la
publicidad.

Como en el caso de la radiodifusion, aqui también el desarrollo inicial de la television trajo
aparejado la aparicion de aparatos de recepcion, los televisores. Durante la década de los sesenta
se observa que la programacion televisiva sigue de cierta manera el estilo radial previo y sus
segmentos principales fueron las transmisiones en vivo de concursos, musica y dramas (que
fueron los inicios de las posteriores teleseries), alternadas con segmentos de noticias. A mediados
de esa misma década surge el recurso del videotape, que permiti6 incorporar programas grabados
de distinta proveniencia que, al igual que el disco en las radios en su momento, limit6 la
transmision en vivo. Esta, sin embargo, continué vigente y como atracciéon relevante en los
grandes espacios de entretenimiento y en los shows.

Solo en 1970 el poder politico comenzé a establecer el control de este medio por medio de
una ley especifica, senalando objetivos y estableciendo un modelo de financiamiento que llevo
a los canales, ain con raices universitarias, a tomar definitivamente un caracter cada vez mas
comercial. Se cre6 en ese momento un canal estatal (Television Nacional de Chile) y se
estableci6 un Consejo Nacional de Television. El periodo que vivia el pais impuso ademas otras
medidas para el control de difusion politica. El golpe de estado militar de 1973 terminé con la
vida nocturna y las reuniones sociales, persigui6 a los medios opositores y sus funcionarios e
intervino la programacioén y los contenidos en radio y television. En los anos siguientes la
imposicién del nuevo sistema econémico neoliberal, ideado por economistas de derecha e
implementado por el gobierno militar, implicé el fin del financiamiento estatal a los canales de
television, los que debieron recurrir definitivamente a la venta de espacios publicitarios. Pese a

' Los primeros instrumentos que empleaban energia eléctrica aparecieron en el mercado
capitalino a fines de la década del cuarenta, pero solo en la siguiente década irrumpieron en el
mercado del disco y la radio. Si en el caso de la guitarra eléctrica se pretendia fundamentalmente
aumentar el volumen, en el del 6rgano electrénico, gracias a los diversos registros que generaba su
sistema, se intent6 emular y reemplazar una orquesta entera.
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ello, el entretenimiento, ahora como estrategia de control social, fue privilegiado, y asi la musica
en vivo prolongé el antiguo formato radial por un tiempo mas.

2.2. El conservatorio

Este establecimiento constituido entre el segundo semestre de 1849 y el primero de 1850 tuvo
un origen modesto. Asociado al empenio de una institucién tan arcaica como lo era una cofradia
colonial liderada por algunos prohombres republicanos, se inauguré como una simple escuela
de musica y canto en que todas las asignaturas eran servidas por un solo maestro. En su origen,
y a juzgar por los testimonios de la época, su propésito estaba mads cercano al ambito de la
educacion que del arte y mas orientado a la proteccion y promocion social que a la formacion
estética.

En este sentido, el espiritu de esta escuela seguia el caracter de las antiguas instituciones de
formaciéon musical europeas del siglo XVIII, generalmente en espacios religiosos donde el
destinatario era la infancia expésita (en riesgo social, dirfamos hoy). Asi lo confirma un relevante
memorialista y actor musical del siglo XIX al senalar que “esta institucién es la Gnica en que
tienen parte las mujeres, que la ocupan en su mayor parte, proporcionando a gran nimero de
familias pobres una profesion que las pone a cubierto de la miseria y del vicio” (Zapiola
1945:118).

La ampliacion de esa ensenanza basica fue incluyendo paulatinamente nuevos instrumentos
y maestros que los ensenaran. Para hacerse una idea de tal formacion, y a qué repertorio servia,
resulta valiosisima una fuente surgida de la institucién misma (Sandoval 1911), pues ofrece datos
y cifras que recogen la labor de las primeras seis décadas de labor. En ese lapso la institucion
recibié casi veinte mil inscritos, de los cuales las mujeres siempre fueron mayoria. Esta
interesante publicacion, siguiendo la sensibilidad evaluativa retrospectiva del primer centenario
de la Republica, ofrece datos acerca de su creacion, alumnos, profesores, directivos, asignaturas,
programas de presentaciéon y promocion, listando a sus egresados en ese periodo (alrededor del
2,5%) con su nombre, aio de ingreso, especialidad estudiada, profesor, ciudad de residencia,
renta mensual, y algunas observaciones de su oficio y lugar de desempeno.

El viejo conservatorio respondia a una demanda laboral estrechamente conectada con su
tiempo y sociedad. Esta se reducia a cuatro espacios principales: escena (teatro, opera y
zarzuela), educacion (colegios, ensenanza privada y conservatorio), bandas militares y orfeones
civicos, e Iglesia. Asimismo, la ensenanza de la composicion en tanto ambito especifico de
formacién estaba muy poco perfilada: Sandoval 1911 sefala solo dos egresados reconocidos
como compositores, uno de ellos de musica popular. Y, finalmente, los repertorios incluidos
(géneros, obras y compositores) no reflejaban del todo aquellos canonizados en Europa a lo
largo del siglo XIX bajo un nuevo sistema de las artes®.

% El proceso de canonizacién musical, en cuanto seleccion de un repertorio de obras y
compositores que se consideran de valor excepcional, surge de una ideologia estética centrada en
obras y compositores centroeuropeos, principalmente alemanes, de tradicion cldsica y romantica, y
alcanz6 una hegemonia del gusto, formacién y programaciéon de musica con pretensién eterna y
universal. El fenomeno lo han tratado entre otros Goehr 1992, Shiner 2004, Corrado 2004-2005 y
Weber 1999 y 2011.
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La necesidad estética de cambio y reemplazo fue propiciada exitosamente en la década
siguiente por una élite intelectual externa al conservatorio. El itinerario de tal proceso puede
encontrar su primera manifestacién en las campanas de criticas que la Sociedad Bach realiz6 a
lo largo de la década de 1920 hacia los diversos espacios en que la musica tenia una vida social:
en los templos, teatros y, especialmente, en el conservatorio. En consecuencia, el conservatorio
finalmente fue reformado en 1928 e incorporado al ano siguiente a la Universidad de Chile
dentro de la recién creada Facultad de Bellas Artes.

Una monografia que evalia la produccion musical chilena de la primera mitad del siglo XX
afirma que “La reforma del Conservatorio supuso la culminacién de las luchas sostenidas por la
Sociedad Bach para elevar, desde sus raices en la ensenanza, el nivel de la musica chilena. A la
vez que lo dicho, es el punto de partida, ya franco y sin tropiezos, hacia la fundacién y estabilidad
de las instituciones en que hoy se asienta la cultura musical del pais (Salas Viu 1951: 42)”.

El nuevo orden institucional de la musica instalado tras este proceso tomé al menos un par
de décadas para consolidarse y trajo consigo una redefinicién de ella. Atras debian quedar el
lirismo italianizante de la 6pera y las obras menores de caracter funcional (religiosas, patriéticas
o de salon). Ellas provenian del siglo anterior y en su produccién tenian un rol protagénico
tanto el creador como el editor atento a las tendencias del momento, el arreglador que
consideraba diversas condiciones de ejecucion y el intérprete deseoso de cautivar a la audiencia.
Todo ese rol social de la musica quedaba superado en este espacio académico. “En una palabra
—agregaba un actor central del proceso— el Conservatorio habia cesado de ser una escuela
artesanal de ejecutantes, para convertirse en un centro de altos estudios” (Santa Cruz W. 2007:
298)%°.

Se trataba ahora de musica académica, seria o clasica, expresada en “Obras de Arte”, asi con
mayusculas, con preeminencia del creador o compositor por sobre el intérprete, ahora
orientado con exclusividad a la ejecucion de tal universo. Los estudiantes formados y los
maestros formadores en el antiguo modelo de conservatorio en las décadas previas a la citada
reforma quedaron estéticamente excluidos y sobrevivieron fuera de la estructura institucional
académica (Izquierdo Konig 2011; Merino 2014; Vera Malhue 2015). El oficio creativo de los
musicos formados en la institucion original en las primeras décadas del siglo XX no podia
pretender mds reconocimiento que las becas de gracia para especializarse en Europa, otorgadas
por el gobierno a los talentos mas descollantes y probablemente con mejores redes sociales, para
suplir las carencias formativas locales y conectarlos directamente con el “verdadero arte
europeo”.

Valentin Trujillo ha sefialado en su relato autobiografico que ingresé a los siete anos al
conservatorio, donde habria permanecido doce anos estudiando piano, armonia y composicién.
Segtn lo anterior y considerando su nacimiento en 1933, el musico estuvo ligado a este espacio
entre 1940 y 1952 aproximadamente. Sus necesidades y sensibilidades tal vez tenian mas que ver
con la vocacion del antiguo conservatorio que con aquel incorporado a la universidad. ¢Cual fue
su experiencia alli, cémo constituy6 sus modelos o paradigmas y por qué finalmente se apart6é
de la propuesta institucional que lo formé?

% La tensién y distincién entre los modelos de miisico al que apuntaban los dos proyectos estdn
bien caracterizados por Karmy 2021: 204-208, bajo el titulo “Creacién del IEM y la consolidacién del
compositor académico”. Otros autores como Menanteau 2011 y Rojas 2017 han abordado este proceso
en tanto exclusion de la musica popular.
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3. Trujillo y la misica académica
3.1. Trugillo en el conservatorio

Valentin Trujillo ingres6 al conservatorio universitario por una razén muy recurrente en los
estudios que requieren una temprana formacion: los deseos de su madre. Fue ella quien habia
puesto un piano en el hogar para desarrollar la sensibilidad y la formacion artistica de sus hijos,
y quien habia observado las condiciones sobresalientes del menor de ellos, Valentin. El nino
gustoso asumio ese plan, pues amaba el piano (del que no se apartaria jamas), le gustaba la
musica y habia concebido tempranamente la posibilidad de ganarse la vida por este medio.

Siguiendo sus memorias, en su hogar “de clase media pobretona” (Oses 2013: 31), como la
ha calificado él mismo, fue la radio el principal agente de influencia musical, pero también el
disco, el cine musical y la influencia directa de las preferencias de sus padres y hermanos
mayores. Todo ello constituia un creciente universo de musica popular que arrastraba repertorio
al menos desde principios del siglo XX. Al repertorio criollo chileno se fue agregando el de
origen latinoamericano (mexicano, argentino, cubano, brasilenio) y europeo (espanol, italiano,
francés) y, de manera creciente, el norteamericano. Probablemente también conociera partes
del repertorio instrumental clasico y vocal lirico, segiin lo permitia la tecnologia de la época
(que solo a mediados de siglo con la adopcion del elepé produjo grabaciones de obras
completas), y el uso de los intérpretes cuyos programas de conciertos estaban constituidos
principalmente por piezas breves de cardcter, arias, variaciones etc.

Ya en el conservatorio, Trujillo recuerda con especial afecto y reconocimiento a su profesora
de piano, Elisa Gayan Contador (1912-1972),%” quien fue la primera y tal vez tinica docente que,
pese a adscribir al nuevo proyecto musical institucional, respeté las inclinaciones y talentos de
su estudiante. Segun el testimonio de Trujillo, Gayan incluso habria recomendado su nombre a
los agentes radiales que buscaban talentos infantiles para promoverlos en la radio como
acompanantes en espacios de musica infantil en vivo.

Aparte del componente técnico (escalas, arpegios, cadencias en diversas modalidades y
tonalidades), fue el repertorio el articulador fundamental del desarrollo pianistico del
estudiante, cuyos programas anuales eran una sucesion de piezas de dificultad graduada. El
repertorio también permitié introducir a Trujillo en diversos compositores, escuelas y estilos,
principalmente europeos del siglo XIX, aunque también algunas obras barrocas vy
contemporaneas, incluyendo, desde la primera etapa, algunas de compositores chilenos.

Trujillo recuerda que cuando debié abordar un estudio de René Amengual (1911-1954)
llamado “Soldadito de Plomo”, le habria agregado una variacion que hizo que su profesora, al
oirla, llamara al compositor, que habria sido el director del conservatorio en ese entonces.

2" Gayan desarroll6 una importante labor desde la docencia que la llev6 a convertirse en la primera
mujer soltera y comunista en alcanzar el decanato en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales entre
1968 y 1972. Su interés por la diddctica y psicologia de la musica la llevaron a actuar, con éxito, en los
campos de la educacién y de la musicoterapia.
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Amengual “escuché lo que yo habia hecho y me llevé un gran abrazo de felicitaciones. Entonces
tenia ocho afnos” (Oses 2013: 32)%.

Sus estudios de piano debieron comenzar, tal vez, por un ciclo preparatorio que formaliz6
su experiencia previa y pudo extenderse por unos dos o tres anos. Luego iniciaria el primer ciclo
o etapa bdsica que debi6 extenderse por unos cuatro anos. Asi, a fines de los cuarenta debe
haber iniciado su etapa media o segundo ciclo que debi6 concluir a comienzos de los cincuenta.
“Estudié doce anos en el conservatorio. Llegué hasta el segundo ciclo de piano (Oses 2013: 39)”
ha dicho Trujillo. O sea, no cursé el ciclo superior, aunque si otras asignaturas complementarias
como solfeo, armonia y composicion, como lo expresan sus memorias.

Trujillo recuerda también que en ese periodo habria conocido a Enrique Soro (1884-1954),
Pedro Humberto Allende (1885-1959) e incluso a Acario Cotapos (1889-1969) con quien habria
querido tener lecciones, pero aquel le habria senalado que no sabia ensenar (Oses 2013: 33).
Especial admiraciéon declara por aquellos creadores que “hacen musica clasica a partir de la
musica popular y nacional de sus propios paises” senalando el caso de los latinoamericanos
Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Alberto Ginastera (1916-1983) y Carlos Chavez (1899-1978),
brasileno, argentino y mexicano, respectivamente. En esta linea incluye también a los espanoles
Isaac Albéniz, Manuel de Falla, Joaquin Turina y al cubano de padre espanol Ernesto Lecuona
(1895-1963).

Este elemento popular con tratamiento académico en la creacion musical seria la condicién
fundamental en la construcciéon de un paradigma del musico que admiraria Trujillo. Otra
condicioén seria la consideracion del auditor, a quien se debiera ofrecer elementos que pueda
identificar, principalmente a través de la melodia, la armonia y el ritmo. Trujillo distingue
claramente entre aquellos compositores que realmente amaron e hicieron suya esa musica
popular y los que simplemente la utilizaron sin apreciarla realmente, al igual que aquellos que
manejan esos elementos de manera autorreferente. En ambos casos sentencia: “Les falta calle”,
es decir, no conocen ni consideran los gustos de la gente. Esta es la critica que hace
especificamente a la creacién académica nacional, sin considerar que esa produccién no tiene
tal objetivo.

Aunque llega a destacar a Richard Wagner e Igor Stravinski, valora mayormente a los
impresionistas como Claude Debussy y Maurice Ravel por reconocer en ellos los elementos que
admira en toda musica en los términos senalados, pero también por sus aportes armonicos y
timbricos. Pero es el norteamericano George Gershwin (1898-1937) su figura paradigmadtica, por
su perfecta sintesis de los idiomas musicales populares con los recursos académicos. También
debido a la tematica social de sus obras dramaticas, la incorporacién de la moderna estética
jazzistica urbana, y la perfecta adecuacién del contenido afectivo con los elementos musicales
fundamentales, la melodia, la armonia y la forma. Segtn da a entender Trujillo, el principal
aporte a la musica popular en la primera mitad del siglo XX fue la cancién binaria, con su clasica

8 Este recuerdo, sin perder el grado de verosimilitud de la anécdota, es un ejemplo tipico de las
imprecisiones del testimonio con base en la memoria. Si aceptamos el dato de que él tenia ocho anos,
esto debi6 suceder en 1941 o comienzos de 1942. Pero Amengual no fue director del conservatorio
sino hasta afios mas tarde, cuando Trujillo tenfa al menos doce anos. Ademads, la tinica obra del
compositor que hemos podido encontrar con un nombre semejante a “Soldadito de plomo” es
“Soldaditos de palo” incluida en su Album infantil. 12 trozos para piano editado por Casa Amarilla
alrededor de 1932.
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estructura de treinta y dos compases que dio forma a la mayor parte de la canciéon estandar
norteamericana, asi como al bolero centroamericano®.

Por razones semejantes, admira a otro musico también norteamericano, Leonard Bernstein
(1919 -1990), y recuerda con emocién la vez que, en una de sus visitas a Chile a mediados de los
cincuentay alojado en el Hotel Carrera, accedi6 a su invitacion a concurrir ya tarde en la noche,
donde estaba la orquesta de Valentin Trujillo. Sentdndose al piano, el norteamericano tocé para
ellos varias de sus piezas con toda entrega, y provocé el entusiasmo, admiracién y contento de
los musicos y escaso publico que habia a esa hora.

La sensibilidad de Trujillo por la armonia al piano se refleja en otro de sus referentes, el
britdnico George Shearing (1919-2011), cuyo estilo de armonizar la melodia dejé una impronta
en su pianismo. Es este el mundo de musicos y musicas que Trujillo admiré y respet6 en el ambito
de la musica académica y de jazz en sus tiempos de formacion. Tempranamente tomoé conciencia
de que, con su oficio, podria servir mejor en la musica popular que en la musica académica
(Oses 2013: 18) y, consecuente con esto, el reciente Premio Nacional de Artes Musicales esta
convencido de que el rol esencial del musico es contribuir a la felicidad del préjimo por medio
de su oficio.

Al plantearle si este oficio es posible aprenderlo en la academia, Trujillo senala que
dificilmente, pues lo que alli se ensena es esencialmente un repertorio de arte en el que todo
esta escrito. Y una musica que ya tiene fija la tonalidad, las notas, el ritmo, la duracion y la
intensidad, casi no deja espacio para la improvisacion y el tratamiento flexible y emotivo. Trujillo
no niega la grandeza de aquella musica académica que, atin con tales caracteristicas, logra
emocionar al auditor; tienen éxito, segtin el pianista, porque tanto el creador como el intérprete
han tomado en cuenta las capacidades receptivas del auditor comun.

3.2. El maltrato

Cuando Valentin Trujillo repasa su relacion con el mundo de la musica académica, desde el
periodo de su formacién en el conservatorio en los afos cuarenta hasta la obtencién del Premio
Nacional de Artes Musicales en 2024, no puede dejar de expresar un cierto malestar, un dolor,
un resentimiento.

Esto surge de experiencias directas que tuvo con figuras relevantes de la musica académica
de la época, cuando, al parecer, ya se habia alejado de sus aulas. Una de ellas tuvo como
participante al compositor y music6logo Gustavo Becerra-Schmidt (1925-2010), quien, por su
labor de formador y referente para la creacién musical desarrollada en la década del sesenta en
la Universidad de Chile, atrajo la atenciéon de Trujillo, quien lo habia conocido en su época de
estudiante, cuando Becerra era un joven profesor®.

2 La cancién, heredera de la tradicién teatral cantada norteamericana (musical), fue estandarizada
comercialmente por la industria de creacién y publicacién de partituras de repertorio popular entre
1890 y 1920. Centradas en Nueva York, fueron conocidas por el término genérico de Tin Pan Alley,
nombre del barrio en donde se ubicaban la mayoria de estas editoriales y, por extension, de este tipo
de repertorio.

% Becerra, egresado en 1949, habia estudiado con Pedro Humberto Allende y Domingo Santa

Cruz, perfeccion6 sus estudios a mediados de los cincuenta en Alemania y, a su regreso, alcanzé un
importante rol como profesor titular de composicion, director del Instituto de Extensién Musical,
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Siendo ya un reconocido y promisorio pianista, arreglador y director orquestal en la
industria de la musica popular chilena, estaba interesado en mejorar sus conocimientos y
habilidades como arreglador y orquestador, y para eso habia estado utilizando una guia practica
de orquestacién de Henry Mancini*. Premunido de este manual, habria llegado a la sala de
Becerra con la idea de asistir a su curso y le habria expresado su intencion de mejorar sus
habilidades de arreglador y orquestador, senalandole que ya estaba estudiando esa publicacion.
Becerra, luego de revisarla, le habria senalado que lo que mejor podia hacer con ella era arrancar
sus hojas y destinarlas a su uso higiénico en el retrete. Frente a ello y luego de increparlo por su
respuesta, Trujillo se marché muy dolido por el trato hacia su oficio de misico popular y sus
fuentes de referencias.

En otra ocasién -Trujillo no recuerda bien si fue en alguna charla, clase u otro espacio de
difusion académica-, el orador era Juan Orrego-Salas (1919-2019). EI compositor, al observar la
presencia de Trujillo, manifest6 de viva voz su extraneza por el interés de este, puesto que alli se
estaba hablando de “musica seria”. Trujillo le habria replicado, antes de retirarse, que, si lo
consideraba un intruso porque se trataba de musica seria, eso significaba que la que él hacia era
entonces “musica para la risa”.

Una dltima demostraciéon de esta incomprension, segin Trujillo, es mds reciente. Al
comentar la obtencién de su Premio Nacional de Artes Musicales en 2024, afirma que el jurado
fue unanime en su decision, con el tnico disenso de quien representaba a la Academia Chilena
de Bellas Artes. Explica esa actitud senalando que esa institucion seguramente considera que la
musica a la que ha entregado su vida no es musica elevada, sino musica para la gente y que, por
tanto, su premio era inmerecido.

3.3. Consecuencia ideologica

Valentin Trujillo siempre ha sido cercano al pensamiento comunista. En sus memorias
puntualiza que “desde nino fui sensible por los que tenian menos” y que “mi vocacién politica
tal vez sea lo iinico que pueda compararse con mi interés total por la musica” (Oses 2013: 108,
111).

En su caso, concurren condiciones sociales y culturales que parecen favorecer tal
sensibilidad. Esa “clase media pobretona”, de la que ha declarado provenir, lo hacia parte de un
importante sector social que emergia con fuerza en los anos cuarenta, el cual encontré respuesta
en los llamados gobiernos radicales que se sucedieron a lo largo de esa década®. Vivi6 siempre
en el barrio centro-sur de la capital, no lejos del centro civico. Inici6 su escolaridad en una
escuela primaria y la prosiguié en un liceo fiscal, donde ley6é con entusiasmo a los novelistas
rusos. Paralelamente estudiaba en el Conservatorio, que era financiado por el Estado.

secretario de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y miembro de la Academia de Bellas Artes.
Obtuvo el Premio Nacional de Artes Musicales en 1971.

* Se trataba probablemente del manual Sounds and Scores: A Practical Guide to Professional
Orchestration, publicado por Northridge Music en 1967.

32 Impulsados por el Frente Popular (1936-1941), alcanzaron sucesivamente el poder Pedro
Aguirre Cerda, Juan Antonio Rios y Gabriel Gonzdlez Videla, desde fines de 1938 a fines de 1952. El
Partido Radical, que se definia laico y democratico, habia surgido en 1863 en reaccién al pensamiento
liberal y conservador, orientindose por los principios de la libertad, igualdad, solidaridad,
participacion y bienestar.
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Su madre, profesora primaria, solia participar en manifestaciones del gremio del magisterio
y en mds de una oportunidad llevé consigo a Valentin, el menor de sus cinco hijos. Ella valoraba
la cultura y el arte hasta el punto de que, a fines de los anos treinta, hizo el esfuerzo por
comprarle un piano a una colega, pensando en la formacién de sus hijos. Convencida de que
mas que un gasto era una inversiéon que valia la pena, habria dicho a su familia la frase que
Trujillo cita a menudo: “cuando en una casa entra un piano, entra la cultura” (Oses 2011: 24).
En esos mismos anos, y de manera complementaria, el presidente Pedro Aguirre Cerda asumia
el lema de “gobernar es educar™®.

Su padre, catador minero formado en la practica, conocia probablemente ese medio desde
donde surgieron importantes movimientos sindicales en las décadas anteriores y cuyos valores,
asu vez, comparti6 con su familia y sus hijos. Antes de su egreso y al filo de su mayoria de edad,
el musico ya se encontraba sindicalizado (1950), luego de superar las condiciones y requisitos
de habilidad exigidas por el gremio de los musicos, y en tal condicién mantuvo por décadas su
labor sindical que lo 1llevo a la presidencia del Sindicato Profesional Orquestal de Musicos de
Chile. Desde alli impulsé importantes logros que llevaron, mas tarde, a la creacién en 1987 de
la SCD, donde mantuvo cargos directivos hasta 2005.

Trujillo admira especialmente a colegas musicos de su misma sensibilidad ideolégica, como
Violeta Parra, Victor Jaray Sergio Ortega. Igualmente valora al poeta Pablo Neruda, al intelectual
Volodia Teitelboim y al cientifico y humanista Alejandro Lipschutz*. El musico recuerda haber
asistido a un Festival Mundial de la_Juventud y los Estudiantes en 1973, donde habria compartido
durante un mes con Nicolds Guillén (Oses 2013: 115)*. Especial recuerdo expresa de su amistad
con el diputado Cesar Godoy Urrutia, en cuyas campanas, a comienzos de los sesenta, colabor6
con su musica®™. Adhirié6 con entusiasmo al proyecto socialista de la Unidad Popular y fue
director artistico del “Tren Popular de la Cultura” en 1971.

Desde fines de los sesenta y hasta el término del gobierno de Allende, junto con su labor
musical en Sdbados Gigantes, particip6 en un proyecto dedicado al mundo infantil, Pin Pon, con
el actor Jorge Guerra Baeza (1942-2009), con quien ademas compartia sensibilidad politica. Tras
el golpe militar, por razones obvias, Trujillo perdi6 su trabajo de profesor y musico, aunque sus
colegas y amigos del ambiente, de diverso signo politico, lo protegieron y ayudaron. A los pocos
meses, sin embargo, recuperé parcialmente su espacio como pianista, especialmente en

% La frase se atribuye a Valentin Letelier, de gran influencia en los educadores de la época y en el
pensamiento radical acerca de la educacién. Véase Jobet 1957: 14, 25.

3 Trujillo sefiala que en ocasiones le pedia el piano que Lipschutz tenfa en su casa para estudiar,
y alli trab6 amistad con él y su esposa (Oses 2013: 95-96).

% En esta aseveracién se observan nuevamente algunas inconsistencias, pues en la versién del
evento de 1973 no figura la presencia del poeta cubano entre sus invitados internacionales. Por otra
parte, en la lista de la delegacién chilena al mismo evento tampoco figura Trujillo entre los musicos
populares asistentes. En los datos biograficos de Guillén se dice que habria asistido a este evento en
1951y 1957. ¢Habra sido este dltimo ano el que recuerda el musico?

% Trujillo sefiala que en esa oportunidad usé un piano portitil (Oses 2013: 107) y probablemente
es el mismo piano eléctrico cuyas fotos aparecen en su biografia, acompanando a su hermano
Fernando en 1958 (Oses 2013: 62, 63). El instrumento se lo habria traido el misico Donato Roméan
Heitmann desde Estados Unidos y parece corresponder a un modelo Hohner Cembalet. Trujillo lo usé
principalmente por su portabilidad, pues nunca manifesté interés por los nuevos sonidos que
proponian los pianos ni 6rganos eléctricos y electrénicos de la época.
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television®. En los primeros afios de la dictadura recuerda haber colaborado en muchas acciones
de indole solidaria, tocando donde fuera necesario. Cuando consideré que estas comenzaban a
ser riesgosas para €l y su familia, se remiti6é entonces a su tarea musical en television en donde,
ademads del programa sabatino Sdbados Gigantes, participé en otro proyecto, nuevamente
dedicado a la ninez: El mundo del profesor Rossa, con el actor y comediante Ivan Arenas Maturana
(n.1951).

Solo a finales de los ochenta, en el contexto de la campana politica en televisién para apoyar
la alternativa democratica que puso fin a la dictadura en el plebiscito de 1989, Trujillo se atrevio
a ser la primera figura del mundo de la misica que aparecié en pantalla®. En los noventa el
musico estaba trabajando en Miami, pero al regresar al pais en 2006, ya jubilado de su labor
profesional, continué con proyectos musicales espordadicos con musicos de diversas tendencias,
niveles y generaciones, recibiendo frecuentes reconocimientos del medio.

En 2011, defendiendo el aporte de la musica popular, reclamé el Premio Nacional de Artes
para su referente Vicente Bianchi, quien finalmente lo obtuvo en 2016. En 2017, finalmente, el
Partido Comunista de Chile lo enrol6 con honores, y en 2022 particip6 en el acto de cierre de
la Convencion Constitucional progresista, que finalmente fue rechazada. En 2023 igualmente
particip6 en el acto oficial que conmemord los cincuenta anos del golpe de Estado, en ambas
oportunidades toc6 al piano la Canciéon Nacional.

Consultado acerca de por qué no escribi6 ni grab6 canciones de protesta o denuncia politica
como el resto de sus colegas de la misma tendencia, Trujillo senala que, a pesar de no haberlo
hecho, existe un elemento comun con todos ellos. Ese elemento consiste en que la creatividad y
el oficio de un miusico de izquierda consideran como mayor valor la dignidad y bienestar de su
pueblo. En su caso, eso se tradujo en que buscé entregar momentos de felicidad a la gente
comun, sin necesidad de explicitar en un texto su ideologia, porque para eso sirve cualquier
repertorio que les sea significativo. Ese ha sido, en sus palabras, el ministerio de toda su vida.

Reflexiones finales

Es posible considerar los dos premios a la musica que el Estado chileno instituyé a mediados y
fines del siglo XX como parte de proyectos ideologicos mas amplios, promovidos por sectores
implicados y beneficiarios en ese campo. En tanto persiguen constituir un cuerpo de
disposiciones legales favorables a los sectores en cuestion, el proceso de surgimiento de la
propuesta, su tramite y su aprobacién caen claramente en el ambito de la accién politica.

En el caso de los Premios Nacionales de Arte instituidos en 1942, podemos observar que
tienen una relacion significativa con la fundacién de la ANC en 1936, asi como con la ley que
cre6 el IEM en 1940. Respecto del Premio a la Musica Nacional Presidente de la Republica,
impulsado a fines de los noventa y decretado el ano 2000, este se corresponde en un arco
temporal mds amplio con la fundacién de la SCD en 1987 y con la ley sobre el Fomento de la
Musica Chilena en 2004.

37 El detalle de esta coyuntura politica se puede leer en el capitulo “Los golpes de la historia” (Oses
2013: 119-121).

38 Aun asi, en la pelicula No, que se estren6 en 2012, ni siquiera se lo menciona; “no me pescaron”
senal6 el musico.
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Si el proyecto de los cuarenta surgi6é de un reducido grupo de compositores al alero de la
Universidad de Chile, cincuenta anos mas tarde el nuevo proyecto surgiria de un amplio y
variado sector de actores musicales, provenientes de fuera de la academia. El primero pretendi6
instalar la hegemonia de un proyecto de musica de arte liderado por compositores desde la
academia, mientras que el segundo abrié6 el campo a expresiones de actores y oficios diversos
vinculados con la industria musical.

Cuando en 2004 Valentin Trujillo obtuvo el Premio a la Musica Nacional Presidente de la
Republica en la categoria de musica popular, no hubo dudas de que su nombre era largamente
merecedor de la distinciéon en ese ambito. El otorgamiento del Premio Nacional de Artes
Musicales veinte anos mas tarde, sin embargo, evidenci6 una cierta tensioén, pues, como se ha
senalado, este premio estaba implicitamente concebido para la misica académica o de arte.

¢Qué habia pasado, entonces? Un cambio cultural habia tenido lugar, y en cincuenta afos,
la sociedad y el concepto mismo de musica habian experimentado una transformacion. El
primer resquebrajamiento de este orden se produjo a inicios de los ochenta, cuando
consecutivamente se le otorgé el premio a un director orquestal y a un pianista (Victor Tevah
en 1980, Claudio Arrau en 1983). La tendencia se acentué a mediados de los noventa, cuando
lo obtuvo una cantante y difusora folclérica (Margot Loyola en 1994). En adelante, la calidad de
intérprete o director orquestal volvié a ser considerada varias veces (Elvira Savi en 1998,
Fernando Rosas en 2006, Carmen Luisa Letelier en 2010). Pero la fractura irreversible solo se
evidenci6 en nuestra dltima década, cuando dos musicos provenientes de la musica popular se
lo adjudicaron (Vicente Bianchi en 2016 y Valentin Trujillo en 2024)%.

Larelacion de identidad entre musica y una de sus expresiones (la musica académica) habia
terminado, al menos para el Estado y la opinién publica, pues en espacios circunscritos a algunas
aulas universitarias en las que se imparte formacién de composiciéon e interpretaciéon musical,
asi como en la Academia Chilena de Bellas Artes, el espiritu del proyecto original del
conservatorio persiste.

Toda la construccién institucional e ideolégica de la musica en Chile habia llegado a su
apogeo mientras Trujillo era estudiante del conservatorio universitario entre 1940 y 1952. El se
formé en este espacio institucional y conoci6 a la mayoria de estos actores y algunos de ellos,
incluso, fueron sus maestros. Pero su hdbitat natural fue otro, y hacia ¢l derivé con éxito,
siguiendo su sensibilidad y necesidades laborales.

El espacio radial y televisivo chileno le permiti6 forjar su oficio al albergar sistematicamente
la practica musical en vivo: en la radio hasta los afos sesenta y en la television hasta los anos
ochenta, respectivamente. Comenz6 a acompanar a cantantes en la radio desde inicios de la
década del cuarenta, en su etapa escolar como nino y luego adolescente, mientras paralelamente
estudiaba piano. Su natural habilidad para tocar por oido piezas populares, que ya demostraba
aun antes de este periodo, encontré en el espacio radial un lugar donde su pasatiempo poco a
poco se transformo en oficio.

A comienzos de los cincuenta, terminado el colegio y suspendidos sus estudios de
conservatorio, que le proporcionaron formacién suficiente, convertiria el oficio musical en
profesion. Asi, siendo un veinteanero, devino en pianista de orquestas radiales, comenzo6 a ser

% El otorgamiento del mismo premio en 2022 a la cultora y creadora mapuche Elisa Avendafio
Curaqueo resulta un caso ain mas radical que mereceria mayores consideraciones. Una primera
aproximacion es la de Silva Zurita y Soto Silva 2023.
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requerido en el estudio de grabacién para acompanar cantantes y conjuntos, grabé su primer
album como solista frente a su propia agrupacion y se convirtié en promisorio director y
arreglador orquestal, a la par que tocaba en vivo en las mejores plazas de espectaculo y
entretencion.

En los sesenta, Trujillo transit6 desde el espacio radial al televisivo. En este ultimo agregé a
sus condiciones musicales su imagen y su impronta como comunicador desde el piano. Sus
logros en la incipiente television nacional le dieron la estabilidad suficiente, que le permitié
dejar atrds la vida de musico bohemio, desde mediados de los sesenta?.

A comienzos de los setenta, y mientras mantenia una intensa labor en diversos proyectos
televisivos, el golpe militar de 1973 constituyé un punto de inflexién. En adelante, por razones
ideologicas, se veria apartado de los sellos de grabacién, aunque encontré en un popular
programa televisivo un lugar que terminaria por instalar su figura como la de uno de los pianistas
y musicos populares mas reconocidos del medio. Ese mismo proyecto televisivo lo proyectaria
internacionalmente cuando comenzé a producirse en Miami, ciudad donde residi6 cerca de
veinte anos, entre 1986 y 2006, hasta que su salud lo trajo de vuelta a Chile.

Resulta evidente que el desarrollo tecnolégico que impulsé a la radio, la industria
discografica y la television en nuestro medio coincidié con la trayectoria vital de Valentin
Trujillo, en su periodo de mayor vitalidad y productividad. Esta ola, que terminé por constituir
en el siglo XX el sistema de los medios de comunicacion masiva, fue hdbilmente surfeada por el
musico, que se adapté a ella plenamente. Fue la clave de su éxito mientras tuvo un espacio para
tocar los repertorios de su época en su piano en vivo*' y existieran auditores para quienes les
resultaran significativos.

Bien entrado el siglo XXI, Trujillo no ha dejado de tocar y acompanar en vivo a grupos y
solistas vocales e instrumentales de diversas generaciones que desean recrear repertorio de hace
mas de medio siglo. En los ultimos anos ha realizado incluso varios registros, casi todas
producciones independientes. Ello no impide observar, no obstante, que “actividad” no es
sinénimo de “actualidad”. Sobre el atril de su piano de cola, observé una hoja con una lista de
trece canciones que habia acompanado en un recital reciente; ninguna de las piezas era
posterior a la década del sesenta, asi, su repertorio remite definitivamente al siglo XX. Su
ejecucion pianistica hoy, tal como su memoria, ya no es tan precisa, pero estd llena de emocion.

Mas alla de constatar cierto maltrato y actitudes soberbias que de parte del sistema de la
musica de arte o académica recibié Trujillo, y de la recurrente querella que pone a la emocién
como criterio de validacién para ciertas musicas, pareciera que oponer dicotémicamente la
musica de arte a la musica popular resulta una cuestion mal planteada, una falsa disyuntiva.
Tanto la una como la otra forman parte de un universo mayor en el que coexisten muchas otras
expresiones musicales. En el ambito académico se han producido desde hace tiempo trabajos
que dan cuenta de ello, como también acerca de la construccién del canon y la idea de la musica
de arte y su consecuente institucionalizacion, desde cuyo espacio se reproduce el modeloy ejerce
su hegemonia, asi como acerca de su ascenso y declive en la cultura y sociedad del siglo XX.

0 “Desde entonces, no trasnoché mas, llegaba a mi casa sin olor a cigarro en la ropa ni en el pelo”
(Oses 2013: 55).

1 Por sobre la consideracién de los repertorios, es la prictica de la misica tocada en vivo la que
constituye el elemento central de la labor del miisico que vive de su oficio, como se ha sefialado para
los gremios de musicos de principios de siglo XX (Karmy 2021).
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En un momento en que la musica popular parece ver agotada su creatividad ante la demanda
insaciable del mercado y la musica clasica se siente desatendida por la sociedad, a pesar de
subsistir principalmente gracias al aporte estatal, es imposible no traer a la memoria las
conclusiones que sobre el tema nos ofrecié ya hace un par de décadas el musico e investigador
Richard Taruskin (2007), cuando se proponia defender la musica clasica de sus propios devotos.
Persuadido de que el discurso que sustentaba su antiguo prestigio habia perdido credibilidad,
se preguntaba si era posible defender ese apreciado repertorio sin falsas dicotomias, delirios
utopicos, esnobismo social, invectivas reaccionarias o argumentos imperialistas. Y su respuesta
era negativa.

Consideraba, sin embargo, dos alternativas. Una consistia en acomodar la programacién de
conciertos clasicos al gusto del publico comiin y en que los compositores contemporaneos
adoptaran estilos mas accesibles a ese mismo segmento. Otra consistia en atrincherarse en las
instituciones académicas (“esconderse en ese santuario”, decia) y desde alli lanzar imprecaciones
y exhortaciones defendiendo el statu quo. El argumento central de esta tltima posicion, derivada
de la filosofia romantica alemana, consideraba que la autonomia del ser humano, tal como se
manifiesta en el arte creado a partir de un impulso puramente estético y sin propésito utilitario,
seria simbolo de libertad y experiencia metafisica trascendente. El caracter antisocial del valor
artistico asi expresado ha sido denunciado en el mundo académico desde al menos un par de
décadas, porque separa el arte de su ambito social y lo torna autocomplaciente y autorreferente
(Taruskin 2007).

Elinevitable proceso de cambio hace imprevisible cuando y como se resolvera esta situacion,
que para la historia constituye un momento reciente, pues no ha sido eterno ni universal. Entre
tanto, todas las practicas y repertorios musicales podrian coexistir y relacionarse entre si
armoénicamente, obteniendo beneficios reciprocos. El testimonio de Trujillo llama precisamente
a plantearse una cuestion de tolerancia estética, pues toda musica, siguiendo los términos de
Hannah Arendt (1997), constituye un asunto politico en tanto espacio de accién, discurso y
convivencia.

BIBLIOGRAFIA

ADVIS VITAGLIC, LUIS
2000 “Acerca de la Ley de Fomento a la Musica Chilena”, Resonancias, IV/6, pp. 10-14.

ARENDT, HANNAH
1997 £ Qué es la politica? Barcelona: Paidos e I.C.E. de la Universidad Auténoma de Barcelona.

CLARO VALDES, SAMUEL Y JORGE URRUTIA BLONDEL
1973 Historia de la miisica en Chile. Santiago: Orbe.

CORRADO, OMAR
2004-2005 “Canon, hegemonia y experiencia estética: algunas reflexiones”, Revista Argentina de Musicologia,

5-6, pp. 17-44.

GOEHR, LYDIA
1992 The imaginary museum of musical works: an essay in the philosophy of music. Oxford: Clarendon Press.

31



Revista Musical Chilena / Victor Rondén Sepulveda

GONZALEZ, JUAN PABLO Y CLAUDIO ROLLE
2005 Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1890-1950. Santiago: Ediciones de la Universidad
Catolica de Chile.

GONZALEZ, JUAN PABLO, OSCAR OHLSEN Y CLAUDIO ROLLE
2009 Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1950-1970. Santiago: Ediciones de la Universidad
Catolica de Chile.

1ZQUIERDO KONIG, JOSE MANUEL

2011 “Aproximacién a una recuperacién histérica: compositores excluidos, musicas  perdidas,
transiciones estilisticas y descripciones sinfénicas a comienzos del siglo XX”, Resonancias, XV/28,
pp. 33-47.

JOBET, JULIO CESAR
1957 “Valentin Letelier y sus continuadores”, Anales de la Universidad de Chile, CXV /105, pp. 7-26.

KArRMY, EILEEN
2021 Muisica y trabajo. Organizaciones gremiales de maisicos en Chile 1893-1940. Santiago: Ariadna
Ediciones.

MENANTEAU, ALVARO

2011 “La ensenanza académica de la musica popular en Chile”, Neuma IV/1, pp. 58-68.
2016 “Homenaje a Vicente Bianchi Alarcén. Premio Nacional de Artes Musicales 20167,
Revista Musical Chilena, LXXI1/228, pp. 11-28.

MERINO MONTERO, LUIS
1986 “Don Domingo Santa Cruz Wilson: una vida por la musica, las artes y la universidad”, Anales de la
Universidad de Chile, 5" serie, 11, pp. 17-32.

2014 “La musica en Chile entre 1887 y 1928: compositores que pervivieron después de 1928,
compositores en las penumbras, compositores olvidados”, Neuma, VII/2, pp. 32-79.

OSES, DARIO
2013 Valentin Trujillo. Una vida en la misica. Santiago: Sociedad Chilena del Derecho de Autor.

PAREDES QUINTANA, RICARDO ANTONIO
2010 “Explorando los primeros tiempos de la radio en Chile, 1922-1944”. Tesis doctoral en historia.
Santiago: Universidad de Chile.

ROJAS, PABLO
2017 “El Conservatorio Nacional de Chile y la Reforma de 1928: una mirada sobre la exclusién de la
musica popular”, Analéctica, IV/25 http: ortal.amelica.org/ameli/journal/251/2511722006

RONDON, ViCTOR
2016 “Una aproximacion a las historias de la musica popular chilena de postdictadura como ejercicio de

construccion de memoria”, Neuma, IX/1, pp. 47-70.

2019-2020 “Don Ramén Rivas, un misico popular en provincia en el Chile del siglo XX”, Neuma, XI1/2
(2019), pp. 208-237 (1% parte); XIII/1 (2020), pp. 112-141 (2° parte).

32


http://portal.amelica.org/ameli/journal/251/2511722006/

Valentin Trujillo, Premio Nacional de Artes Musicales 2024... / Revista Musical Chilena

SAGREDO, RAFAEL Y CRISTIAN GAZMURI
2010 Historia de la vida privada en Chile 3: El Chile contempordneo. De 1925 a nuestros dias. Santiago:
Taurus.

SALAS VIU, VICENTE
1951 La creacion Musical en Chile 1900-1951. Santiago: Ediciones de la Universidad de Chile.

SANDOVAL, LUIS
1911 Resena historica del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion. Santiago: Imprenta Gutenberg.

SANTA CRUZ WILSON, DOMINGO

2007 Mi vida en la miisica. Raquel Bustos (editora). Santiago: Ediciones Universidad Catélica de Chile.
SHINER, LARRY
2004 La invencion del arte. Una historia cultural. Barcelona: Paidos, 2004

SILVA ZURITA, JAVIER E IGNACIO SOTO SILVA
2023 “Reconocimiento a la labor musical de Elisa Avendano Curaqueo Premio Nacional de Artes
Musicales 20227, Revista Musical Chilena, LXXVII/240, pp. 9-13.

TARUSKIN, RICHARD
2007 “The Musical Mystique. Defending Classical Music against Its Devotees”, The Danger of Music and
Other Anti- Utopian Essays, pp. 330-353.

'VERA MALHUE, FERNANDA CAROLINA
2015 “¢Musicos sin pasado? Construccién conceptual en la historiografia musical chilena”. Tesis de
magister en artes mencién musicologia. Santiago: Universidad de Chile.

WEBER, WILLIAM
1999 “The history of the musical canon”, Rethinking Music. Nicholas Cook y Mark Everist (editores).
Oxford: Oxford University Press, pp. 336-355.

2011 La gran transformacion del gusto musical. La programacion de conciertos de Haydn a Brahms. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Econémica.

ZAPIOLA, JOSE
1945 Recuerdos de treinta anos. Eugenio Pereira Salas (editor). Santiago: Zig-Zag.

33



