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Si hay una obra en la maisica chilena de este siglo especialmente repre-
sentativa del espiritu de un determinado periodo, cargada de significa-
cién histérica, ésta es el poema sinfénico [“La Muerte de Alsino"l de
Allonso Leng. Su estreno, a poco de terminada su composicién, en ma-
yo de 1922, constituye €l mas considerable triunfo de las nuevas ten-
dencias, de lo que por entonces s llamaba la musica modernista de
Chile. “La Muerte de Alsino” cierra de esta manera toda la etapa ante-
rior de experimentacién y abre ancho cauce a la renovacidén de nues-
tro ambiente musical que la siguid. 1922 y el estreno de “La Muerte
de Alsino” son una fecha clave en la evolucion de la musica contem-
porinea en el pais.

Creo que.fui yo mismo quien, hace ya varios aiios, seiialé lo que
ha terminado por ser un topico al comentar los comienzos de la musi-
ca artistica chilena: el espiritu heroico de los jovenes compositores que
sin conocer a los cldsicos y romdnticos europeos mis que a través de
un numero reducido de sus obras de cdmara o de las escritas para can-
to o para instrumentos solistas; sin mdis contacto con su produccién
sinfénica que la de algiin esporddico concierto; privados de las fuen-
tes de difusién que representarian mucho mads tarde las grabaciones en
disco o las transmisiones por radio, en tan cerrado aislamiento se lan-
zaron a la creacién de obras dentro de los mds diversos géneros de
composicion, incluidos los sinfonicos, sin esperanza alguna de poder
escucharlas un dia, Merece el tributo de Ia admiracién mis rendida la
fe en si mismos de compositores como Bisquertt, Leng, Allende, Co-
tapos y tantos otros, autores de una miisica con muy remotas posibi-
lidades de pasar del papel a la vida real de los sonidos y que se habian
formado también por la lectura sin la audicién o, a lo sumo, la audi-
cidn en transcripciones para piano o para pequeiios conjuntos, de las
creaciones del pasado o de los maestros contempordneos que les sirvie-
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ron de estimulo. Al escribir sobre cuanto supuso el estreno de “La
Muerte de Alsino™ es necesario que nos detengamos un poco en este
fenomeno.

Sabemos que Alfonse Leng se formé como autodidacta, salvo un
aiio en el que siguio los cursos de Armonia y Composicion del maestro
Soro en el antiguo Conservatorio. Sabemos que la intuicién de Leng,
sus dones naturales eran tantos, que ‘“‘conocié la téenica de su atte, an-
tes de aprenderla en los libros”, segua el autorizado. testimonio de Al-
berto Garcia Guerrerp, que tan cerca estaba de Leng por aquel tiem-
po. Sabemos, en lin, que antes de abordar la creacion de “La Muerte
de Alsino”, habia ya escrito las “Doloras”, parte de los Lstudios y de
los Preludios para piano y la mayoria de sus canciones, incluso los cin-
co lieder con texto alemdn, compuesto hacia 1918, que representan una
cumbre de su estilo, para mi equiparable, o tal vez aun mds alta, que
la del poema sinfénico que comentamos. Sobre la acumulacién de ex-
periencias que supone el dar vida a estas obras, ¢de cudles otras expe-
riencias se nutrié el creador de “La Muerte de Alsino™?

De la misma forma que el nombre de Alfonso Leng aparecerd uni-
do al de la Sociedad Bach, a la organizacién de la Asociacién Nacional
de Concierto Sinfonicos y a todos los movimientos que sefialan la via
ascendente de las instituciones y las actividades musicales chilenas en
las dos décadas decisivas de 1920 a 1940, afic en el que se fundé el Ins-
tituto de Extensién Musical, la figura de Leng es seriera en el Grupo
de Los Diez, la Academia Ortiz de Zirate, las conferencias y concier-
tos que animan los hermanos Garcia Guerrero, las reuniones musicales
en casa de don José¢ Miguel Besoain y en la de don Luis Arrieta Canas.
Es decir, en cada una de las manifestaciones de una nueva sensibili-
dad para la musica que el ambiente de Santiago ofrece desde los pri-
meros aiios de nuestro siglo,

Fuera de las partituras que, con las mil dificultades que por aque-
llos afios existian, Leng se procurase para estudiarlas o analizarlas, se
puede establecer un balance aproximado de las obras que conocié por
la audicién en los conciertos animados por los grupos aludidos. El de
mayor importancia para Alfonso Leng es el que acaudillan los tres her-
manos Garcia Guerrero. Daniel y Alberto eran excelentes pianistas. Al-
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berto, también compositor y autor de un tratado sobre “La armonia
moderna’”.

Los Garcia Guerrero se establecieron en Santiago hacia 1912, Su
lecunda labor de divulgadores de la nueva mudsica se prolonga por
casi seis afios. En las reuniones impulsadas por los Garcia Guerrero,
los jovenes compositores de espiritu mds abierto hacia las tendencias
de avanzadu se hacen presentes. Asi, junto con Leng, se cuentan Pedro
Humberto Allende, Carlos Lavin y Acario Cotapos. Todos ellos pene-
tran en la letra y el espiritu de los “Cuadros de una Exposicién” de
Mussorgsky, en su version original para piano; el Cuarteto de Debussy,
analizade al piano, las Tres Piezas para este instrumento de Arnold
Schonberg. Este es el principal aporte de aquella blisqueda que inclu-
ye otros compositores de la vanguardia europea del momento, mien-
tras se leen y releen decenas y decenas de obras de los maestros indis-
cutibles, clisicos y rominticos.

En los salones de su hogar en Agustinas esquina de San Antonio
o en su residencia de Pefialolén, don Luis Arrieta Caiias sostiene un
cultive de la musica que, al igual que en las reuniones propiciadas
por don José¢ Miguel Besoain, es presidido por la mayor avidez. Base
de estos conciertos es un conjunto formado por seis instrumentos de
arco y un piano, conjunto en el que actian distinguidos profesionales
y aficionados,

Cantantes, pianistas y violinistas de renombre, chilenos, extranje-
ros residentes en el pais o virtuosos de prestigio internacional de paso
por Chile, se presentan también en uno u otro concierto. De esta ma-
nera, en las reuniones de los sefiores Besoain y Arrieta se interpretan
Cuartetds de Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Schu- -
mann y Tchaikowsky, algtin Trio o Quinteto de estos mismos musicos,
arreglos de tiempos de sus Sinfonjas, de Operas de Wagner, Oberturas
leidas al piano a cuatro manos, trozos instrumentales y vocales de Han-
de!l y Bach, de Brahms, de Richard Strauss. En 1906, se interpretan va-
rias obras de Debussy para pianc solo; en 1908, los “Juegos de Agua”
de Ravel; en 1914, dos Estudios de Scriabin. Sonatas para piano y para
violin de Haydn, Mozart, Beethoven y los romdnticos se ofrecen al se-
lecto auditorio por los ejecutantes habituales de aquellos circulos y
por Rubinstein, Risler, Milstein y Manén, que no dejan de presentarse
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alli después de sus triunfales actuaciones en,el Teatro Municipal. El
volumen dc experiencias musicales que la joven generacién pudo co-
sechar fue, por tanto, considerable.

La musica de cdmara que la Sociedad del Cuarteto, fundada por
don Jos¢ Miguel Besoain, el Tric Giarda, el Trio Penha, el Cuarteto
que podriamos llamar de Pefialolén y poco después el Cuarteto Mutsch-
ler, hacen escuchar por los afios que corren en las primeras décadas
del siglo, se acrecienta, en cuanto al conocimiento del pasado musical
reciente, con las visitas que efectian a Chile en forma cada vez miis
intensa los virtuosos eurcpeos a quienes la Primera Guerra Mundial ha
forzado a descubrir €l mundo musical americano. Obras para solistas,
pequeiios conjuntos y también composiciones corales, se escuchan por
ese tiempo en casa de la familia Canales, donde nace la Sociedad Musi-
cal Santa Cecilia que, en ciertos aspectos, anuncia lo que Hevard a ca-
bo, con mayor amplitud, la Sociedad Bach desde 1924. Entre el pasado
cldsico-ronuintico europeo, empiezan a deslizarse las composiciones de
los contemporineos que hemos destacado y, de tarde en tarde, alguna
primera muestra de la creacion musical chilena, desde Soro y Giarda
hasta P. H. Allende y Préspero Bisquertt. Pero en la miisica sinfénica,
¢qué pudo llegar a los oidos del autor de “Alsino” como musica viva?

En 1924, 1a Sociedad Bach se propone entre sus otros trascendentes
proyectos crear un conjunto orquestal. S6lo pudo reunirlo para algu-
nos de los conciertos que presentd. En 1926, Armando Carvajal funda
la Orquesta Sinfénica Municipal, cuya existencia no pasé de aquel
afio. Renueva su intento en 1928, con una orquesta que subvenciona
el Ministerio de Educaciéon. Hasta que la Asociaciéon Nacional de Con-
ciertos Sinfénicos no constituye la orquesta que, siempre bajo la direc-
cidn de Carvajal, actuard desde 1932 a 1938, Chile no dispuso de un
conjunto sinfénico que realizase una labor permanente. Antes de las fe-
chas sefialadas, las orquestas que actuaron en Santiago se formaban so-
bre la base de la del Teatro de Opera para ofrecer pequeiias series de
conciertos, al conjuro de una determinada batuta. Celerino Pereira,
Moisés Alcalde, Maurice Dumesnil, Emeric Stefaniai, Nino Marcelli,
Pietro Mascagni, Javier Rengifo, Juan Casanova, dirigieron conciertos
de esta clase. Entre los que merecen destacarse, los ofrecidos por la Aso-
ciacion Artistica que dirigié don Moisés Alcalde Spano, los que, du-
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rante su visita de 1911, estuvieron a cargo de Mascagni (1), los de la
Sociedad Orquestal dirigida por Nino Marcelli, que ejecuté en 1913,
por primera vez en el pais, la serie de las sinfonias de Beethoven; el
primer festival de obras de Bach que interpreté el maestro Soro con el
conjunto del Conservatorio en 1914; las primeras audiciones de De-
bussy y Ravel dirigidas por Juan Casanova hacia 1918.

Junto a estas ocasionales experiencias en los dominios de la musica
sinfonica, se ofrecia la bien organizada, avasallante, de las temporadas
liricas. Pero el escenario del Teatro Municipal hacia 1920, noventa afios
después de que el reinado de la dpera italiana se estableciera en Chile,
se mantenfa cerrado en el estrecho cauce de los rominticos y veristas
italianos. Por excepcién en todo ese largo tiempo se dio una dpera
de Mozart, el “Don Juan”. En 1905 se incluyé el “Lohengrin” de Wag-
ner. En 1920, “Parsifal”, en sus ensayos y representaciones, inflamé los
fervores de la juventud musical. Fiesta del espiritu inolvidable para
Alfonso Leng, revelacion de grandes consecuencias para Domingo San-
ta Cruz que contaba entonces, como el siglo, los mismos apenas cum-
plidos veinte afios. ‘

No creo haber olvidado nada de relieve en las actividades musica-
les de que pudo gozar y que contribuyeron a la formacién de un ma-
sico como Alfonso Leng, por el tiempo en el que inicié la composi-
cién de “La Muerte de Alsino”. De sus trabajos en los dominios de la
musica sinfonica, habia tenido la fortuna de escuchar las transcripcio-
nes que ¢l mismo hizo de sus “Doloras” y que Maurice Dumesnil inter-
pretd en 1920. He dicho habia tenidoe la fortuna. Era, si, una enorme y
poco prodigada fortuna para un compositor chileno oir sus obras sin-
tonicas hasta aiios muy recientes.

Con el bagaje de experiencias que he procurado puntualizar, pero

(1) Es digno de anotarse que Mascagni, cuyos éxitos de director de orquesta en
Chile fueron tan deslumbrantes como su actividad de concertador de sus propias
dperas, 2l frente de la valiosa compaiifa que con ¢l vino de Italia, dirigié en sus
programas sinfénicos obras de Grieg, Wagner y Tchaikowsky, que ejercieron una gran
influencia en los futuros sinfonistas chilenos. Aquéllas fueron: Preludio y Muerte de
Isolda del “Tristin” y Obertura de “Los Macstros Cantores”, las Danzas Noruegas
y la Sinfonia Patética. B
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con un caudal incomparablemente mayor de imaginaciones y de ensue-
fios que necesitaban plasmarse en musica; con una vocacién a la que
nada arredraba, Alfonso Leng se puso a dar forma a su poema sin-
fénico, paso decisivo en su obra de compositor y, aunque ¢l no lo
supiese, de la musica chilena contemporinea.

No he de aludir siquiera a lo que “La Muerte de Alsino” encierra
como musica. El lector puede remitirse a otros trabajos mios (2), fue-
ra de que en esta misma edicion de la Revista Musical figura un es-
tudio mas autorizado que cualquiera de los mios sobre la produccion
sinfonica de Leng. En el presente ensayo no he querido sino abordar
las circunstancias que rodean a la apariciéon de “La Muerte de Alsino”
en la musica chilena de nuestro tiempo, que preceden a su estreno y
que se prolongan después de él.

Quizi no se ha reparado lo suficiente en que la musica de conte-
nido o estructura poemdticos ocupa entre los compositores chilenos de
1910 a 1940 (o sea, de la generacién madura respecte de los afios que
hoy vivimos), un lugar mucho mis amplio que cualquier otra género
de composicién. Desde luego, que la escrita en formas instrumentales
puras, para usar la definicién corriente, tan comoda como imprecisa.
Limitémonos al terreno de lo sinfénico. En 1921 estrena el maestro
Soro su tUnica Sinfonia. Hasta 1946, con la Sinfonia en Fa de Santa
Cruz, no se vuelve a recurrir al miximo de los géneros sinfonicos. ¢Qué
son las obras orquestales de los compositores con mds de treinta afios
hacia el de 19407 O agrupaciones de pequeiias formas, en suites con
frecuencia tefiidas de un fuerte cardcter descriptivo e incluso marrati-
vo, o composiciones poemiticas, la mayor parte con un texto al que
la orquesta acompaiia o que se da por implicito, como el “programa” de
un poema sinfénico. Precisemos esta alirmacion.

Son suites de cardcter descriptivo o con una narracion presupues-
ta: “Escenas campesinas” de P. H. Allende, “Nochebuena™ y “Metro-
polis” de Bisquertt,” “Esquisses” y “Estampas Chilenas” de Casanova,
“Seis Motivos Poéticos” y “Mita Araucane” de Isamitt, “Escenas Sinfo-

(2) “Alonso Leng. Espiritu y Estilo”. Revista Musical Chilena N° 33. Abril-ma-
yo, 1949. “La Creacién Musical en Chile”. Editorial Universitaria. Santiago, 1952.
Pdginas 76 a 85 y 237 a 250.
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nicas” de Negrete, “Preludios Dramiticos” de Santa Cruz, las Suites
N¢ 1, N2 2 y N? 3 de Soro, todas con un contenido argumental, asi
como las “Impresiones Liricas” para piano y orquesta de este compo-
sitor, las danzas del ballet “La Guitarra del Diablo” de Urrutia Blon-
del. Se aproximan mas a lo poemitico las series de canciones con or-
questa tan abundantes en la musica chilena, en las que el conjunto
sinfénico interpola pasajes de comentario lirico o descriptivo segiin las
alusiones del texto literario, como las siguientes: “Los Lobos”, “Los
Invasores” y otros fragmentos estrenados de “Voces de Gesta” de Cota-
pos, “Balmaceda” para narrador y orquesta del mismo compositor, “La
Civilizacién, la Guerra y la Paz” de Giarda, “Friso Araucano” de Isa-
mitt, “Cantata de los Rios de Chile” y “Egloga” de Santa Cruz. Poemas
sinfonicos, de mayor o menor extension, desde el poema propiamente
dicho a la pintura de escenas o episodios “de caricter”, son los siguien-
tes: “Las Tres Pascualas” y “El Aclarar” de Acevedo, “La Voz de las
Calles” de P, H. Allende, “Taberna al Amanecer”, “La Procesion del
Cristo de Mayo”, “Destino” y “1945, Poema de la Guerra y la Paz” de
Bisquertt, “El Indio y el Huaso” y “Alegre la Tristeza y Triste el Vino”
de Casanova, “Imaginacién de mi Pais” de Cotapos, “Loreley”, “La
Vida”, “Fantasmas y Danzas”, “A Orillas del Mar” y “Mds Alld de la
Muerte’* de Luis Esteban Giarda, “Fiesta Araucana” de Lavin, “La
Mina Abandonada” de Melo Gorigoytia y “La Fiesta del Camino” de
Samuel Negrete.

El lector informado habri podido constatar que hemos citado la
casi totalidad de la produccién sinfénica de la mayoria de los musicos
de la generacién a que nos referimos, repartida en los tres acipites de
musica poemitica enunciados. El porcentaje de esta musica en los otros
no deja de ser considerable.

El primer poema sinfénico chileno, el escrito por Alfonso Leng,
¢no alcanza asi otra dimensién mis, sobre cuanto lo distingue, al ser
cl punto de partida, o el impulsor, de un aspecto de la musica artistica
chilena que tanto relieve tiene? Agréguese que “La Muerte de Alsino”
fija una constante de lo poem:itico en la musica chilena que se prolon-
ga hasta nuestros dias (hasta “Los Sonetos de 1a Muerte” y “Aculeo” de
Letelier), para medir en toda su trascendencia el influjo que ejercié y
que ejerce sobre Ia creacion musical del pais. Esa constante de lo poe-
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matico en la musica chilena es su inclinacién hacia la descripcién de
sentimientos o de situaciones psicolégicas en la misma medida que re-
huye la “pintura exterior”, como dijo Beethoven en el epigrafe famo-
so de la Sinfonia Pastoral.

Ya en “La Muerte de Alsino™ la peripecia programitica es lo que
menos cuenta. Los estados de alma del protagonista son lo que esen-
cialmente ocupa al compositor y si alude a los embates de su vuelo y de
su caida (3), lo descriptivo exterior no tiene mayor peso que las re-
terencias al correr tumultuoso o remansado de los rios de Chile en el co-
mentario orquestal de la Cantata de Santa Cruz, “La Muerte de Alsi-
no”, que fue sin duda una revelacion para los compositores jévenes en
el afto de su estreno, establece esa posicion ultrasubjetiva a que nos re-
ferimos repetidamente en el poematismo sinfénico chileno. Por supues-
to, mucho mds perceptible en los musicos que son fieles también a la
estética de Leng en su radical expresionismo de raigambre wagneriana,
con el acopio de un lenguaje armonico-orquestal que parte de alli igual-
mente. Aunque, en fos mds avanzados, se le sumen aportaciones per-
sonales o de corrientes posteriores de la musica universal que no de-
jan tan al desnudo aquel substrato..

Audicion escogide
. Obra:La Muertede Alsino ‘
<) Intérpretes:OrquesteéBinfonicade Chile, Victor Tevah(dir)
Lugar/fechaTeatroAstor, noviembrel957
Ocasién:Matriz disco
CompositorAlfonso LengHaygus
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(3) Sabido es que Alsino es una especie de Icaro,
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