LOS CUAR £ )S DE «:USTAVO BECERRA

por
‘ ’) Luis Merino

Introduccion

Dentro de la musica chilena actual existe un variado ambito estilistico,
el que abarca desde las técnicas usadas por la mds reciente generacién de
compositores: aleatoria, electrdnica, serialista integral, etc., pasando por aqué-
ilas derivadas del dodecafonismo clisico (Berg, Schénberg, Webern) hasta
las que siguen el canon neocldsico y nacionalista folklérico, no existiendo
aun una sintesis, que pudiera definirse como estilo nacional chileno.

Gustavo Becerra ha tenido una trayectoria estilistica variada pudiendo
distinguirse cuatro etapas dentro de su carrera como creador. Nacié en Te-
muco! el 26 de agosto de 1925, ciudad donde inicié sus estudios musicales
y humanisticos. Mds tarde se radicé en Santiago, titulindose de Licenciado
en Ciencias y Artes Musicales con mencién en Composicién. Sus principales
profesores fueron Pedro Humberto Allende y Domingo Santa Cruz, en Com-
posicion; Armando Carvajal, en Direccidén de Orquesta y Alberte Spikin, en
piano. En 1946, fue designado profesor auxiliar de la cdtedra de Andlisis
del Conservatorio Nacional de Musica de la cual fue posteriormente titular.
Ensefia Composicidn en la misma Institucién y ha dictado cursos en las es-
cuelas de temporada en la Universidad de Chile.

Ha desempefiado el cargo de Secretarioc Técnico del Instituto de Exten-
sién Musical de la Universidad de Chile, de 1960 a 1962, y el de director de
este organismo. Es miembro de la Asociacion Nacional de Compositores, fi-
lial en Chile de la Sociedad Internacional de Musica Contemporinea (simMc);
colaboré en el taller de musica electrénica de la Universidad Catélica de
Chile; miembro de la So.iedad Internacional de Musicologia; secretario de
la seccién chilena de la sociedad Internacional de Légica, Metodologia y
Filosofia de las Ciencias; jefe del departamento de Composicién en el Con-
servatorio Nacional de Misica; Director artistico del Canal 9 de la Univer-
sidad de Chile. Es conferenciante y colabora en numerosas publicaciones
chilenas y extranjeras. En los afios 1954 y 1956 viajé por Europa y Ameérica
Latina estudiando didictica de la composicién musical. En 1963, viaj6é a
Paris para componer la musica del film “Valparaiso” de Joris Ivens; repre-
sent6 en aquella ocasién a la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile ante la Sociedad de Musicologia, Sociedad de Biblio-
tecarios, Tribune Internationale de Compositeurs y otras instituciones ofi-
ciales relacionadas con musica, en Paris, Londres y Suiza.

Activo investigador, publicé una serie de articulos titulados: “La Crisis
de la Enseftanza de la Composiciéon en Occidente”™® en los que plantea una
reforma radical de la ensefianza de la composicion; actualmente prepara, con

La biografia del autor en este trabajo se basa parcialmente en aquella publicada en el
Volumen 8? de la Revista Compositores de América, publicada por la Unién Panamericana.
Washington, 1962. ‘

IRevista Musical Chilena, N? 57 al 62 (1958) y 63 al 64 (1959).
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el autor de este trabajo, un tratado sobre gramitica musical, utilizando Ia
semidtica como instrumento.

Los cuartetos son la obra principal de este compositor, teniendo este tra-
bajo como objetivo mostrar la evolucion estilistica de Becerra a través de
ellos, para llegar posteriormente a definir su lenguaje.

11
Material

Las obras a estudiarse son:

Cuarteto N? 1: Allegro Giusto, Interludio dodecafénico, Presto. Edicién
del Instituto de Extension Musical (1em). Compuesto en 1950.

Cuarteto N¢ 2: Allegro, Scherzo, Final, compuesto en 1954. En manuscrito.

Cuarteto N? 3: (Del Viejo Mundo) Agitato, Andante con motto, Presto,
Allegro energico, compuesto en 1955 (1EM).

Cuarteto N® 4: Allegro deciso, Andante, Allegro, Allegro dimolto, com-
puesto en 1958 (1EM).

Cuarteto N? 5: Allegro molto, Andante, Furioso, compuesto en 1959 (1Em) .

Cuarteto N° 6: Allegro, Tema con variaciones, Allegro, compuesto en 1960
(1EM) .

Cuarteto N2 7: - = 90, 60, 135, compuesto en 196F. Manuscrito.

Cuarteto N¢ 8: En preparaci6n.

111
Andlisis del material
CUARTETO N9 1

Escrito para estudiantes como obra didéctica, por eso elude muchos proble-
mas dificiles de los instrumentos de cuerda.

Primer movimiento: Formalmente sigue el plan sonata; armonia tonal;
usa de preferencia los tonos antiguos eclesidsticos; entre los acordes usados
podria citarse el acorde 72, dentro de todos los grados de la escala, acordes
de 9%, acordes formados por superposiciones de 4* o de 5%, acordes de 72 con
4% agregada; también hay elementos politonales, tanto de cardcter arménico
como polifénice; dentro del ritmo predominan los modos ritmicos barrocos.

A) Forma del movimicnto,
A (ler tema) B (Puente)
f Y T 1 r v 1. Expomi-
cion
1 78 2 12 13 o 17 18b 3 35 < 39 40 4 49
ler. Tema Puente Figura sincopada ler Tema [ Desarro-
I Y f s I ¢ 10 ) Ha
T 1T 1 11 1T =T V
S0 a 52 53 ™’ 61 622765 66 b 7172 81 82 a 84
r 1l r 1
84 87 88 9%
Se repite I con algunas varianres 1. Recup:-
tsiacidn
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I. Expos n

A. El primer tema est4 en el tono de Sip. Tonsta de a y &’, constituyendo la
primera el enunciado del tema como tal y iendo la segunda una cadencia de
Ia seccién en el modo frigio de Mi. (Ej. 1).

3% Y TEMA |

1-vi-vi n_m v i
7 7 7 LA

B. Esta seccién puede subdividirse en dos subsecciones: ” y b; la primera
desarrolla el primer tema de acuerdo a un procedimiento canénico caden-
ciado en Fa. La segunda, se basa en la alternancia de material derivado del
ritmo déctilo del primer tema con material basado en semicorcheas, termi-
nando el puente en la dominante de Faf.

C. la dominante de Faj se transforma en el segundo grado de Si menor
que es el tono de inicio del segundo tema. Este se puede dividir en ¢ y en d.

(Ej. 2).
E).2 2 TEMA
-
T T — ¥
o 1y hd ¥
e e e e e e i et A S e e T B s
AT = ey n T
= ; G i
*7 ¥
1 v 1 v
i ! i
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La primera en el tono dorio de 8i a Si pasando de ahf{ al tono de Fa en
sus ultimos dos compases; d, es de naturaleza modulante; su melodia princi-
pal es llevada por el primer violin hasta el compds 42, siendo repetida por
el cello y después por la viola, dando con esto fin a la exposicién.

II. Desarrollo

Se basa en el primer tema. Se puede dividir en: &, que obra como introduc-
cién enunciando el primer tema en el mismo tono en que aparecidé inicial-
mente la exposicién, siguiendo el uso de la sonata clisica.

a’”: desarrolla el tema en Si menor alternando con una figura sincopada
enunciada inicialmente por el cello.

a’’": desarrolla el primer tema en el tono de Fag.

b: menciona® a una de las subsecciones del puente en el modo frigio de
Solg, junto con la figura sincopada del desarrollo.

a””; se enuncia ¢l tema en el cello acompaiiado por los otros tres instru-
mentos, los cuales, en forma sucesiva, mencionan una propiedad del primer
tema que es la figura anapéstica la que es una transformacién del ritmo déc-

tilo ( ﬁ I) del primer tema en €l tono de Do mayor.

a”"’: enuncia el primer tema en la viola en Re mayor acompafiado en
forma similar a la pentltima aparicién de ¢. El desarrollo termina con una
nueva mencién del puente, cadenciando en el tono de Mi.

La reexposicion repite en forma directa la exposicién con algunas varian-
tes a continuacién de la cual viene una seccién conclusiva a partir del com-
pds 145 hasta el final.

sUso y mencién corresponde al estudio de los niveles de lenguaje, en ellos se establece
la distincién entre el uso y la mencién de una expresién, como por ejemplo si se dice:
Juan es mortal

con ¢l que formulamos un enunciado que atribuye una propiedad a una entidad, esta entidad
es Juan. Se dice en este caso que el signe Juan es usado; en cambio, si se dice:

‘Juan’ es un vocablo de cuatro letras
se formula un enunciado, en el cual se atribuye una propiedad a un nombre; el nombre Juan.
Se dice en este caso, que el signo Juan es mencionado. Si se aplica una distincién similar
en misica, se puede establecer que “uso” serfa la formulacién inicial de la expresién y “men-
cién” serfa la repeticién de una parte o del total de dicha expresién en una segunda instancia.
Asf se habla de un nivel “n” del lenguaje que corresponderia al uso y diversos niveles superio-
Tes n 4+ 1 que seria mencién, n 4 2 que serfa mencién de mencién, etc. Como bibliografia
sobre este punto se puede citar el trabajo:
“Algunos ejemplos musicales del tratado de légica matemitica de Ferrater Mora vy Hugues
Leblanc”, por Luis Merino y Gustavo Becerra (en preparacién) .
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B) Forma del Segundo Movimiento
A B A B A
r — r 1 T 1T }
| Basado en tres apaniciones de a 33 34 43 46 68 69 100
"I 17 14 19 20 3

Tiene forma cancién (A-B-A), dodecafdnica; la intervilica de la serie es
3-8-11-10-10:3-7-10-114-2. (Ej. 3).

Ej. 3

D
e —2 w2
~r
3 [} 1t 10 10 3 7 10 H 4 2

A: Se estructura en base a: a y b, tratados de acuerdo a procedimientos de
imitacién, apareciendo sucesivamente en violin primero, viola y cello, ce-
rrdndose la seccién, después de esta wiltima, sirviendo como particula separa-
tiva el unisono sobre el sonido 12 de la serie. (Fj. 4).

a
EJ.AI ) ) R |
wi 1 k) & 5 [] 7 _— =9 10
Y nm- b — t_fppy v n
7 z ! e
¥t 1 T ay ¥ ! T ot ; ¥
I e _ :p;__
mf e £ £
1 1 e s e 3
ven < e e =
r=s 7 S
3 4 5 6 7 o 91 1 12 12 348 6 7 q

b

B: Sobre un fondo regular de acordes repetidos llevados por violin segun-

do, viola y cello que se basa en la serie directa, se expone en el violin pri-

~mero un material basado en la serie retrégrada sobre un ritmo yambico
obstinado.

A.B.: se basa esta seccién en el material de las dos secciones anteriores;
este material va unido por la conectiva “y”* representando esta seccién el uso
de dicha conectiva 1égica dentro de la miisica.

A. Se recapitula la primera seccién.

C) Forma del Tercer Movimienio
A

r T

1 Toa a b 59

] 1 f — r

1 I 11 1 20 21 r 28 29 1w 3 42 m s2s3s m se
B

F < cl C" CC'Il cIIII

60 67 e n 73 74 77 g 81

‘La conectiva “y” o conjuncién se simboliza cos. En el ejemplo arriba citado se dirfa: “Esta
por “.” colocado entre dos férmulas. Asf se seccién consta de 4 ¥ B”.
dice, por ef., La fuga y el motete son poliféni-
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A
! a’ d a.b b b
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A. Se puede dividir en a-a’- b, a se puede subdividir en 1 y 11 en el tono
de Do menor, reiterindose a2 en el modo frigio de Mi a continuacién. b, tie-
ne dos enunciados, uno en el modo frigio de Si) y otro en el modo frigio
de Re §. Esta seccién y todo el movimiento esta basada en un compds de
5/8. El uso del compds irregular serd un rasgo estilistico de los movimientos
finales hasta el cuarteto 6°. (Ej. 5).
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a
- o oy 1=
) L b L S L el i I - L ) U I S L i
P s § Lhd L L1 I 1. ) ! L1ha 1L I SR — | ) o il . =y
P T T TE T Ty g v PtV ITE VIt Y ﬁ W‘_
e e o e o e o B e e —" —x —T
4 7 o e s o Y i S B S G S S B 7 St G U . e—— —
B R R R R 3 7 W
) = — T X Ve S
NN SRR D D L ] N S N T ) | ) N T . L Jl— L'!'; + p—_ '] -
TPV E[J oIV TF oIV [ T3P ¥ [ ¥ v ¢
= -
ey Py ——ma— —— y " % o
) i | P . 1 ) N U i 1 | a1 h - I“ ) | i | 0
STV I I T I ¥ ' '

* 40 *



Revista Musical Chilena / Luis Merino
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B. Sinticticamente posee la funcién del segundo tema; se enuncia dos
veces en el tono frigio de La § en el primer violin, a continuacién del cual
aparece en el segundo violin cerréndose la seccién con un enunciado en el
tono frigio de La, a continuacién de lo cual cadencia esta seccién en Do §
menor.

A’. Funciona como desarrollo de la primera seccién agregando un ma-
terial relativamente nuevo, d, el cual estd relacionado ritmicamente (con la
caracteristica de mencién) con a.

B’. Se enuncia el segundo tema dentro del tono de Sol f{, repitiéndose
en La y finalmente en Do # menor.

A, Sirve esta seccidn como mencién de 4"

A B. Se recapitula las primeras dos secciones, cerrando con esto el movi-
miento mds una breve seccién conclusiva.

La forma de este movimiento podria encuadrarse dentro del rondé sonata:
los procedimientos melédico arménicos son similares a aquellos enunciados
para el primer movimiento.

Como evaluacidn final de este cuarteto se podria hacer notar el eclecticismo
dentro de las técnicas, por el uso de dos movimientos basados en la técnica
armoénico melddica neocldsica, con uno basado en la técnica dodecafénica den-
tro del cual se aprovecha solamente el modo directo y retrégrado de la serie
sin usar los seis modos restantes, ni aprovechando tampoco los recursos de la
transposicién. Representa a una personalidad en un proceso de biusqueda y
experimentacién que no ha alcanzado un estilo definitivo,

Guarteto N9 2,

Se denomina cuarteto ‘‘americano”, pues consta de tres movimientos basados
en danzas americanas que son: jazz improvisado, sajuriana y cueca chilena;
sobre este cuarteto no se puede emitir juicio alguno porque estd inconcluso
y porque estd destinado a ser remodelado. El objetivo de esta obra es la
anotacién de musica, por lo general improvisada, de manera que el cuarteto a
través de esta notacién, pueda ser improvisado.

Cuarteto N9 3.

Este cuarteto fue compuesto en 1955. Su nombre “Del Viejo Mundo” se origi-
na en el hecho de que en €l se trata humoristicamente de satirizar los recursos
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sin valor idiomitico, usados con vicio por los compositores europeos de van-
guardia. Revela la personalidad creativa del autor a través de un lenguaje
cada vez mds personal, desapareciendo el eclecticismo del Cuarteto 1. Posee
gran rigor formal; el 19, 32 y 4% movimientos se basan en plan sonata con
variantes, agregindole nuevos recursos tales como la recapitulacién basada
en la exposicién retrogradada. Es de técnica dodecafénica rigurosa, basdndose
todos los movimientos en la misma serie y aprovechando de ésta el modo

CUARTETO 111
£.7
A L N |
E 3o e TS —— 4:9—%
A o U
J 1 ] ] 5 4 n o0 1 & n 5

directo y retrégrado, sin usar los seis modos restantes, al igual que el 290
movimiento del Cuarteto 1. (Ej. 7). Se observa una fuerte influencia del pun-

n n ze 2
174 I 1
Ay . 1 T rv ). % I | S 1
T PV b S DA o W
A i 1 T . 3z
LIBJ L J
—— —
. 112
A . 1 bha
¥ e e Y 4 o 1 s 1 L4 4
1 an 1 I W v 1 hY L1 T 1L
Ladd HLA £ 1 3 L XN X
i/ v \ / 3
.9, W 14} X ra
L3 P DY LA T 1] L 3 1 r ) 4
X L - p 4 r o W . il
+—¢ . . 7
58

tillismo weberniano en la distribucién serial oblicua (Ej. 8), usando también
la distribucidn vertical y la distribucién mixta. (Ejs. 9 y 10).

€L 9 = MOV, Ej 10 . 1T MOV,
b 0
_—
7]F o
) k]
1
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T —1
J N
! A

<9
we 1]



Revista Musical Chilena / Luis Merino

D) Forma del Primer Movimiento
ler. Tema 2° Tema

™ 277 a8 44 45 78’

L 1F LI } 1 r LI 1 F T r LI B 1 T LI 1

1 8 9 10 11 14 15 - 16 17 2223 27 28 322 33 44 54 55
Se retro-
grads el
primer

iefa

A. Predomina la distribucién oblicua de la serie; esta seccidn consta de
pequeiias subsecciones yuxtapuestas las que tienen como factor comun la serie
y diferente el ritmo, la distribucién y la tesitura que se le aplica; a partir de la
segunda subseccidén es preciso destacar un recurso que ser caracteristico en los
cuartetos siguientes, y que es el obstinato que actia como fondo regular sobre
el cual se va planteando lo irregular.

B. Contrasta con la anterior en la distribucién serial, Ia que en este caso,
es parcialmente horizontal.

A’. Se subdivide en ¢ y a’; ¢ estd basada en la serie retrogradada, o’ es la
retrogradacidén de a desde el compas 1 hasta la mitad del compéas 19,

Forma del 22 movimiento.

Se basa también en una distribucién oblicua polifénica y armdnica de la serie;
actiia como elemento unificador el ritmo en base a pequeiias células que van
actuando como constantes, ademas de constantes métricas, variando su distri-
bucién a través de los instrumentos y siendo acompafiadas a veces por otras
figuras ritmicas; adem4s de esto, existe una breve retrogradacién a partir del
compis 57 en base al material enunciado desde el compis 1 al 7.

Dentro de las figuras ritmicas que pueden observarse se tiene:

— {f rrp——

y [ [ [ r Esta se puede observar en el compds 2 y 7

h
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en los compases: 11, 13, 15, 17, 22, 26, 31

Ely
Y

J—_
2- D r Aparece en compases 1, 6, 52 y 59
3.- r p
! Compases 5, 10, 25, 27, 30, 42, 58 y 87
e 3 ——
4.~ U U ~ Compases 9 y 14
L r ‘ Aparcce en compases 9, 24, 17, 28, 33, 37 y 56
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Se estructura de acuerdo al plan scherzo-trio-scherzo,

Scherzo: Se estructura en base a: a y b de manera tal que puede haber «
sin haber b, pero no hay & sin a, lo que corresponderia a la conectiva légica
“si entonces” (b D a). (Ejs. 20y 21).

E) Forma del Tercer Movimiento
Scherzo
f B e oy}
E] a a b 8 a
L 1 T 1 ¥ -1 T 1r 1T )
1 o 11 23 24 26 27 2 3 42 43 45
Trio
o ]
) - Y ———— r . ]
46 3 54 62 61 70

EL2).
1 1
1848 .
X s ——
1 ) A — -
m12
1 L i 1 Y
Lo L 1 L { 4
o
2N 7/\\
e e
i
[ 1 " .
hek | ®  apl) 2 os
A1 T Ty ! & _ AP b 1
SR e E s o e
1 - Wl T
b@ cantablis

Trio: Se subdivide en tres secciones contrastamtes entre si y con aquellas
del scherzo, En estas tres secciones se encuentra una fuerte homogeneidad
ritmica dentro de cada una de ellas; la segunda seccién menciona las propie-
dades ritmicas de a; la tercera, menciona la distribucién del i.er tema del

l.er movimiento.

Scherzo: reexpone en forma directa con ligeras variantes la primera apari-
cion del scherzo, a partir del compds 17.

Forma del Cuarto Movimiento.

F) Forma del Caarto Movimieato
A B B' A
)
. c d 3‘4 i35 C retrogradods ':m 55
1 1T |3 L) 1
11 8 9 30 31 a’s2 53 b

A. Se estructura en base a: a y b. :
B. Se subdivide en ¢ que se basa en un material melédico enunciado por
el l.er violin al que sigue una seccién predominantemente ritmica en semi-
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corcheas que conduce a un fortfsimo que culmina en el compés 28, el cual
obra como climax del movimiento y de la obra.

B’. Retrograda a “¢” a partir del compds 21 hasta el 14

A4’. Reexpone en forma directa a o’ con algunas variantes,

Cuarteto v,

Este cuarteto y los que siguen, revelan la personalidad del autor en plena
posesién de sus recursos; su lenguaje se define claramente dentro de los planos
sintictico y semdntico; en lo formal, los rasgos no se diferencian de los cuar-
tetos anteriores, pero en algunas fases de su estilo va a diferir de ellos espe-
cialmente dentro de lo contrapuntistico y lo canénico del cual va a usar toda
la gama de procedimientos. En este cuarteto, el dodecafonismo usado en el
cuarteto tercero evolucionara hacia un uso del total cromdtico como reperto-
rio, sin cefiirse a una sucesién obligada de los sonidos, con lo cual plantea
una sintesis entre el sistema tradicional del uso del repertorio de sonidos con
Ia técnica de los doce tonos; de esta etapa saldrd el sistema policordal comple-
mentario que constituird el aporte del autor a la técnica serial.

Los movimientos finales, ademds de cumplir la funcién que tradicionalmen-
te tienen en la forma, sirven como resumen de los movimientos anteriores y
teniendo con ellos un nivel n 4 1 de lenguaje.

G) Forma dei Primer Movimiento
Exposicion Desarrollo
F
A A 8 e 200
(ler Tema) Puente { 2% Tema)
r L r L L L)
1 27 28 55 56 94
, Recapitulacion (Exp. rewrogradada SC
} r L
20 267 268 272

A. Constade ayb

2. Consta de compas —

b Consta de compas

[

-
T T o
t 1 L3 1 r LU

s 8 9 15 16 18 19 24

Las sucesivas reiteraciones de 2 se van haciendo con trocamiento de partes
Y su transposicién ascendente.

B. Es del tipo transformativo con respecto al primer tema; se puede subdi-
vidir en o’

r —
2’ b*
— —
3 e
Compés 8 7 29 30 40 4@ s5
¢ Se subdi- e d
. ———
vide en compés 56 5 1'7_;_—“;;'1
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c: se basa en un cuiyo sujeto (3) lo enuncia la viola siendo imitado
por violin 1, violin « - ‘0.

d: se basa en (4) ¢  .ado dos veces; la primera del compds 76-82 y la
segunda del 83-90. T

Desarrollo: se puede subdividir en dos secciones, la primera que es mencién
del primer tema, la segunda, que menciona el segundo tema, mds una breve
mencion de la seccién conclusiva del primer tema (compas 25-27) .

H) Jinmcr Tema
L —
| L} r L r T r -
b a b .
95 mencion 124 125 mencion 135 136 rnencnaén 149 150 menaclén 160
Segundo Tema
— —
d ;

100 mencion 175
r 1

177 mencion de SC de 29 tema 200

Reexposicion: se subdivide en la reexposicién de la segunda idea retro-
gradada desde el compas 203-239 a la que sigue la reexposicién retrégrada in-
versa de la primera idea (compds 1-24) cuyo eje de inversién se ubica entre

violin 11 y viola y entre

II movimiento: este movimiento muestra una fuerte influencia en lo me-
1édico del canto judio, el que serd caracteristico de los movimientos lentos en
los cuartetos vy vi. (E;. 22).

Se puede dividir en

1

r Ll

A 8 A
f L-_‘__ﬁ T »
1 18 19 19 40 61
A.- se enuncia la meladia judia en la violas
B.  se subdivide en compis — ,
a b
20-30 31-40 .
desarrollo de se¢ desarrolla la figura de
1 motivo de la acompafizmicnto que apa-
melodia de a rece en ¢f compas 2 acom-
panado de 1 material basa-
do en semicorcheas.
2 MoV
L -
4D - -
.
o s — T e em—— e B u—
: 3 7 = =+
. v __F
— y— P T '&  —
r — + Nt 7t — = —
J ¥_ld___F¥F ¥ ] =
| ;g gt 0 .y i y e 2 e i
N T | —" —— = i = 1
ey o +*
it =
E = e == =+
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A’. Se reexpone la melodia de 4, sucesivamente por violin 1, cello, violin
11 y viola, con interpelacién de material derivado de la seccion central, siendo
asi A’ predicacién de 4 y B.

111 Movimiento: se puede dividir en | 4 4
compds e e
|1-25 | | 26-62 |
A. Se estructura en base a la yuxtaposicién de siete motivos. El 19 en el
compids 1, 20 en el compds 2, 3% en el 3, 4%2en el 6, 5% enel 7, 6° en el 14 y
79 en el 23,

A4’. Reexpone los motivos de 4 repitiéndelos en orden similar con inter-
polaciones agregadas.

IV Movimiento: se puede dividir en

A 8 A retrogradada S.C.I
149 60-71 72-106 107-117
A.- se divide en

Lol 1
i b ¢
1-17 18-34 35-58
a: consta de 1 (compas 1-7) con un pequefio desarrollo del motivo que
enuncia la viola en el segundo compds (compas 8-12) y 2 que sirve como
cadencia.
b: se basa en un ritmo que deriva del primer tema del primer movimiento.
c: desarrolla 1 (compas 38-45) y 2 (compds 45-50) .
B. Fsta seccién estd en metalenguaje con respecto a los movimientos
anteriores. Se subdivide en:
compas
‘) r L
- e f
59 - 68 69 - 71
Basado en mate- Desarrolla un fragmen-
rial de! puente to de A del 3er. mov.

del ler. mov.

A.- se retrograda A del compds 34 - 1

S.C. : se subdivide en compas ! B hﬁI
107 - 112 113 -114
Basado en el ler. Basado en la cadencia
tema del Ler. mov del puente del ler. Mov.
Cuarteto v.

En sus rasgos generales sigue al cuarteto 111, pero en lo referente al repertorio
de sonidos se basa en el sistema policordal complementario, sumando sus
componentes 12 tonos y variando las series y subseries segin el factorial de

* 57 *


usuario
Resaltado


Revista Musical Chilena | - Luis Merino

posibilidades de las subserie¥ w14s el factorial de intercambios y de acuerdo
a un minimo de compatibilidad temdtica intervalica. E1 método de proceder
en esta técnica serfa el siguiente: se divide el total cromdtico en grupos o poli-
cordios cuyos componentes sumados den 12, los cuales podrfan ser tres poli-
cordios de cuatro sonidos, dos policordios de seis, etc. Si por ejemplo se tiene
pilocordio a y b, a podria variarse de acuerdo al nimero factorial de 6, una
de cuyas posibilidades se ve en ejemplo 23; igual procedimiento se seguirfa con

g2
BT 1T '1
Rl + 3

b, pudiendo después ambos policordios intercambiarse de acuerdo al factorial
de posibilidades de cada uno de ellos; asi por ejemplo, el policordio a en su
posibilidad 1 es posible de combinar con el pilocordio b en toda su gama
de posibilidades. Este sistema encierra un 4mbito riquisimo de aprovecha-
miento y carece de las limitaciones del dodecafonismo. El uso de la cantilacién
judia en los movimientos lentos la que, segin dice el autor es la que mds
se acerca a la técnica de los 12 tonos, muestra una similitud con Bela
Bartok, por el uso que este ultimo hace de las cantilaciones bulgaras,
también de origen oriental. La influencia de este Gltimo, podria encontrarse
también en el aspecto del color arménico, en el ritmo y en el uso de procedi-
mientos candnicos; pero aunque Becerra plantea un enfoque formal similar
en general, es diferente en algunos recursos como aquellos usados en las reca-
pitulaciones, ya mencionadas, y la funcién de los movimientos finales,

En €l color instrumental plantea una notacién propia que afiade a la nota-
cién tradicional una sistematizacién sindptica y analitica de las posibilidades
sonoras de los instrumentos de cuerdas segun las propias palabras del autor,
la que provee al compositor de una herramienta de control que le permite
usar el color como recurso de composicién.

CONTROL DE ATAQUE Y COLOR
Pauta convencional corriente

E) 2
‘s
w nto o unto grove
.

Faondina Sieno sording 6re gm0 "ol o o
e

: Wi E it
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L) Forma del Primer Movimiento
| Exposicion I Desarrolle
“A(ler. Tema) B C (27 Tema) '
r 1 r puen‘e : I v
22 42 43 &3 64 126

1 d

Il Recapitulacion

r L}

LI

r 1 L Ll T
127 ler. Tema 148 149 2" Tema 169 170 puente 187 188 s cl92

retrogradado retrogradado
I A. La subseccién a se puede dividir en 1 4.7 :
compds 1.3 I’ (1 inverso)
zona de transicién (c. 8-10). (Ej. 25).
Ej. 25 1 - lb%'
- ————— e .
i FL' —
11 L1
e ==
D
£y
B
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 11 i 1 b I—— | 1
‘ﬁéiiﬁ‘[iilil_‘;l#lil*l#l
A3 —— )
K.
Yo — Y
‘h. ) b i 'Y 3 2 't a8 P hl . L 1 13 L L] > - '3 3
T T # # _a 9 » 4 # #
. T S S s S e s S e
——
& ) ——— [ & ]
[® ] & )
- pfifaf SESE N NE.
= i S S o i 9 S e S S S e
]
i —— [ u ]
s
| 1 ) — .
- P L 1 W—— E— A - —
= . [ @ . | A=
Jie ™ e v
Policordio 1* Policordio 2¢

b. Consta de un material basado en un ostinato de acordes, llevado al
comienzo por el violin 11 y una trayectoria lineal lievada por el violin 1; su
distribucién policordal es similar a a; después de una segunda aparicién

* 5O *
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el compositor termina esta :.  6n con la reiteracién del primer elemento de 1.
La trayectoria del pensamiento de esta segunda seccion quedaria entonces asi:

L a)
"a % s.C.
1 1linverso 2.2 elemento de | que
cterra la seceion

l.er anunciado 2V enunciado

B. Cumple la funcién de puente, contrasta en el aspecto ritmico con 4, no
existiendo aqui la regularidad en base al tresillo como en i, o la irregularidad
casi espasmédica de 2, no poseyendo los grandes desplazamientos de 1, sino
que tiende a un desplazamiento en grados conjuntos.

M) El puente se puede dividir en :
) d s.C.
3 . 3 4 - 4 ELU 5--;
C. 22-26 27-29 30-33 34-36 36-39 40-42
3er enunciado 4° enunciado cierra la seccién

En este cuadro y en el anterior se observa la técnica del pareamiento, re-
curse muy usado por el compositor, que ya habia aparecido en el cuarteto
tercero.

C. Segundo tema, La simplicidad ritmico-melédica del segundo tema pro-
duce un contraste muy marcado con las secciones anteriores. Se puede subdi-
vidir en:

N)

-

) 5 5" 5 57 50 S.C.
43-44 45 -47 48- 52 53 55 5458 59 - 60 61-63
Se bazs en 4§

11. Desarrollo: se puede dividir en 4 secclones.
Primera seccién: se basa en el elemento acordal de 2 (E.A.2); en la trayec-
toria de 1 (T 1) y elementos del puente (E.P.). Asi se tiene

N)

—
" EA2 " ceER '
(&3 — al r 1 T 1

64 65 66 3]
e EA2 9 70 T1 7 1B l]fEP

76

Segunda seccion: se divic z en dos subsecciones: una del compas 77 al 84
basada en el tresillo de 1 + otra basada en el primer elemento de I, exten-
diéndose del compas 85 al™%0).

Tercera seccién: combina el trino que se usa como transicién entre a y &
(T.R.1 T.} con el segundo elemento de a (2Ea).

La segunda subseccién da un nuevo desarrollo en base al tresillo del primer
tema siendo una mencién de éste. Esta seccion quedaria asi:

Q) r N
‘9l TRIT +2EA 9 9% 1o’
s cusrts seccion
—
—— ) — A 1
107 wesillo 4y, s 120 120 126

* g0 *
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La primera subseccién se basa en el tresillo de notas repetidas en la tran-
sicién de a a b; la segunda se basa en el trino de la misma transicién y en
notas repetidas desarrolladas de otra manera que en la primera subseccién.
La subseccién siguiente retrograda la anterior.

11I. Recapitulacién: Se subdivide en l.er tema recapitulado en forma directa
(127-146) .

Puente y segunda idea recapitulados en forma retrogradada (146-187). Sec-

cion conclusiva (188-192) .

11 Movimiento.

Este movimiento se basa en una meled{a de fuertes caracteres hebraicos, basado
en policordios similares a los del primer movimiento. La forma de este movi-
miento se podria representar vectorialmente de la siguiente manera:

1 5253

t

La parte que va del compas 53 al final retrograda la que va del 1 a 52. En
este iltimo se encuentra el punto apical del movimiento al cual se arriba por
medio de la complicacién creciente, a través del gradual aumento dindmico
y de recursos canénicos que se van produciendo a medida que se acerca el
punto apical.

Se puede dividir en las siguientes secciones: una que se extiende del com-
pdas 1 al 6 en el que se expone la melodia dentro de una textura de melodia
acompaiiada y otra del compias 7 al 52, que se desarrolla dentro de una textu-
ra imitativa basada en motivos de la melodfa expuesta en la seccidén anterior.
Se puede subdividir en:

P)
L T r 3 r Li Lol 1 r L} r 1
i - 11 12 15 16 20 21 26 27 31 32 36
CANGN entre ¥io- canon entre vio- desarrolios canon entre canon entre canm eatre Yo
lin 1 y celio finll y vicla difereates violin 1) y violin | y lin I, viola y vi0-
co violin | viola cello Lin If. Menciona el
y celle ®wotivo principal de
la melodis en ritmo
similar 2] de lgs sub-
seccioncy anleriores
B Climaz
37 40 41 4 48 52
Canon entre los - Motivo en cello acom- Canon entre violin | y
Cuatro instrumentos paiiado por notas repe- violin ) en forms direc
tidas en los 3 inscrumentos s, usindose ¢l mismo

sujelo pere inverso en-
ire cello y viola. Zona
de maxima velocidad
ritmsca

111. Movimiento: ritmicamente se basa en una serie de compases (3/4, 4/4,
b4y 7/4) ; los policordios son similares a los movimientos anteriores, dandole
un sentido unitario a la obra considerada en su totatidad.

Forma: Se acerca al tipo del lied sonata
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R) A (Ier. tema) B (2? tema)
r — T !
1 a8 9 o 16172724 25 2™ 33 43 5 % 0 . 44I
A
¥ 1
r 1¥ " | L LR L | T Y r T }
45 56 7 60 61 64 65 6869 71 72 7€ 77 79 80 95 96 107
lavierte la sec- B (2° trerrogradado)
cién que va del
compés 34-44, 108 136 ' 7 >
. P r N 1
Bus cjes estda 137 144 145 = 153 154 161
entre Fragmento s.C.
de & retro-
gradado
y entre violin y
viols

A. a, se basa en un vector ascendente que parte en Do enunciado dos ve-
ces (1-5 y 5-8).

a’: aparece el vector tratado en canon entre el violin 1y 11, a lo que sigue
en el compds 13 una zona canonica de trémolos con la cual se da término a la
seccion.

a”: a partir del compds 17, el vector se trata de acuerdo al procedimiento
candnico hasta el compds 21 donde aparece una zona acordal que cita la
transicién entre @ y b en el primer tema del primer movimiento.

a’”: se trata el vector en canon entre las cuatro voces, partiendo el sujeto
en La en el violin 1; del compas 28 al 33 se desarrolla el vector entre el
violin 11 y viola. Aqui es necesario destacar la similitud que se plantea entre
la transposicién de los policordios con la técnica de transposicién en la mo-
dulacién del perfodo clasico roméntico.

B. Esta secci6n estd en nivel # 4 1 con respecto al 22 movimiento, cons-
tituyendo una cita de éste; se puede subdividir en:

Ra)
¥ 1
b c (b.c)
34-39 40 - 44 45-56
Es inversién de las dos
secciones anteriores cu-
yo eje se ubica eatre el
violin Il y viola y entre
A’. Se subdivide en: )
a a partir del compds 61; nota inicial Mi.
a’” a partir del compis 65; nota inicial Sol. '

@' a partir del compds 69; nota inicial Re. El vector se trata en canon,
usdndose la imitacién en grupo entre violin 1 y 11 imitado en forma inversa
por cello y viola a la que sigue una seccién de enlace (d).

* 62 *
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a”  se inicia a partir del compds 77. Se trata de un doble cancn entre
violin 1y 11, y el otro por cello y viola.

e: se desarrolla el elemento acordal de a”, el vector, y el elemento acordal
de b del primer tema del primer movimiento.

@ basada en el vector tratade en canon por imitacién inversa; aqui
los saltos se unen por glisandos.

B’. A partir del compds 108 retrograda el 29 tema, estando esta seccién
en nivel n 4 2 con respecto al 11 movimiento y n 4 1 con respecto a la pri-
mera aparicién de esta seccion en el 3.er movimiento.

Seccién conclusiva: Se basa en la yuxtaposicién de la retrogradacién de
a v la cita del primer tema del primer movimiento, cerrando con esta alusion
metalingiiistica la obra entera.

Cuarteto Vi,

Con este cuarteto se cierra parcialmente la linea iniciada con el Cuarteto 1v;
después de esta obra el compositor buscard nuevos rumbos en su creacién.
En éste alcanza un alto grado de complejidad formal, haciendo uso en el
segundo movimiento de un procedimiento no usado hasta ahora, el de tema
y variacién. Esta obra es contemporinea de la Segunda Sinfonfa y ambas tie-
nen un mismo punto de partida, el Gameldn Javanés, llamado Puti Puti Saput
Anduk5. El primer movimiento es un ejemplo de sintesis estilistica efectua-
do intelectualmente a través de la separacién de los elementos del gameldn
y su entonacién en el primer movimiento del cuarteto. En el primer tema,
el material del cello estd representando el de la percusién del gamelan, la

lth.ZG(S! Cuarteto de Cuerdas) e f
— L & ) r W i
b |

v oy Recitante del gameicn.
B nlm
— A e
gy Oboesy violings dal g_kn:clan. - —— I
1 t 1 7 ! 1 t i } : 1 T + t + :i
== £ ; ;
|8 ¢ ﬂ & : q:.I:.‘

A

T

®“Musick des Orients”, Curt Sachs. (Carl Lindstrém A. G. Kulturabteilung. Berlin 5.0.36) .
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2 Sinfonia

Luis Merino

il

P—— ]

h

Tambor militar.

=

viola al obstinado de oboes y los violines lel gamelin. (Ej. 26). El violin se-
gundo representa al recitante, el segundo tema representa al solo de flauta. (Ej.

Ej. 1T
g (sord)

-+
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s N1
L. LT 1 o 1
3 e
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i:‘jfg_a - w —3- —g—dtgad
$) Forma del Primer Movimiento
U Exposicién -
&
r
A(ler. tema) B Puente C (22 tema)
) 1 ) 1 T 1
r ¥ T — i 3 y M r — T VT s 1
1 s 7 8 a' 14 1S 1% 2 B" 24 25 b7 33 34cés 46 5758 62
Retrogea- Transs-
dada cion
Il Desarrolio
1 il Recapitulacien 1
r Y
f L T 1 L
63 6 . 81 82 105 10  Retrogradacion de 162

Ambas subsscciones se basan en ¢l

Se retrograda
wresillo con que cadencia oi puente

Ia subseccion

que va del com-

pas 63 Bl

S

v Recapitulacion 2

laversién de la exposieion

226.

con cje

violin y viola
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de este movimiento se muestra en forma muy clara ¢l contraste entre el pri-
mer y segundo temas aquel que se basa en un dibujo obstinado dentro del
cual la dnica variable radica en la distribucién acentual.

El segundo tema presenta un marcado cardcter lirico en contraste con el
mecanicismo del primero. El puente que une a ambos temas es transforma-
tivo, por una parte con respecto al primero y por otra, contrasta con €l en la
subseccién b, basada en un material de semicorcheas.

El breve desarrollo se basa en el tresillo, el cual es una mencién al nivel
ritmico de la subseccién con que cadencia el puente.

La recapitulacién inversa en el primer movimiento es un recurso nuevo.

II movimiento: Consiste de un tema judio y 24 variaciones; aqui el autor
se basa en un tema judio auténtico en vez de componer melodias con carac-
teristicas hebraicas como lo habia hecho en los dos cuartetos anteriores.

La forma de este movimiento podria representarse vectorialmente como

e T

Se divide en dos grandes partes, siendo la segunda retrogradacién de la
primera, observindose un pensamiento formal dentro de un procedimiento.

€).28. TEMA SEFARADL
r

*1-1-1-3 ¢3 ¢ 1 - Tetleled-F-lol-1-1-343 o1 -2 3=1-2:2-1 -3 ehlelel-3et - 1-2

Tema: Se divide en dos secciones;

H

gira alrededor de Re.

se mueve alrededor de Sol.

se basa en un motive (1) y su inversion.

se basa también en un motivo (2) y su inversién.

-

A A

-

Variaciones; Existe dentro de las variaciones una metdbole de sistema;
desde el tonal del tema y las primeras tres variaciones hasta el policordal que
aparece en la variacién 12, teniendo esta modulacién como elemento comin
el repertorio de sonidos, y como elemento diferente el uso que se les da.

Variaciones 1 y 2: ambas plantean el tema cotnpleto; en la primera el tema
es enunciado por el primer violin, cumpliendo los otros instrumentos la fun-
cién de prolongar los sonidos del tema en forma similar al pedal derecho del
piano; en la segunda, se trata el tema en canon al unisono entre los cuatro
Instrumentos.

Variacién 3: se toma como parte fija la trayectoria del tema variando la
textura, ritmo, y distribucién de tesitura. Se plantea entonces un canon entre
violin 1y 11 que imitan al cello y viola, invirtiéndose posteriormente (Ej. 29).

* G5
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Variacion 4: cello y vicla dan un fondo regular basado en la intervalica
de 1 (~1 —1 —1) contra el cual los violines 1 y i desarrollan los motivos 2
v 1 respectivamente (M,, M;). (Ej. 30).
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E}. 30 M2
[ VARIACICN —3 ) —3
D . -y [ fiomn 3= g
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o 13
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; P fa— —
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» FlLi{ | 7 ¥» 3 -1 -8 WL '
Y Tema &2 -3,
JH"‘J m 1 ds A

DT

Variacidén 5: sobre un ostinato de duracién de 3 compases, entre violin
1y 11, basado en los sonidos del motive 1 usados como repertorio (38-40)
teniendo aquéllos una parte y el resto la viola; cello, menciona el intervalo
de tercera menor del motivo 2. (Ej. 31).
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A partir del compds 42 se trata en forma similar el motivo 2.

Variacién 6: se basa en una serie de 8 sonidos cuya intervalica se podria
ordenar asi: 41 +2 41 41 41 41 derivado del motivo 2. Se trata esta
serie primero desde el compds 46 al 48, invirtiéndose este material entre el

compis 49 y 50. Se cierra esta variacién con un canon entre cello y viola con
violin 1 vy n. (Ej. 32).

Ej32,
ve ]

)

1

.
qi-‘a
l

»
-+
d-d.—m

[ 1o

Intervalos del tema.

1 *2+43 o letet

Variacién 7: el tema superpuesto, con su inversion en el cello y viola, es
imitado can6nicamente entre violin 1 y 11 a la 52 superior.

Variacién 8: la trayectoria del tema se vierte con un ritmo homogéneo de
semicorcheas imitindose sucesivamente este material en el siguiente orden:
violin 1, violin 1, viola y cello, en el cual se usa la imitacién de la digitacién,
usando como factor formal la instrumentacién. Este canon aparece reitera-
do una vez, transpuesto; después se reitera el motivo 1 con su inversion.

Variacién 9: sobre un fondo de trémolos llevado por violin 1, 11 y viola se
enuncia el tema en el cello; con supresiones de sonidos y cambio de Ia rela-
cién tonal entre la primera y segunda parte de él.

Variacién 10: se inicia con un pedal del cello que menciona un intervalo
del tema (—1 —1), contra un fragmento de 1 llevado por la viola a lo que
sigue el mismo fragmento tratado entre violin 1, 11 y viola, para terminar con
la cadencia del tema en la viola a partir del compas 90. El recitativo del
violin al comienzo deriva del tipo de recitativo Hassan judio. (Ej. 33).
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Variacion 11: €]l motivo 1 se desarrolla entre los cuatro instrumentos, par-
tiendo de Sol entre el compas 96-101; entre el compds 102-104 se trata en Do
para terminar con una sucesion de acordes repetidos. (Ej. 34).

Ej 3% ’
L 1 L
———
A)
) | 14
J L J _w
T ]
1 Wz T =,
.fg s > © -
t
;@: 1
¥
ey frp
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p L 1 i mikle ' % ] 4 He ) d ) | 1 } 4 1 M 3 i | r .
-'I' e e - s : L =: e L 5 3 . 1 8 .'l .\

et Ma,

rw
} Ad

o
Variacidn 12: se basa en el sistema policordal siendo generados los inter-

valos de los policordios por los intervalos del tema. Del compds 108 al 112
aparece un canon entre violin 1 y 11; el material del cello en el compés 111 se
basa en la trayectoria del motivo 2; posteriormente sigue entre el compés 114
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e

y 116 una seccidn llevada entre cello y viol:-iiusta el compds 117 donde ca-
dencia. (Ej. 35).
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Variacion 13: del compis 121-124 viola, cello y violin 1 tratan al motivo
1, mientras el violin 11 trata al motivo 2; a partir del compds 125 hasta el fi-
nal toma el violin 11 al motivo 1.

Variacién 14: sobre un fondo regular de viola y cello, el violin 1 y 11 efec-
tian un canon inverso basado en paralelismo de tercera menor derivados del
motivo 1; este canon se repite a partir del compds 136 al 143. Esta variacién
se basa en una danza judia llamada Hora. (Ej. 36).

ot o

TEMA A PARTIR DE DO. inciso de motive
— — 2 ascendents

1T
1

P )

i

-

rs
‘4
| |

1

origen de las 2 terceras

Variacién 15: sobre un pedal de 5.as paralelas a la distancia horizontal de
tercera menor cuya procedencia ya se indicd en la variacién anterior, el violin 1
y 1 desarrollan el motivo 1 hasta el compds 152, tratdndolo a partir del 153 vio-
lin 19 y 29 viola y cello, terminando con la repeticién de un acorde basado en la
superposicién de las 5.as del comienzo de la variaciéon. (Ej. 37).
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Variaciéon 16: retrograda a la variacién 12, comenzando aqui la 22 parte.

Los procedimientos usados por el autor podrfan enumerarse como sigue:

1) Sonidos del tema, transpuesto o no, €n su totalidad o por partes, sirven
como repertorio (ordenado o no en forma secuencial) para un tratamiento
ritmico, armdnico, contrapuntistico de distribucién, de tesitura propio de la
variacién.

2) El tema se trata manteniendo su trayectoria y ritmo o trayectoria sola.

De acuerdo con estos procedimientos, las variaciones podrian agrupar-
se asf:

11,13, 14 y 15,

a) Repertorio de sonidos no ordenados secuencialmente. Variaciones 3, 4, 5, 10,
5 {
b) Repertorio de sonidos ordenados secuencialmente: Variaciones 6 y 12.

tema en la variacién. riaciones 2 y 7.

ﬁ

{ a) Se mantiene trayectoria y ritmo del 1) Tratado en forma de canon: Va-
!
E 2) No tratado en forma de canon:

Varjaciones 1 y § (El tema en
2) esta tltima tiene sonidos supri-
midos) .
b) Se mantiene sdlo trayectoria del Variacién 8. (Tratada la trayecto-
L tema. ria en forma candnica}.
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III movimiento: es de gran complejidad formal; aparece en este cuarteto
la influencia del folklore nacional, la que se ve en una figura ritmica repe-
tida en gran parte del msvimiento.

™
Forma
r T
T 1
a a' a'’ b a a
— r— — r 1 T
17 8 14 15 20 i 26 21 33 4 4l

Se basy en pedal
de nota repetida !

y un gito con Tit- c d c d e f

mo de tonada — N ; \ r 1 I 3 T 1

chilena RT3 a7 . 49 50 54 55 63 66 74

] A

[rre———— r———y

74 103 103 - 171
El primer tema del primer movi- Se invierte A con eje entre violin y
miento mds el puente (1-33) se tra- viola y a partir de la nota Re

tan con variantes ritmicas en base

a la figura m m m m

Otros sectores manticnen sus valores
ritmicos originales dentro del compds
de 6/8

C.—: se trata el 29 movimiento en base a la figura

Tema
r ' F 1 ¥ 1 L) 1 r L}
172 - 178 179 - 186 187 - 202 203 - 210 211 - 222
Invertir 1° Var. 3 Var. 4 Transicién
anterior con
ejesol §y
entre violin y
viola
Retrogradacién del material com-
'223 272 prendido de 103 - 92
retrogradacién inversa con eje en 273 -333

Re y entre violin y viola de la
seccion comprendida entre los com-
pases 223-172

A
" $.C basad A
D.C. desde el compis 1 - 41 ,—“—‘—‘:_
7% -
T 376 - 3%

Este cuarteto representa el punto miximo de la etapa iniciada en el cuar-
teto 1v. El lenguaje se afirma definitivamente. La etapa que iniciard el cuar-
teto vir no tiene relacién con aquella a que pertenecen los cuartetos 1v, v y
vi. Esta altima etapa seri una variacién de cantidad de la anterior que no
la altera fundamentalmente en cualidad.

LA



Los Cuartetos de Gustavo Becerra / Revista Musical Chilena

Cuarteto viI

Esta obra consiste de estructuras intercambiables para cuarteto de cuerdas.
Est4 estructurado de la siguiente manera: cada instrumento toca una estruc-
tura propia dividida en cuatro partes (movimientos); la integracién formal,
estd dada histéricamente y no iconograficamente a través de las decisiones
de los ejecutantes. Cada una de las estructuras se basa en una serie de inter-
valos hecha en forma de espiral, formado éste por los ocho modos de una
serie de intervalos, los cuales se van repitiendo en el siguiente orden: direc-
to, retrogrado, inverso, retrégrado inverso, espejo de 4%, espejo de 52, espe-
jo de 42 retrégrado y espejo de 5 retrégrado. (Ej. 38).

(3%}
Directo {0) Retrograde (R) ingerse (1}
—

B ' - = =
1o 2-1]1-2.7-4.3-6-8-9-8.7-0[10-5-N-3-8-$-9-4-1-2-T|2-T-1-9-4

Petrogrado de Espejo de 4O (R.E.;) Retrograde deEspaje de 3 (R.Ey)

L4 "
6- 3-0-M-10 5[7-2-9-4- 9.6-0-3-11-5-0] $-10-11-8-93- 6-6-9-1-7-2

Ver ejemplo 39 en la pdgina siguiente con el comienzo del cuarteto.

Como se ve en este ejemplo, la serializacién es de intervalo, no de sonidos,
pudiendo por la citada condicién repetirse un sonido antes que hayan sonado
los otros 11. Cada estructura desarrolla independientemente este material,
por lo cual podria definirse este cuarteto como heterofénico, entendiéndose
por este término la existencia parcialmente sincrénica de cuatro desarrollos
de un mismo material.

Cada instrumento puede tocar su estructura en forma directa, retrégrada,
inversa o retrograda inversa, pudiendo combinarse las partes de cada estruc-
tura de acuerdo al numero factorial de 4; a su vez pueden intercambiarse
las estructuras de los instrumentos, es decir, el violin 1 puede tocar la parte
del cello y el cello la del violin 1, la viola puede tocar la parte del violin
u, etc.... pudiendo intercambiarse de esa manera las partes de acuerdo
al numero factorial de 4; puede intercambiarse también la primera parte de
la estructura de cada instrumento de acuerdo al numero factorial de 4 entre
ellas; asi se tendria la siguiente tabla:

)
¥I. 1 a b c 4 4 * 4 a iaverse bi e ‘i 4 + 4
vt 1t e f g b 4] t 4 3 f. 5 b 4 7 4
Vio oy ko4l ' T T 4 + 4
Cello m  n o p 4] ¢ 4{ - a e B

4 4 4 4 o4 4 A 4] 4

¥ 7q
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Las partes conmutativas pueden entrar con un deface de seis unidades fi-
j4ndose por sorteo el instrumento que comienza, debiendo los demas esperar
un nimero determinado de unidades en el tempo del instrumento que co-
menzo; al final de dicha pausa comienza una zona de entrada, en la cual el
instrumentista que va a entrar tiene un margen de seis unidades para efec-
tuarlo, pudiendo hacerlo en la primera, segunda, tercera, cuarta, quinta o
sexta unidades de dicho margen.

Las estructuras estan divididas en cuatro partes, cada una de las cuales
posee el siguiente tiempo: ] = 120, | = 95, ] = 60, J = 180. La notacién
es mensural sin barra de compis, usando a veces el sistema de dar ciertas
trayectorias sin especificar la duracién parcial de cada uno de sus componen-
tes, sino la duracion total. (Ej. 40).
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Lo aleatorio dentro de la forma de este cuarteto no debe hacer pensar
que esta obra pueda, en las diferentes versiones que tenga, tomar una es-
tructura global diferente, con lo cual el compositor tomaria el papel de un
simple proveedor de elementos de improvisacidn, siendo la estructura global
no operante sino resultante; este es un concepto de lo aleatorio que lamen-
tablemente tienen muchos compositores de vanguardia, ante lo cual des-
aparece uno de los principales atributos del compositor: la de proyeccién
de la estructura. En este cuarteto una misma estructura (la proyectada por
el creador), resulta independiente de los intercambios de las partes debido a
que éstas estdn relacionadas en una predicacidn circular, planteando asi un
campo que contiene las posibilidades de intercambio de ellas y cuya suma
darfa siempre la misma estructura pensada por el autor.

Cuarteto viii

Sobre este cuarteto en preparacién sélo se puede decir que estd anotado en
forma abierta sin determinacién ritmica y sélo con escritura de los sonidos.

IV. Concdlusiones

a) La evolucién del estilo de Becerra a través de sus cuartetos, podria divi-
dirse en cuatro etapas.
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Primera etapa: Basada en un estilo orientado, segin el canon neoclisico
de Hindemith, Prokokieff y Stravinsky, tantc en la forma como en los pro-
cedimientos. Caracteriza a <$ta etapa un gran rigor formal dentro de es-
tructuras tradicionales, siendo esto un ejemple de la personalidad del autor
en lo referente a la cuidadosa observacién de la tradicién, de manera de no
producir una ruptura entre el compositor y el auditor por un abandono pre-
cipitado de aquélla; en lo arménico y melddico se orienta hacia los tonos
arcaicos; en lo ritmico, hacia lo barroco. Pertenecen a esta etapa el Pri-
mer Cuarteto y el Concierto para violin.

Segunda etapa: Representa la transicién hacia su estilo definitivo; se man-
tiene el rigor formal dentro de estructuras tradicionales, tipico de su pri-
mera etapa y que continuard apareciendo dentro de las restantes, pero agrega
a dichas formas algunas innovaciones como la recapitulacién basada en la
retrogradacion de la exposicion, la cual también aparecerd en las etapas si-
guientes. Adopta la técnica dodecafdnica que determinard lo arménico me-
lédico. En esta etapa se notan influencias del puntillismo de Webern. Entre
las obras de esta etapa podrian citarse El Tercer Cuarteto y la Primera Sin-
fonia.

Tercera etapa: En lo formal es similar a las anteriores. El serialismo do-
decafdnico evoluciona hacia la técnica de los policordios complementarios,
los que constituirdn una sintesis entre los doce tonos y la tradicidn, Se mues-
tra la profunda afinidad entre la personalidad del autor y el canto judio,
notorio dentro de los movimientos lentos, lo que constituirfa un paralelo
con Bela Bartok y la afinidad de éste con el canto bulgaro, hiingaro y ruma-
no, también de origen oriental. Se define el cardcter de los movimientos; los
primeros de pujanza expositiva, los segundos de caricter reflexivo y muy
subjetivo; los terceros o scherzi, muestran el humor del autor; los finales
son la sintesis de los movimientos anteriores relaciondndose con ellos por
estar en un nivel superior de lenguaje; son, ademds, consecuentes del resto
de la obra, teniendo la propiedad de ser compulsivos y no electivos; se com-
ponen en base al oficio del autor. Se precisan dentro de su lenguaje las
particulas ficticas y ldgicas, entendiendo por las primeras aquelias que pue-
den ser sustituidas por otras similares sin que se altere la estructura de los
enunciados a los cuales pertenecen y por las segundas, aquellas que no pue-
den ser sustituidas por otras sin que se altere la estructura de los enunciados
mencionados. Se definen, ademds, las funciones sintacticas de puntuacion,
pudiendo encontrarse ciertas constantes de ellas. (Ver Ej. 41). Ya en esta etapa
puede definirse su estilo como aquello que tiene de comin la tradicion —ya
sea la musica culta o folkldrica chilena y oriental— con las técnicas actuales;
esta sintesis le permite la comunicacion con el auditor sin mayores dificultades.
Se aprovecha sistemiticamente el color, explotando toda la gama de variacio-
nes timbristicas de los instrumentos, efectuadas con profundo conocimiento
intelectual de todo su campo de posibilidades. Entre las obras mds represen-
tativas de esta etapa se podrian citar los Cuartetos 42, 52 y 6°. (Ver ejemplo 4)

Cuarta etapa: Es, en realidad, el resultado de una variacion de cantidad
dentro de la etapa anterior, la que no alcanza a hacer cambiar la cualidad
de ésta. La innovacién principal que aqui se plantea es la introduccién de
lo aleatorio, esto se ve en el Cuarteto 79, el que, junto con la Tercera Sin-
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fonia, el segundo movimiento de la Segunda Sonata para Contrabajo, Odas
Elementales con texto de Pablo Neruda, forman las obras mds representativas.

b) El pensamiento de Becerra se basa en la consideraciéon de los campos
en que el ser humano se mueve {(afectivo, intelectual y mecanico), los cua-
les abarcan tanto el mundo interior como exterior. Considera la composicion
como una forma de equilibrio entre ambos mundos, en ella se muestra, tan-
to lo que el autor recibe, como lo que da. Como ejemplo, se podria citar el
69 Cuarteto; en é€l, el canto judio del movimiento central se elige afectiva-
mente, los elementos del gameldn en el cual se basa el primer movimiento
y sus sintesis con procedimientos tradicionales occidentales son determinados
intelectualmente. Una mezcla de estos tres planos se revela en el movimiento
final.

La tesis que se mantiene a través de todos Jos Cuartetos es la sintesis, esto
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se ve en el primer cuarteto, entre lo dodecafénico y lo arménico tradicional;
en el segundo cuarteto, entre lo popular folkldérico y lo formal sin compro-
miso tonal; en el tercero, entre los recursos europeos modernos, que muchas
veces son usados por los compositores sin valor idiomitico, en forma super-
intelectualizada, con lo formal, derivado de estructuras tradicionales; en el
cuarto, quinto y sexto, entre los doce tonos y la tradicién.

Su estructuralismo general no abarca mecdnicamente los elementos musi-
cales, sino en forma variable, Activa Becerra lo musicolégico aprovechando lo
general de las formas y procedimientos legados por épocas pretéritas.

Este trabajo resume la evolucién histérica del estilo de un importante au-
tor nacional en base a un sector representativo de su obra y no pretende ser
nomotético con respecto a su futuro desarrollo.

Audicionesescogida:

. Obra:CuartetodecuerdadN® 5

7’)5 IntérpretesOrquestaésinfonicade Chile
Lugar/fechaSalénHonor Universidadde Chile, 1962.12.0
OcasiénVIll FMCH, 1°Conciertode Premios

Compositor:GustavoBecerraSchmidt
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