LA DODECAFONIA VISTA POR
THOMAS MANN

(Er “Doktor Faustus” —la trdgica novela que cuenta la significa-
tiva vida de un ficticio compositor alemdn contempordneo llamado
Advidn Leverkithn— Thomas Mann, con su profundidad vy grandeza
de siempre, hace una aguda exposicion de la dodecafonia y sus proble-
mas. Es un didlogo entre Leverkiihn y Serenus Zeitblom, quien narra
la escena. Lo veproducimos aqui fragmentariamente para aquellos que
se interesan en tan apasionante tema. Habla Leverkiihn):

—..Necesitamos un sistematizador, un maestro de la objetividad y
de la organizacién, lo bastante genial para combinar el renacentismo, y
atn el arcaismo, con la revolucién. Debiéramos... expresar algo tempo-
ralmente necesario, algo susceptible de actuar como remedic en una
época de convenciones destruidas, de lazos objetivos disueltos, cuando
impera, para decirlo de una vez, una libertad que empieza a ser rui-
nosa para el talento y acusar signos de esterilidad.

—...En arte, lo subjetivo y lo objetivo se entrelazan hasta el punto
de no ser posible distinguir uno de otro. Lo subjetivo surge de lo ob-
jetivo, adquiere su cardcter y viceversa. Lo subjetivo se formaliza en
abjetividad y vuelve a adquirir espontaneidad, “dinamismo”, como de-
cimos, por obra del genio. Las convenciones musicales hoy destruidas
no fueron siempre tan objetivas como se pretende, no fucron tUnica-
mente impuestas desde fuera. Eran cristalizaciones de experiencias vi-
tales y, como tales, llenaban una misién de vital importancia: la mi-
sién de organizar. La organizacién lo es todo. Sin ella no hay nada,
y arte menos que nada. Vino un momento en que el subjetivismo esté-
tico hizo suya esta misién y acometié la tarea de organizar la obra de
arte por si mismo, en libertad... Brahms... He aqui un ejemplo, Brahms,
de cémo la subjetividad puede transformarse en objetividad. Su musi-
ca se desprende de todos los aditamentos, férmulas y residuos conven-
cionales y crea de nuevo, a cada momento, si asi puede decirse, la uni-
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dad de la obra, libremente. Pero con ello la libertad se convierte en
principio regulador general que elimina de la musica todo elemento
casual y consigue obtener la mdxima variedad con materiales de idén-
tica naturaleza. Donde ya no hay nada que no sea temitico, nada que
1o sea derivacién de un elemento constante, apenas si puede hablarse
de composicién libre...

—Pero tampoco de rigidez segun el concepto antiguo.

—Antiguo o moderno el concepto, voy a decirte lo que entiendo
por composicion rigida. Quiero significar con esta expresion la integra-
¢ién completa de todas las dimensiones musicales, la mutua indiferen-
cia entre unas y otras gracias a una perfecta organizaciton.

—~No comprendo del todo.

—La musica es un matorral. Sus diversos elementos, melodia, ar-
monia, contrapunto, forma e instrumentacién se han desarrollado his-
téricamente sin plan y con entera independencia unos de otros. Siem-
pre, cuando uno de estos elementos ha progresado histéricamente y al-
canzado un mds alto nivel, quedaron retrasados los otros y, en el con-
junto de la obra, su retraso era como una befa del elemento que habia
progresado. Asi, por ejemplo, el contrapunto no es en la musica ro-
mdntica otra cosa que un afiadido a la composicién homofénica. Cuan-
do no es una combinacién superficial de temas concebidos homofénica-
mente, es el mero revestimiento ornamental del coral armonico con
voces ticticias. Pero el verdadero contrapunto exige la simultaneidad
de voces independientes. Un contrapunto melédico-arménico como el
de las ultimas fases del romanticismo no es verdadero contrapunto...
Quiero decir que cuanto mids se desarrollan ciertos elementos, hasta el
punto de llegar algunos a confundirse con otros, como ocurre en los
romdnticos, con la sonoridad instrumental y la armonia, mds atractiva
¢ imperiosa resulta la idea de la organizacion racional de la materia
musical en su conjunto, una organizacién completa que acabe ¢on los
desequilibrios anacrénicos y evite que un elemento se convierta en
mera funcién de otro, como, por ejemplo, en la época romintica la
melodia pasé a ser funcién de la armonia. Lo que importa es el des-
arrollo simultineo de todas las dimensiones; ponerlas de relieve sepa-
radamente unas de otras en forma que puedan converger. Lo que se
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persigue es la unidad total de las dimensiones musicales. Y en ultimo
término la supresién del conflicto entre el estilo fugado polifdnico y
l1a esencia homofénica de la sonata.

—¢Crees tii que existe el modo de lograrlo?

—cSabes tu —pregunt6 él a su vez— cuindo me he acercado mds a
la composicién rigida?

- Jna vez, en cierta melodia del ciclo Brentano, la que lleva por
titulo “Nifia querida”. Todo se deriva aqui de una forma fundamen-
tal, de una serie de intervalos muy variables, de los cinco tonos si-mi-
la-mi-si bemol. Horizontal y vertical son asi determinadas y domina-
das, en tanto ello es posible tratdndose de un motivo de tan reducido
namero de notas. Es como una palabra, una palabra-clave, cuyos sig-
nos se encuentran por doquier en la cancién y aspiran a determinarla
por completo, Es, sin embargo, una palabra excesivamente breve y de
escaso movimiento en si misma. El espacio sonoro que ofrece es dema-
siado angosto. Partiendo de aqui seria preciso ir mds lejos y, con los
doce peldaiios del alfabeto templado semi-tonal, construir palabras de
mds volumen, palabras de doce letras, combinaciones e interrelaciones
de los doce semitonos que sirvieran de pauta para la obra, fuera ésta
del género que fuese. Cada nota de la composicién, melédica y armé
nica, debiera justificarse por su relacién estricta con esta pauta funda-
mental. Ninguna debiera repetirse sin que hubiesen aparecido antes
todas las demds. Ninguna debiera aparecer si no es para llenar en el
conjunto estructural una funcién motivada. Las notas libres cesarian
de existir y a esto datia yo el nombre de composicion rigida.

—Es una idea impresionante y que justifica el nombre de organi-
zacién racional. Una extraordinaria unidad, la exactitud y la fatalidad
de un sistema astronémico podrian conseguirse por este procedimiento.
Pero me parece a mi que estas sucesiones de intervalos, por grande que
fuera su variedad ritmica, acabarian por provocar inevitablemente la
atrofia y el estancamiento de la musica.

—Probablemente. La cosa no es, por otra parte, tan ficil. Debieran
incorporarse al sistema todas las técnicas de la variacién incluso las
desdefiadas por artificiosas, es decir, valerse del medio empleado para
establecer el dominio de la modulacién sobre la sonata. Me pregunto
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por qué durante tanto tiempo practiqué con Kretzchmar los ejercicios
de contrapunto y me dediqué a borronear papel con fugas invertidas,
si no me diera ahora cuenta de que todo aquello puede ser aprovecha-
do para introducir significativas modificaciones en Ia palabra de doce
notas. Ademds de ser utilizada como serie fundamental, puede apro-
vecharse también substituyendo cada uno de sus intervalos por el mis-
mo en direccién contraria. Es posible, ademds, empezar la figura con
la ultima nota y cerrarla con la primera. Se dan asi, cuatro médulos
gue pueden ser, a su vez, traspuestos a cada uno de los doce distintos
puntos de partida de la escala cromdtica, en forma que la serie funda-
mental ofrece, para ser utilizadas en la composicion, 48 formas distin-
tas. Si esto no te basta, propongo la formacién de derivaciones de la
serie fundamental, a partir de notas simétricamente elegidas, Cada una
de estas derivaciones formara una nueva serie independiente, pero co-
nectada con la fundamental. Y a fin de que resulten mds tupidas las re-
laciones tonales propongo la subdivisién de las series en otras series
parciales emparentadas unas con otras. Como punto de partida de una
composicién pueden asimismo utilizarse dos o mds series, segiin el mo-
do de la doble y triple fuga. Lo que importa es que cada nota, sin
excepcidén, tenga un valor de posicién en la serie o en una de sus de-
rivaciones. Esto permitiria obtener lo que yo llamo indiferencia de la
melodia y de la armonia.

—Un cuadrado migico —dije yo—. ;Pero tienes esperanza de que
todo esto sea oido?

—¢0ir? ¢Recuerdas ti cierta conferencia a la que asistimos juntos
y de la que resultaba que en misica no era necesario oirlo todo?

Si por “oir” se entiende la exacta aprehension de todos y de cada
uno de los medios empleados para crear un orden estricto y elevado, un
orden cdésmico y sideral, entonces no, esto no serd oido. Pero el orden
mismo si que podrd oirse y su percepcién procuraria una satisfaccion
estética por entero insospechada.

—Tu descripcién del proceso creador —dije yo— equivale a una
especie de composicién anterior a la composicién. Los materiales de-
ben estar dispuestos, su preparacién y organizacion terminadas antes
de empezar el trabajo propiamente dicho, aun cuando es dificil poner
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en claro cuil de los dos trabajos es el propiamente dicho. Porque esta
preparacion del material reside en la variacién y la fertilidad de la va-
riacion, y la que pudiéramos llamar composicién propiamente dicha
se encuentra reincorporada en el material junto con la libertad del
compositor. Al poner éste manos a la obra no seria va libre.

—Obligado por la coaccién de un orden que ¢l mismo creara. Por
consiguiente, libre.

—Concedo que la dialéctica de la libertad es inescrutable. Pero
apenas si libre como armonizador. La formacién de los acordes queda-
ria abandonada al azar, a la ciega fatalidad.

—Mejor decir, a la constelacion. La dignidad polifonica de cada
una de las notas formativas del acorde quedaria asegurada por la cons-
telacién. Los resultados histéricos, la emancipacién de la disonancia al
rechazar ésta su resolucién normal, el valor absocluto de la disonancia,
tal como aparece en no pocos pasajes de las ultimas composiciones de
Wagner, justificarian todo acorde legitimamente nacido del sistema.

—¢Y cuando de la constelacion resultara la trivialidad, la conso-
nancia, lo manido, los tritonos y los acordes de séptima disminuida?

—FEsto no seria otra cosa que una renovacién de lo usado, a traves
de la constelacion.

—Tu utopia contiene un elemento restaurador, a lo que veo. Es
radical en extremo, pero a la vez revisa la sentencia condenatoria que
pesaba sobre la consonancia. Lo mismo puede decirse del retorno a las
antiguas formas de la variacion.

—Las manifestaciones interesantes de la vida tienen siempre una
doble cara, vuelta hacia el pasado y hacia el futuro. Son a la vez regre-
sivas y progresivas, Reflejan la anbigiiedad misma de la existencia.

—:No es esto una generalizacidn?

—:De qué?

—De la experiencia nacional que nos €s propia.

_Nada de indiscreciones y nada de complacencia para consigo mis-
mo. Lo que quiero decir es que tus objeciones (si en efecto son obje-
ciones) nada valdrian contra la realizacién de ese antiquisimo anhelo
que consiste en poner orden en el mundo de los sonidos y encajar den-
tro de la humana razon la esencia mégica de la misica.
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—Quieres halagar mi honor de humanista y asi me hablas de la
humana razén. Pero, por otra parte, te haré observar que empleas la
palabra constelacion a cada paso. Palabra vecina de la astrologia. El
racionalismo a que ta aludes tiene mucho de supersticion, de creen-
cia en lo demoniaco, lo inaccesible y lo vago; juegos de azar, interpre-
tacién de signos y del lenguaje de los naipes. Tu sistema se propone,
al contrario de lo que dices, encajar la razén humana en la magia.

—Razén y magia —dijo— se encuentran y se unifican en lo que se
Hama sabiduria, iniciacién, fe en las estrellas, en los ntimeros..,





