LOS MUSICOS CHILENOS Y LA OBRA
DE P. H. ALLENDE

En el arte no se puede mentir, ya que en é! va expresado no sélo
el aspecto mas elevado de un autor,—su inteligencia, sus conoci-
.mientos, —sino también su sensibilidad y su subconsciente, que
aparece a pesar de toda vigilancia. :

En Humberto Allende, su vida serena, austera, sin concesio-
nes, plena de afectividad familiar, de sentido humano y en una
constante actitud de superacién intelectual y moral, constituye el
noble fondo que se advierte en toda su obra.

A otros les cabe analizar el contenido de sus composiciones; lo
que, por otra parte, ya ha sido tan admirablemente realizado en
Francia por el notable compositor Florent Schmitt; el entusiasta jui-
cio de Debussy mismo; por Felipe Pedrell, Salazar y otros en Espafia,
ademds del unanime aplauso de América entera.

Sélo deseo subrayar que esa vida armoénica, libre de toda sobre-
estimacién, més preocupada de los deméis que de si mismo, lo llevo
a buscar la fuente de su inspiracién en el arte de nuestro pueble,
del cual supo extraer la esencia, con un refinado criterio, realizando
sin embargo, un arte propio en que su fina personalidad se muestra
con una calidad magnifica, que !o coloca a la altura de los mejores
autores de hoy.

Asf como Neruda es el poeta del pueblo de Chile, Humberto
Allende es su mfisico. Fué é&l, el primero que llev6 a la orquesta los
alegres cantos de las <trillas», de las «ramadas» vy los pregones de
la ciudad con toda su noble v desolada tristeza.

ArFonso LENG.

*
* *

Si bien Eugenio Pereira, el mas ilustre de los investigadores
acerca del pasado musical de Chile, ha encontrado el arbol nobiliario
y las raices de nuestro antecedente sonoro, no pudo, pese a sus vivos
deseos, hallarnos una tradicién en el campo de la creacién musical.
Tenemos que resignarnos vy reconocer que antes de este siglo, no
hay verdaderamente compositores en Chile, si por tales hemos de
sefialar artistas técnicamente capacitados y misicos que salgan
va enteramente fuera del terreno de los aficionados, que componen
por reflejo de la meda social de su tiempo.

El siglo XX ve ¢l nacimiento y el vertiginoso progreso que se
opera en la masica de Chile. De una pequeiia y alejada provincia,

NOT A. — Hemos querido recoger en su mayoria la opinién de los misicos,
—compositores e investigadores,—chilenos sobre la obra de P. H. Allende, Al-
gunas contestacionres, que solicitamos, nc pudieron llegar con tiempo suficiente
para incluirlas en la edicién de este niimero, a pesar de que postergamos en varios
dias la fecha de su envio a la imprenta. Pero el lector podrd encontrar sin duda
en las opiniones que aqui figuran, de destacadas personalidades de nuestra md-
sica, que abarcan las mas dispares tendencias, una expresién bastante completa
de la influencia del arte de Allende sobre la misica contemporinea y una esti-
mativa amplia del significado de su o&ra.
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liena de cosas familiares y al margen de lo que en Europa constituyé
el arte de avanzada, sale nuestro pais para conectarse de pronto y
vivir el destino del mundo contemporaneo, con todas sus inquietu-
des, sus luchas y su cambiante estética.

Al trazar los caracteres esenciales de esta evoluci6n, el nombre
de Humberto Allende toma el relieve de algo fundamental. A su te-
sonera fe, a su laborioso espiritu escudrifiador, a su visién artistica
clara, se deben fisonomias especiales de nuestra creacién musical
hasta el punto de teiiir con cierto color arménico a toda la musica
posterior, atin la de aquellos compositores que mas lejos parecen
estar de Allende.

Humberto Allende, hace veinte afios, era tenido por un icono-
clasta. Un distinguido profesor de nuestro Conservatorio, me en-
contr6 cierto dfa en una casa de venta de misica; estaba disgusta-
dfsimo con las «Tonadas»> de Allende, recién publicadas. ;Quiere
saber Ud., me dijo, lo que es esta mtsica absurda?» Tomé la Tonada
y volviéndola cabeza abajo la tocaba con safia. <Esto, agregé, suena
lo mismo de cualquier modo»... jHoy nos parece tan logica su
tonada, tan imposible que alguien pensara en volverla al revés!
«Dissonance d’aujourd’hui, consonance de demain>, dijo Claude
Debussy, el gran misico que escribié palabras alentadoras atl
maestro chileno,

Hoy, cuando vemos a Humberto Allende rodeado de la consi-
deracién general, nos olvidamos de todo lo que luché y de la oposi-
ci6én violenta que se hizo a su msica. De muchache yo no ofa sino
que Allende era un <quimico», un inventor de acordes descabellados
y, sobre todo, era articulo de fe que Humberto Allende carecia de
«melodia». Estos juicios que parecen de un siglo atrés, los ofamos
2 cada paso en 1918.

Enjuiciar la obra y la accién de Humberto Allende mientras él
estd en plena actividad, es algo que sélo podemos hacer muy im-
perfectamente y faltindonos la necesaria perspectiva, imposible
entre hombres que nos conocemos y nos vemos a cada instante.
Sin embargo, lo variado de su creacién y el cuidado que en ella ha
puesto el musico, nos dan ya la seguridad de estar en presencia de
un maestro definitivamente situado como piedra angular de la
creacién contemporédnea chilena. Habrfa que reprocharle el que no
haya compuesto tanto como desearfamos y un cierto laconismo que
casi cae en lo esquemético. Pero Allende no vive de otro modo:
no habla mucho, ni es aficionado a largas explicaciones. Su wida
metédica, su manera de ser dogmética le producen un cierto horror
a lo lirico y a la efusién descontrolada; reserva caracteristica tan
propia, més propia adn que la misma tonada, de la esencia psico-
légica chilena. Sin embargo, jcuénta ternura y fineza hay a cada
paso en las obras de Allende! ;Con qué cuidado sabe dosificar cada
alteracién de un acorde para comunicarle la maxima posibilidad ex-
presiva, la mayor variedad y riqueza en el engranaje de un verda-
dero arte de joyeria sonora!

La historia dir4 algfin dia la palabra definitiva sobre esta época
musical chilena. No creemos equivocarnos al afirmar que la obra
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de Humberto Allende serd siempre la expresién més pura de un
misico de alma grande, de ricas posibilidades y de un equilibric
y perfeccidn rara vez alcanzados en el arte contemporéneo.

DoMingo SaNta CRUZ.

*
* *

Con la satisfaccién de haber tenido cierta premonicién en mi
articulo que escribi en «El Mercurio» sobre este buen compafiero,
a principios de afio, cuando cité su nombre como el de un posible
poseedor del Premio Nacional de Misica, ya otorgado a él por una-
nimidad, deseo una vez mas esbozar algo sobre su personalidad,
pero esta vez, ya no por la sugestién de una vitrina adornada con
sus piezas editadas y su retrato, sino por algo mis contundente, co-
mo lo es haberle sido otorgado el premio antes citado, la méas alta
distincién en nuestra vida artistica.

La obra musical del maestro P. H. Allende tiene, sin duda al-
guna, la trayectoria de la que esti llamada a perdurar, aunque su
sistema arménico no haya sido aprovechado como él lo hubiera
querido, pero en cambio ha tenido la mé4s beneficiosa influencia,
ayudando a otros compositores a no caer de bruces sobre Debussy,

Strawinsky u otro gran nombre, Esto debemos reconocerlo a Pe-
dro Humberto Allende.

PrOSPERO BisQUERTT P.

*
* *

Entre las figuras culminantes de la pléyade de nuestros com-
positores, orgullo de Chile y de América entera, se destaca la recia
personalidad de Pedrec Humberto Allende. ,

Descendiente de miisicos y literatos, Allende demostré desde
su més tierna infancia el amor a la misica; contaba ocho afios cuan-
do fué iniciado por sus padres en los divinos misterios del arte mu-
sical. En el afio 1899, ingresa al Conservatorio Nacional de Misica
de Santiago, obteniendo el 18 de Diciembre de 1905, su diploma en
Teorfa y Solfeo y en 1908, en Armonia y Composicién. Fueron sus
primeras obras dos trozos para orquesta de cuerdas, que fueron
ejecutados en el Conservatorio con buen éxito, recibiendo de sus
maestros v del pfiblico asistente, expresiones de jabilo y admiracién
por sus inspiradas melodfas y riqueza arménica del conjunto; la
prensa hizo también justicia al novel compositor, anunciando al
pais el advenimiento de un gran maestro chileno.

Desde esta época comienzan los triunfos artisticos de Allende:
Premios en Concursos musicales, diploma del Consejo de Bellas
Artes, de la Murnicipalidad de Santiago, que le fueron otorgados
como distincién a su espiritu de trabajo y a su acendrada vocacién
por cultivar nuestra mfsica popular. En 1910 parte a Europa, co-
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misionado ad-honorem por el Gobierno, para que estudie la ense-
flanza musical en las escuelas primarias y en los principales centros
artisticos europeos.

A la vuelta de su aprovechada e interesante jira, auspiciada
por la Unién de Universidades v Grandes Escuelas de Francia, {a
las cuales pertenece), presenta un vasto y minucioso informe al
Ministro de Educacién, sobre la ensefianza musical en Bélgica,
Francia, Alemania, Italia, Espaia, Suiza, etc., trabajo profundo
sobre Pedagogia y Metodologia. Para evitar la falta de cultura gene-
ral entre los artistas que se dedican al perfeccionamiento musical,
Allende fué el primero que propuso la ensefianza de Humanidades
en los Conservatorios de Misica de Chile.

En Espafia conocié al célebre compositor Felipe Pedrell, lla-
mado el Wagner espafiol, maestro de Albéniz, Granados y de tantas
otras celebridades; Pedrell admird las obras de Allende y encontré
en ellas la savia personalisima de su alma artistica, que s6lo poseen,
como raro privilegio los iniciados, los grandes compositores. Pedrell
le augur6 un triunfo definitivo y permanente. Sin duda alguna fué
el primero que vislumbré el triunfo futuro del joven compositor.

P. H. Allende ha compuesto un sinnfimero de composiciones y
es uno de nuestros autores mas fecundos. Su obra es seria, las formas
arquitecténicas de sus producciones son piginas que ensefian, son
creaciones tanto inspiradas como conscientes; no construye, no de-
sarrolla las células musicales; los motivos, las frases, los periodos,
en desorden, todo es arquitectura armoniosa, principalmente en sus
lineas generales, todo dentre de su evolucién, de sus armonias ricas
y atrevidas. Técnicamente podemos analizar su misica y explicarla
como una de las mas sencillas.

Muchas de sus composiciones han sido ejecutadas por las gran-
des orquestas del mundo; su famoso concierto para violoncello y
orquesta fué interpretado por el célebre violoncelista Pablo Casals;
por otra parte, pianista de fama, tienen en sus programas de con-
cierto las 12 Tonadas, famosa en cuanto significan un nuevo len-
guaje de nuestra msica criolla; los temas chilenos han sido maravi-
liosamente estilizades dentro de una misica realista; el ambiente
criollo brilla con vigor, las rasgueos de guitarra, las disonancias de
esos cantos quese escuchan, son la fiesta auténtica de nuestros cam-
pos, con sus tristezas y alegrias maliciosas, palpitando en ellas una
evocacion completa de nuestra vida campesina. Bastan estas 12
Tonadas para colocar a Allende a Ia altura de los grandes composi-
tores chilenos y americanos.

He querido a grandes rasgos escribir estas lineas, como un ho-
menaje al Maestro Pedro Humberto Allende, por el premioc de Arte
1945, que con toda justicia ha ganado con su talento de compositor,
pedagogo, investigador y mayormente por su exaltacién de lo nues-
tro, de lo nacional, que ha sabido colocar en la mayoria de sus pro-
ducciones musicales con magnifico acierto.

Javier RENGIFO.
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***

Una orientacién bien definida, labrada dentro de los verdaderos
preceptos del arte contemporineo, preside la obra musical del mis
nacional de nuestros compositores: Pedro Humberto Allende.

En sus creaciones maés caracterizadas, predomina en todo mo-
mento el espiritu que debiera animar nuestro arte popular. Son
propios, su estilo y medios de expresién, no hallandose en ellos
orientaciones o tendencias extrafias. Con su obra, que abarca todos
los géneros musicales, ha conquistado un puesto destacado al lado
de los grandes miisicos contemporaneos.

En el campo de la docencia, el Conservatorio Nacional de M-
sica de la Universidad de Chile lo ha contado desde los afios de su
iniciaci6én artistica, primero como alumno y luego como profesor.
En este aspecto, por el profundo conocimiento de la técnica, por
sus ideas bien definidas y sus conceptos claros y precisos, su citedra
de Composicion Musical ha logrado una eficiencia e importancia
de primer plano.

SAMUEL NEGRETE W.

*
* *

La primera composiciébn orquestal de Pedro Humberto Allende
fué ejecutada por los alumnos del Conservatorio Nacional, bajo
la direccién del novel autor. La admiracién que sentiamos por
nuestro condiscipulo se tradujo en una ejecucién entusiasta. La
obra provoc6é grandes aplausos de la concurrencia.

Hace de esto ya muchos aifios. La vida dispersé a aquel grupo
juvenil; pero muchos, estoy segura, habrin continuado observando
con interés la brillante carrera del maestro Allende; celebrando sus
triunfos con las «Escenas Campesinas», en las que vibra nuestra
alma criolla. Después supimos de sus éxitos en el extranjero, de las
encomiasticas criticas de Felipe Pedrell y Claudio Debussy v tantos
otros notables compositores europeos. :

Recuerdo con emocién el estreno de «La voz de las calless.
Dirigfa Casanova. La obra, a instancias del pablico, hubo de ser
bisada y fué estruendosamente aplaudida. Sus «Tonadass, de tan
refinada armonizacién, deberian ser ejecutadas a menudo por nues-
tros artistas, como asimismo sus conciertos para cello y para violin.

Dos cualidades primordiales reconozco en el maestro Allende:
su amor al terrufio, que se manifiesta en toda su obra eminentemente
nacionalista, y su amplio criterio para juzgar y aun para alentar
muchas veces bondadosamente a sus colegas compositores.

MarfA Luisa SEPULVEDA,
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El maestro Allende es una figura de la masica chilena. Figura,
no s6lo por caracterizarle una personalidad sobresaliente, sino por-
que su nombre ocupa un sitio de singular importancia en cualquier
cuadro sinéptico de nuestra evolucién histérica. El lugar estraté-
gico que Claude Achille Debussy ocupa en su pais, como punto de
concurrencia de la tradicibn que venia madurindose desde la tem-
prana escuela polifénica franco-flamenca y como originador de la
nueva tendencia latente hasta nuestros dias, es precisamente el que
representa el «maestro Allendes entre nosotros.

Animado por los méas caracteristicos principios impresionistas,
aparece en la historia como auténtico producto de nuestro ambiente,
fuertemente arraigado a una tradicién francesa. De ésta hace Allen-
de un medioc eficaz en la explotacién de todos aquellos recursos que,
a su entender, pueden llegar a constituir la expresién de un pensa-
miento nacional. Recurre al folklore buscando en él, antes que clisés
ritmicos o melédicos, la verdad de su esqueleto constructivo. El
primer resultado de su investigacién, se resuelve en el establecimien-
to de la «forma tonada», la que en un principio cultiva en obras
para canto acompaifiado, sin apartarse del medio sonoro que la ca-
racteriza; y luego, por un proceso de. estilizacién, la lleva a armar
los trozos pianfisticos, que constituyen una parte importante de su
creacién. El mérito de Allende a este respecto, es el haber logrado
adaptar una forma tipica del canto popular a composiciones ins-
trumentales, que en ningdn momento dejan de ser propias al medio
sonoro al cual las ha dedicado.

Su obra sinfénica, vastamente reconocida en el mundo, puede
dividirse en dos grupos: el de composiciones programéaticas como
sus Suites y Poemas Sinfénicos y el de obras puras.

Volvemos a encontrar en este primer grupo al creador que, sin
desdecir sus antecedentes europeos, se sirve del poder acendrada-
mente descriptivo de la orquesta impresionista, para erigir verdade-
ros cuadros pictérico-musicales de nuestras tierras.

Es entre éstos la «Voz de las Calles», el que, a mi parecer, exte-
rioriza en forma més clara la emocién tan propia del maestro. Este
muestra, en la obra citada, que a pesar de tener una ferviente ad-
miracién por una técnica instrumental determinada, en ningln
momento se entrega incondicionalmente a ella, hasta el punto de
que ésta domine su propio impulso expresivo. Obtiene asf, un per-
fecto equilibrio de ideas melédicas, m4s bien desarrolladas con cier-
to espiritu neo-clasicista y efectos instrumentales post-impresionis-
tas. Y esta dualidad es la que personaliza claramente al misico,
el que tan pronto como conviene a la expresién de su propio yo,
adopta uno u otro estilo, obteniendo come resultado, la individua-
lidad caracteristica de su obra. Tan pronto usa de la disonancia
como elemento de valor independiente, o de la escala por tonos en-
teros, como recurre al principio mis tipico del equilibrio cl4sico;
el «da capo».

Sus conciertos para violin v orquesta y cello y orquesta, perte-
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necientes al segundo grupo, muestran con nitidez el propésito de
un neo-clasicismo estilizado. En ellos predomina el desarrollo te-
mético por sobre el colorismo orquestal, lo que subraya la esencia
formal de tales obras, sin que por ello, esto Gltimo deje de arrastrar
esa constante nebulosa ambiental que parece ser comfin a toda
la obra del misico. Algunas veces, y alternativamente, se ceden
una a otra el predominio, pero las més, actiian en perfecta igualdad
de condiciones.

La escritura modal, tan empleada por Allende, llena dos pro-
positos: uno, €l de satisfacer un impulso natural de liberacién ar-
ménica, siempre ajustado a los principios més estrictos de su técnica
cadencial; el segundo, el deseo de dar vuelo a su espiritu poético
atraido por el arcaismo sonoro de ésta.

Pedro Humberto Allende puede ser facilmente acusado de
«académico», dado el fuerte metodismo que anima a su exposicién
tedrica; sin embargo, ni su obra, ni su labor de maestro adolecen de
los defectos inherentes a toda academizacién de principios estéticos.
René Amengual y Alfonso Letelier, son material negacién a tal
acusacion. Ambos mdsicos, a pesar de haber sido formados dentro
de las exigencias del método, han desarrollado sus propias persona-
lidades, adoptando en mayor o menor grado los principios del
maestro, pero exhibiendo la labor de un profesor que ha sabido
darles los elementos necesarios para su expresion individual.

Me adhiero al homenaje tan merecido que recientemente se le
ha hecho al maestro Pedro Humberto Allende, otorgindosele el
Premic Nacional, con el reconocimiento y emocién del que fué tam-
bién sus discipulo.

Juan ORREGO SaLas,
Universidad de Virginia, Estados Unidos.

*
# *

La parte de altura que le debe la musica chilena a Humberto
Allende, su actividad en la ensefianza, su valor como compositor
y la propiedad de su estilo, son conocidos de todos los misicos hon-
rados de este pais.

Como miembro de la Asociacién Folklorica Chilena y del Ins-
tituto Chileno de Arte Popular, yo solo deseo revivir el jabilo y 1a
emocién con que he visto apreciar el sentido de la obra de Hum-
berto Allende en los centros folkléricos americanos, en los que me
ha cabido estudiar. :

Siempre escuché elogios hacia el msico interesado profesional-
miente por el folklore, es decir, por el trabajador de experiencia y
de excelente sentido. Sus investigaciones en lo araucano y su preo-
cupacién por lo popular, le han dado a Chile una significativa reso-
nancia, porque ninguna otra obra de indole folklrica musical ha
obtenido mayor éxito.

El hecho de que el maestro Allende haya basado la creacién
musical en la sustancia del canto popular, ha enriquecido los mate-
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riales del folk-song y del folklore, no solamente nuestros, sino de
todo el mundo musical.

Los folkioristas, testigos de sus labores, le deben satisfaccién
a su honesto saber y celebran el Premio Nacional de Arte que se le
ha concedido al maestro como una condecoracién que le ha otor-
gado el pueblo, por su especial disciplina, por la belleza de su obra,
su significacién nacional y su universalidad.

ORESTE PLATH.

« ¥ x

El nombre de Allende es ya, hace tiempo, mundialmente cono-
cido y eso nos pone muy felices a los chilenos, pero algo mas intimo
atn es de lo que debemos felicitarnos y es que den Humberto (asf
le diremos, familiarmente) ha desenterrade, realizado y elevado a
la categoria de mdsica culta nuestra misica popular. Es el primero
que ha dicho en miusica con elocuencia, belleza y autenticidad, lo
poético, picaresco y fino que hay en la idiosincrasia de nuestro
pueblo.

El folklore chileno es comparativamente muy pobre y no era
facil elevarlo a la categoria a que el compositor lo elevé escribiendo
las Doce Tonadas v las Escenas Campesinas, obras maestras de
las cuales la primera va ha pasado al repertorio universal.

Don Humberto no es hombre que haya vivido largo tiempo en
el campo y sin embargo cre6 las obras antes citadas. Hay dos me-
dios de llegar hasta los profundos rincones del alma popular; uno
es el largo y constante convivir con el pueblo y otro es simplemente
el poder de captacién que suelen tener algunos artistas, como del
que aqui se trata. Esto ¢ltimo es, a mi juicio, lo que nos explica el
sabor de esta mfisica. Este sabor esti, comeo dijéramos, quinta-
esenciado en las obras citadas; la imprecisiéon ritmica que suele
haber en la tonada, estd admirablemente realizada (compases de
7/8 6 5/8 o 5/4; los giros melédicos, el aspecto agégico v la armo-
nia, se combinan en forma que logran dar ese ambiente tinico a esta
masica. En este aspecto me parece don Humberto tan impor-
tante como en el de su ensefianza.

Los que estudiamos en su curso, advertimos la importancia
que tiene el ajustar los trabajos de clase a la estricta disciplina que
significan las formas cl4sicas. Eran estos trabajos de motivos o
temas con vida, impulso misterioso que lleva al descubrimiento.
Pero esta disciplina ordenada vy, sobre todo, sabiamente dosificada,
logra al fin informar en la conciencia artistica ese equilibrio interno
que luego pasa inconscientemente a dirigir en el terreno de lo es-
pontaneo, de lo vivo. Nunca apreciaremos lo suficiente esta manera
de ensefiar de don Humberto, que se continia atin, habiendo sus
alumnos concluido los estudios académicos. Sus lecciones eran lar-
gas, precisas y, creo, a veces, muy pacientes. .. Nuestras innume-
rables canciones, motetes, madrigales, fugas, etc., que cada semana
le presentibamos, deben haberlo aburrido muchas veces, y sin
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embargo, jamis mostraba cansancio; al contrario, con la paciencia
de Job iba corrigiendo y poniendo sus substanciosos consejos cada
vez que lo incorrecto o inexpresivo del trozo lo requeria. Se me dira
que todos los maestros hacen o por lo menos deben hacer asi. Cier-
tamente, pero la manera de hacerlo es lo que nos hizo inolvidables
sus consejos y, estoy casi cierto, sin que jaméis ello significara una
imposicién a la sensibilidad de cada uno. Entiendo esto ultimo co-
mo un aspecto de lo més importante en el sistema pedagégico de
nuestro gran maestro.

ALFONsO LETELIER LLoONA.





