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IN MEMORIAM

Violeta Parra

Con la muerte de Violeta Parra se extin-
gue la mis sefiera figura de una forma de
expresién, profundamente humama y chile-
na, que cobra en ella los contornos de una
“suma”. No de otro modo puede definirse
esa entrega suya, total, espontinea, y mul-

tiple, al cultivo de aquello que surge sen-
cilla, pero inevitablemente del fondo del al-
ma popular, Liimense danzas o céntaros,
misica o cerdmica, tejidos o tapices, todo
ello cayd en su mente, sus manos o su voz
para que a la vera de la finfsmia sensibiki-
dad que dominé toda su vida dieran el tes-
timonic no de una folklorista m4s, aunque
eminente, sino de una artista.

A lo primero, que ya es importante como
fenémeno social (que ese es el folklore mis
que nada) se suma un hecho de extraordi-
nario interés que trasciende del terreno fol-
klérico y popular para entrar en aquel otro:
de su particularisima creacién musical. De-
cimos particularisima pues en verdad bien
dificil es catalogar y ain juzgar sus obras,
pero sélo los estetas o folkloristas empeder-
nidos podnan desconocer el valor artistico
de esa musica que parece como descolgada
de una vida que debié responder a solicita-
ciones abundantes y poderosas pero que sin
embargo se vaci6 en formas que sélo una
inmensa intuicién podian hallar.

Atrayentes por su originalidad esponti-
nea, por su fuerza, su calidad artistica tan-
to como por las especialisimas caracteristi-
cas de estructura que descubren buena par-
te del mecanismo interno que las anima, las
obras de Violeta Parra merecen tanto la di-
fusién como el estudio,

Sin enredar la terminologia, que hoy por
lo dem4s la investigacién cuida celosamen-
te, puede decirse que el arte de Violeta Pa-
rra, cubierto en general del ropaje folkléri-
co, emerge de las raices verniculas para ele-
varse muy por encima de lo cireunserito, li-
mitado y modesto que artisticamente sucle
ser esa expresién en si misma.

Lo anénimo, lo impersonal, no es cierta-
mente “privilegio” sélo del folklore. Ten-
driamos que preguntarnos, —en el nivel co-
rrespondiente—, por los constructores de las
Catedrales, los creadores del Canto Grego-
riano, los Miniaturistas, etc. Pero sin duda
siendo el folklore una expresién generaliza-
da de pueblos, grupos sociales o regiones, es-
t4 determinada por una serie de factores
aue son comunes a dichos conglomerados.
Esos factores generales y profundos, —no
importa que sean creados o asimilados—,
determinan estructuras formales que, man-
teniendo una cierta constante, estin suje-
tas a una evolucién mis o menos acusada

pero permanente, Los contactos, la informa-
cién que cada dia se hace més ficil y mis
extensa entre los pueblos y las comunidades
establece interinfluencias que necesariamen-
te modifican la expresién. Ahora bien, la
fijacién artistxca de sus caracteristicas esen-
ciales requiere la intervencién de alguien
que logre ﬁJar sSu mensaje y su estructura
en formas artisticas, cualesquiera que ellas
sean. No sélo habrd e:tampa.do en ¢l tiem,

su valor permanente, sino que habrd,

més, ennquemdo en la medida correspon-
diente, 1a miisica universal. Estamos pen-
sande aqui en Stravinsky, en Bartok, en
Falla. Ciertamente ellos han empleado una
manera de incorporar los elementos vernicu-
los a aquellas obras suyas que los detentan,
en cierto modo especulativo y en todo ca-
so bastante elaborado. El caso que en es-
tas lineas nos ocupa es muy diferente, no
sdlo por el alcance y amplitud de esas enor-
mes figuras de la mdisica contemporinea com-
parada con la suya sino también, —y ello
es lo que interesa destacar—, por el trata-
miento que da a los elementos de nuestra
misica vernicula. Diriase que enfatizindolos
agresivamente logra traducir con muchisima
mayor intensidad el espiritu que les dio
origen.

El culto de que hoy es objeto el folklore,
ya sea por parte de investigadores, de eje-
cutantes mis o menos fieles o de finalida-
des politicas, ha desquiciado su justa valo-
racién haciendo confusa la barrera que se-
para su contenido social del artistico. La
investigacién perfectamente en acuerdo, por
lo dem4s, con su finalidad, crea, sin que-
rerlo, una especie de contraloria general
atenta y pronta a descubrir herejias que
puedan transgredir el esquema que con tan-
to trabajo ha logrado determinarse. Por
otra parte, la proliferacién de “‘conjuntos
tipicos” que caerian o casi, al decir de los
técnicos, bajo el anatema de lo popular, con-
funden lo auténtico con lo estereotipado y
basta que aparezcan ¢n el tablado trajes de
“huaso’” y guitarras para que se hable de
folklore 1.

'El huaso. artificialmente ataviade para las pre-
sentaciones “‘folkléricas’® es el producto de una mix-
tilicacién sentimental. ;Dénde y endndo vemos em
en las auténticas fiestas o cer que
ven verdadero folklore? El verdldero tu;e de hum
fo usan, més o el emp ‘“de »
cnbnllo en los fundos y muy suntuczos ‘‘log corre-
dores™ en los rodeos, convertide en te
mdrpendlente, y hasta no ace mucho, en la faena
general del rodeo en las gramdes haciendas de mon-
taiia; trabajo que duraba hasta un mes o mh. Nl-
turalmente era una wve 11
dominguers, pues ss trataba de nu {rnhajo un duro
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Violeta Parra que habiendo sido, a to-
das luces, una folklorista eminente, que re-
copilé la miisica vernicula donde quiera
que estuviese, que la vertié6 con autentici-
dad y sobre todo la restituyé con amor lle-
vandola a todas partes para hacerla cono-
cer y gustar, nunca nada le impidié descri-
minar con pasmosa seguridad entre lo valio-
30, lo mediocre v lo malo que hay en ella.
Violeta Parra era ante todo un ser intuiti-
vo, poseedora de una exquisita sensibilidad,
condiciones éstas que la hacian capaz de
captar la raiz de las cosas y transformarlas
en expresiones artisticas, De esta manera su
significacién trasciende més all4 de un me-
ro folklorismo, Su obra creadora, enraiza.
da en lo mis profundo del alma vernicula,
queda a igual distancia de lo popular y de
lo culto

Son numerosas las obras compuestas por
Violeta Parra, Hasta dunde llega mi infor-
macién, todas ellas realizadas para guita-
rras sola o para voz y dicho instrummento, del
cual fue una buena ejecutante. De entre
todas ellas hay dos que, en nuestra opinién,
fuera de constituir valiosos elementos de
juicio en abono a lo que venimos explican-
do, que poseen la de un arte verdadero y
original. Ellas son las “Anticuecas” y el poe-
ma (?) o balada “El Gavilan”.

Las Anticuecas son una serie de piezas
cortas para guitarra sola. La primera vez
que la escuchamos a ella misma ejecutar
esos trozos en una audicién privada, respon-
dié a la pregunta scbre el alcance del titulo
“Anticuecas”, diciendo que en ellas habia
tratado de incorporar todos los elementos
musicales de la cueca y todo “el espiritu
de adentro”, pero que no eran en absoluto
cuecas,

Desde luego no tienen la forma de esa
danza chilena (forma que, dentre de algu-
nas variantes, nuestros estudiosos y algunos
del extranjero, han determinado con preci-
sién); no tienen canto y lo mis importante,
superan con creces la indigencia arménica
que es una constante de esa masica, Tam-
poco podria hablarse de elaboracién propia-
mente, ni temética ni adn motivica que va-
va més alla de un simple secuencialismo ca-
si siempre en sentido descendente, de lo
agudn a lo grave. Tanto la disposicién in-
tervilica como las férmulas ritmicas enfati-
zan su propia identidad, gracias al medio
arménico en que la autora las hace mover-
se v a las leves medificaciones que introdu-
ce en las repeticiones de las frases que for-
man los periodos. Generalmente hay dos

como pintoresco, v en ningln case usada por todo
el personal que participaba en la faena. (En Aculeo
s¢ ~nntaha hasta cien hombres a caballo).

El traje de mujer con que suelen actuar Jas fol-
kloristas es totalmente inventado. No hay nada tipi-
co en el traje femenino del campo chilene. Lo fue
quiza el vestido negro vy oscuro y largo y | manto
que desaparecié por completo hace ya mucho.

secciones bien contrastantes asi formadas
que se alternan y repiten varias veces. Ea
corriente en las Anticuecas el empleo de di-
ferentes “tempi” para el mismo disefio me-
lédico-ritmico lo cual, fuera de ser otro fac-
tor de enriquecimiento, altera la implaca-
ble cuadratura estréfica propia de 1a miisis
ca popular.

En verdad, esta msica que da la espalda
al clacisismo de la cueca, entrega un men-
saje palpitante de lo mis profundamente
chileno que hay en nuestro pueblo. La ful-
gurante vitalidad andaluza o la ancha vy
apasible poesia castellana llegadas a este
rincén de América sé descoloran un tanto,
La variedad ritmica peninsular disminuye,
quedando reducida casi exclusivamente a
las diferentes combinaciones del esquema del
6/8. Esa medida de tiempo en que discu-
rren les da cierta melancolia no exenta de
gracia, un muy fino erotismo o una alegria
mondtona y paciente. Todo ello rezuman
“Las Anticuecas” de Violeta Parra, trozos
musicales que constituyen una sintesis, de
especialisima fisonomia, de las motivacio-
nes y elementos de la cueca.

Mis notable atin por su ambicién y por
la curiosisima factura de un “rondo” pri-
mitivo, es el poema “El Gavilin”, para voz
y guitarra. '

Las mismas caracteristicas generales que
se descubren en “Las Anticuecas®, apare-
cen en “El Gavilin”, denotando con ello
una constante estilistica capaz de mante-
nerse, a la vez que adaptarse, al tipo de
composicién que sea, Es decir, es la res-
puesta a una estftica bien definida. Se agre-
ga en esta obra, a todo lo ya indicado pa-
ra la anterior, el clima altamente dramati-
co introducido por el use de un texto cuyo
origen no conocemos pero cuya eficiencia y
“virtud” (en el sentido griego del vocablo:
“arete”) son indudables. Pero la autora no
se detiene frente al uso normal de dicho
texto. Ademas, ya sea por necesidad musi-
cal o para enfatizar su sentido, ciertas pa-
labras v en determinadas partes de la obra,
las hallamos alteradas en el orden de sus
silabas. Ello que bien podria ser un afin de
destruir por destruir, es aqui un procedi-
miento consciente tras la obtencién de un
fin muy preciso. En efecto, la alteracion del
orden de las silabas de algunas palabras del
texto es tal aue aquellas se deshacen en so-
nidos ininteligibles pero convirtiéndose en
un factor artistico importante, en un fran-
co expresionismo. Asi por ejemplo: ... ga-
Vi, gavi, gavi, gavi, gavi, gavi, gavilin, gavi-
lin; o *...vigén-la, vigin-la...”; o tam-
bién: *...menti, menti, menti, mentiro-
s0..."

Las diferentes secciones que componen la
obra estin constituidas por frases que, re-
petidas casi sin variacién, forman periodos,
Estos se repiten o se alternan lo que da,
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como se anoté al comienzo, la idea de un
rond6, Numerosos comentarios instrumenta-
les insertos a lo largo de la obra, ya antece-
diendo © sucediendo las partes vocales, con-
tribuyen a crear la atmésfera dramética. El
acompafiamiento del canto es a veces de
gran complejidad, otras afecta la manera
de una simple heterefonia. Hacia el final
surge una ‘“coda” de una riqueza ritmica-
arménica deslumbrante en amplios acordes
de la guitarra en semicorcheas.
Ciertamente que ninguna descripcién de

la misica nos acerca siquiera a su existen-
cia; a lo mé4s nos explica un tanto su es-
tructura. Hemos creido, sin embargo, que
en este caso no esti del todo demds ya que
puede contribuir a aclarar el originalisimo
resultado estético a que llega la autora de
“Las Anticuecas” y de “El Gavilén”, pres-
cindiendo de todo rebuscamiento y dejando
a su talento que escuche el imponderable
que habita todo arte verdadero.

Arronso LeETeLinR

Zoltan Kodaly

Lo vi por primera vez en Budapest pre-
sidiendo la inauguracién de la 6* Conferen-
cia del ISME (Sociedad Internacional de
Educacién Musical) en el mes de Junio de
1064,

Su cabellera plateada hacia marco a un
pilido rostro de rasgos finos y regulares.
Sus ademanes meditabundos revelaban al ar-
tista y al hombre de accién controlada, cu-
ya irradiacién espiritual se proyectaba en
el ambiente en que se desenvolvia la Con-
ferencia.

Conversamos repetidas veces sobre los ex-
traordinarios resultados que habia logrado
obtener su dedicacién de medio siglo a la
cultura musical de los nifios de su tierra.
Su actitud fue siempre cordial, sencilla y
constructiva.

Volvimos ‘a encontrarnos en Interlochen,
Michigan, EE. UU., en Agosto de 1966,
donde una vez mis, el equipo de educado-
res musicales de la Escuela Kodély se llevd
las ‘palmas del éxito, La calidad musical, la
seriedad de propésito, y procedimientos di-
décticus de las demostraciones alli exhibidas
confirmaron los resultados que pude obser-
var durante mi estada en Budapest.

Proyectamos con el maestro Kodaly y su
atrayente esposa y colaboradora, traer a
Sudamérica, durante el presente afio, un
discipulo suyo, con el fin de dictar Cursos
en algunos de nuestros paises, sobre su no-
table método de Educacién Musical y Lec-
tura entonada para escolares de la primera
ensefanza. Con el rostro iluminado por una

fugaz sonrisa, Kodily exclamé con cudnto
agrado vendria ¢! tambtién a nuestro hemis-
ferio Sur

Una darta personal suya, recibida hace
pocas semanas, nos habla deé las gestiones
muy positivas que ilevé a cabo ante el Go-
bierno Popular de Hungria para hacer rea-
lidad ése, nuestro propésito comrin. Dias
después el cable nos traia la sensible noti-
cia de su fallecimiento.

Zoltin Kodaly, el depurador del folklore
musical, la lengua materna de un pueblo,
segin sus propias palabras, cuya infatiga-
ble labor de investigacién junto a Bela Bar-
ték logrd -ponér a salvo muchos miles de
auténticas melodias regionales de la tradi-
cién musical de su pais, melodias que am-
bos misicos recogieron directamente, Zoltdn
Kodaly, el notable compositor del “Psalmus
Hungaricus”, Opus 13 y de la épera humo-
ristica “Hiry Janos”, obras conocidas en
todos los grandes ambientes musicales del
mundo; Zoltin Kod4ly, cuyo hondo senti-
do religioso hall§ expresién en sus mis her-
mosos coros, los que el pueblo hingaro su-
po respetar ain en plena revolucién social,
era como un simbolo de algo imperecedero,
una figura que se agiganta a la luz de su
obra y de su valeroso espiritu de lucha por
un ideal,

Ante su recuerdo nos inclinamos, rindien-
do al ilustre ciudadano, misico y educadeor,
este sentido homenaje de respeto y admi-
racién.

Cora BINDHOFF DE SIGREN

HEMOS LEIDO

FranxrLIiN ANavA A, Educacién integral »
Jormacién musical en Cochabamba, El
Instityto “E. Laredo”, Imprenta Univer-
sitaria {Cochabamba, Bolivia), 1964.

Este breve folleto da cuenta de las acti-
vidades que, desde 1961, ha desarrollado el
Instituto Nacional de Educaciém Integral y

Orientacién Musical “Eduardo Laredo”,
donde se imparte ensefianza escolar prima-
ria y secundaria, educacién fisica y educa-
cién artistica. Lleva el nombre de su funda-
dor, el distinguido artista, don Eduardo La-
redo y su actual Director es el compositor
Sr. Franklin Anaya,.

La extraordinaria labor que realiza ei
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