Antropologia de la milsica: nuevas orientaciones
y aportes teéricos en la investigacion musical *

por Maria Ester Grebe Vicufia

1. INTRODUCCION

El presente ensayo critico intenta plantear, examinar y evaluar algunos
problemas bésicos inherentes a las orientaciones actuales de la Antropologia
de la Misica (Etnomusicologia). Debido a la amplitud de los conceptos y
asuntos tratados, sus contenidos son aplicables no solamente a la investigacién
musical como totalidad sino también a la investigacién artistica y teoria del
arte. Mas que identificar corrientes de opini6n, se propone examinar en for-
ma global cuatro problemas teéricos centrales. Ellos son: (1) las orienta-
ciones epistemolégicas de la investigacién musical; (2) las orientaciones
actuales de la Antropologia de la Misica; (3) la proposicién de un modelo
para el estudio antropolégico de la creatividad e interpretacién musical; y
(4) la proposicién de un modelo multidimensional para el estudio de la
musica en si misma y en su contexto sociocultural.

Mediante este examen, se pretende integrar posiciones teéricas que per-
mitan ensanchar el campo de accién del musicélogo y etnomusicélogo, abrien-
do una perspectiva amplia y nuevos caminos tanto para el desarrollo de la
investigacién aplicada a la creacién e interpretacién musicales como para
el estudio multidimensional del fenémeno sonoro en su triple aspecto mu-
sical, artistico y sociocultural en nuestro pais.

En la actualidad, tanto la Musicologia como la Etnomusicologia tradicio-
nal se caracterizan por su orientacién fundamentalmente descriptiva. El
investigador suele utilizar sus propios modelos explicativos o interpretativos
para recolectar selectivamente y poner en orden sus datos empiricos. Muchas
veces los marcos conceptuales y tebricos han sido invadidos por la descrip-
cién. O la descripeién ha sido manipulada de acuerdo a una teoria. Ha pre-
dominado el enfoque ético, que depende de distinciones juzgadas como apro-
piadas por la comunidad de observadores del hecho musical en estudio.
No se ha valorado suficientemente, o se ha ignorado, la autenticidad inobje-
table del enfoque émico, que depende de distinciones juzgadas como apro-
piadas por los protagonistas de la cultura musical: creador e intérprete.
Esta situacién justifica la necesidad de un examen de la base epistemolégica
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de la investigacién musical; de un replanteamiento - de sus marcos teérico-
conceptuales y sus enfoques metodolégicos.

No basta investigar nuestro patrimonio musical viviente. Debemos meditar
como podemos hacerlo mejor de acuerdo al avance teérico y metodolégico
de la investigacién musical en el contexto de las ciencias del hombre, pues-
to que el hombre es el protagonista del quehacer musical,

II. ORIENTACIONES EPISTEMOLOGICAS DE LA INVESTIGACION MUSICAL

Si elegimos un marco tebrico positivista o racionalista, podemos aceptar
que la misica puede ser concebida como una realidad objetiva construida
por el hombre. En este caso, se enfatizard un enfoque mecanicista de la ma-
sica como objeto sonoro, 0 un enfoque sintictico de la mésica como una
especie de lenguaje no-verbal gobernado de acuerdo a un conjunto de
reglas; como un conjunto autosuficiente de acciones o situaciones, proce-
$0s 0 estructuras que ocurren en un tiempo y espacio especificos. El objetivo
final deberfa ser el descubrimiento y comprensién de los principios y reglas
validas que regulan el quehacer musical, similares a las leyes generales de
la naturaleza o a las reglas particulares de un juego. Este enfoque es tanto
consistente como legitimo, Su énfasis gravita en los “universales” o “abso-
lutos™ de la mdsica. :

No obstante, debemos estar conscientes de sus limitaciones. Las posibili-
dades de llegar a cualquier clase de principio o ley mediante observaciones
y mediciones precisas del hombre han sido puestas en duda, En efecto, de
acuerdo a los postulados y principios cientificos de la relatividad e indeter-
minacién (Heisenberg 1930: 1-4, 136-146), tanto las capacidades humanas
como los instrumentos construidos por el hombre para aprehender los fe-
nomenos mediante la observacién y medicién son limitados. No es posible
determinar simultineamente la posicién y velocidad de los fenémenos. Las
mediciones dependen tanto de la posicién y movimiento del observador
como de la interaccién entre el observador y el objeto observado. EI fené-
meno no se revela como es en si mismo sino en funcién de la medicién,
En suma, los principios cientificos modernos favorecen las situaciones de
observacién relativas y no las absolutas.

Otras limitaciones se refieren a los atributos dinimicos especificos del
quehacer musical que implican la continuidad del cambio musical y sus
procesos implicitos o explicitos, graduales o abruptos, perceptibles o imper-
ceptibles. En efecto, €l quehacer musical no deberia concebirse como un
conjunto de situaciones auténomas en estados de equilibrio - estatico, sino
mis bien como un conjunto de procesos en marcha que conducen a pro-
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ductos correspondientes; 0 como un conjunto de productos que conducen
a procesos correspondientes. En otras palabras, como una cadena compleja
de situaciones flexibles correlativas, en perpetuo cambio. Las estructuras
musicales se manifiestan en puntos temporales dados como intersecciones
en un tiempo y espacio especificos del proceso de cambio (Vogt 1960:
20-21). En consecuencia, mientras éstas estructuras son observadas, estin
cambiando: tanto ellas como el propio observador. Y los resultados de las
observaciones pasadas rara vez se aplican con precisién a las situaciones
nuevas que siguen.

En consecuencia, el estudio de las diversas categorias de creacién e in-
terpretacién musicales deberia considerar el problema involucrado en las
situaciones relativas de observacién y en los procesos de cambio en mar-
cha, Los supuestos niveles de certeza, probabilidad y prediccién que pue-
den ser inferidos de observaciones y mediciones de los fenémenos musicales
pueden ser, de hecho, constrefiidos severamente por estas limitaciones. En
efecto, los vacfos del mapa cognitivo humano parecen eludir controles e
invadir nuestras dreas de investigacion.

Debido a su naturaleza interdisciplinaria, la Antropologia de la Musica
se orienta hacia el estudio de la creacién o interpretacién musicales como
un conjunto de procesos en marcha que acontecen en situaciones y con-
textos socioculturales especificos. Crear musica o interpretarla no consiste
meramente en seleccionar posibilidades dentro de un conjunto de alterna-
tivas, de acuerdo a decisiones orientadas segin los objetivos de los musices.
Consiste también en un conjunto de procesos generativos complejos en los
cuales convergen estructuras racionales y simbélicas, intuitivas y afectivas,
mediante comportamientos y pautas culturales compartidas socialmente. Por
tanto, es importante comprender no sélo el tiempo y lugar de uma situacién
musical (cuéndo y dénde ocurri6) sino también su significado (porqué ocu-
1i6); y asimismo las interrelaciones entre dicha situacién musical asociada
a las interacciones y esquemas conceptuales del grupo humano (Blacking
1973: 32). De este modo, la indeterminacién puede crecer proporcional-
mente a la complefidad de significados y contextos asociados en los cuales
ocurre la situacién musical. '

Las nociones acerca de lo predecible e impredecible en el quehacer
musical no son de exclusivo dominio del etnomusicélogo. Los creadores,
intérpretes y su piblico también poseen sus nociones propias, por lo cual
los aspectos indeterminados de la situacién creativa e interpretativa pare-
cen depender, especificamente, del marco conceptual de los musicos, de los
correspondientes aspectos normativos y operativos del quehacer musical,
y de las interacciones especificas entre creadores, intérpretes y publico. Los
marcos conceptuales del hombre referentes a la miisica son complejos. Los
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intérpretes no comparten sélo una clase y grado de conocimiento. Este va-
ria de acuerdo a los roles y status de los especialistas de la musica, a su
edad y sexo, a la cantidad relativa de nociones disponibles y a su grado
de certeza (falta de conocimiento, conocimiento parcial o total, conoci-
miento dudoso o seguro, creencia; Nadel 1953: 38-39). Los musicos crea-
dores e intérpretes no comparten s6lo una especie de actividad musical,
Esta puede consistir en operaciones conscientes controladas y acciones in-
conscientes o automiticas, La indeterminacién musical parece estar estre-
chamente relacionada a las carencias, vacios, parcialidades y dudas de sn
conocimiento; y, asimismo, a las acciones inconscientes o automéiticas de
cada musico, y a los valores que ellos asignan a los diversos elementos
constituyentes de la misica.

Los marcos conceptuales y de accién de los misicos se reflejan en los
niveles normativos y operativos del quehacer musical y sus interrelaciones;
es decir, en aquello que los misicos creen que deberian hacer, lo que hacen
efectivamente en la practica, y la naturaleza no contradictoria o contradic-
toria de sus pensamientos y acciones {Lévi-Strauss 1953: 528; Leach 1961:
9, 287-298; Caws 1974: 3). Las normas musicales tienden a ser cumplidas
en forma més 0 menos exacta de acuerdo a la sociedad, cultura, y tipo de
tradicién musical. No es poco frecuente encontrar en la misica ritual o reli-
glosa repeticiones estrictas de esquemas; y en la misica no ritual o profana
estructuras flexibles ( Vansina 1965: 22-46). La indeterminacién Hende a ser
un atributo de situaciones musicales libres y abiertas en las que predomina
la extemporizacién. A la inversa, en situaciones musicales fijas o cerradas,
en las cuales la repeticién memorizada y las férmulas estrictas indican un
predominio de rasgos predecibles, la indeterminacién tiende a ser ocasio-
nal y de importancia menor.

En este nivel de nuestra discusién, podriamos preguntarnos de qué ma-
nera se aplicarén estos conceptos a la Antropologia de la Musica y cuéles
serian los métodos y técnicas que permitirian obtener un enfoque adecua-
do de estos asuntos probleméticos de investigacién, El anglisis musical
puede convertirse en un instrumento Wtil que permitiria detectar aspectos
determinados e indeterminados de la creacién o interpretacién musical.
Deben considerarse tanto los enfoques émico como ético. Las concepciones
y percepciones émicas del protagonista de la cultura pueden proporcionar
un punto de partida dtil al analista con el fin de organizar sus parémetros
de acuerdo a c6mo concibe la gente su universo sonoro (Tyler 1969: 3;
Frake 1969: 29). Dichas concepeiones y percepciones pueden inferirse tan-
to de planteamientos verbales como de su reactualizacién mediante la préc-
tica de la creacifn o interpretacién. Una comprensién cabal de la cultura y
la sociedad pueden permitir al analista una explicacién de por qué ocurren
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ciertas: indeterminaciones, qué significan éstas en realidad, y ¢6mo son eva-
luadas. ¢Son ellas triviales o pertinentes de acuerdo a la opinién del pro-
tagonista? ¢Es que son ellas en verdad percibidas o no por el protagonista?

Por otra parte, a pesar de que las concepciones del antropblogo de la mi-
sica o etnomusicélogo derivadas de su proceso de andlisis y sintesis consti-
tuyen su versién ética del fenémeno sonoro, producto de sus propias cons-
trucciones mentales, ellas pueden revelar procesos y estructuras musicales
subyacentes profundas, que no son externalizadas ficilmente por los prota-
gonistas ni expresadas abiertamente en la practica de la creacién o interpre-
tacién, La utilidad, validez y precisién del anilisis de laboratorio del etno-
musicdlogo deberfan ser sometidos a prueba posteriormente, Nuevas experien-
cias de trabajo de terreno con los mismos protagonistas podrian proporcio-
nar algunos recursos posibles de control. Pero no es este el wnico recurso
para someter a prueba su nivel de eficacia. No es posible desechar el enfo-
que ético como inaplicable, pero si aceptarlo como una orientacién wtil, De
hecho, el andlisis del etnomusicélogo no es menos pertinente que aquel del
protagonista: es un enfoque diferente.

No obstante, debemos percatarnos que habr4 siempre tanto en la orien-
tacién émica como en la ética una recoleccién, seleccién, andlisis, sintesis,
y explicacién de datos. Tales acciones son inevitablemente el producto de
Ia mente del investigador. Un andlisis émico presupone instrumentos éticos.
Sus resultados e interpretaciones tienden a ser productos mixtos (Boilés y
Nattiez 1977: 49-50).

IIT ORIENTACIONES ACTUALES EN LA ANTROPOLOGIA DE LA Mfsica

En la actualidad, un aspecto critico central de la Antropologia de 1a Musica
parece ser el problema tedrico y metodolégico de la integracién de la Musi-
cologia y la Antropologia para el estudio de la misica en el contexto de
su cultura y sociedad. La Etnomusicologfa es una disciplina predominante-
mente descriptiva que se presenta dividida en dos orientaciones complemen-
tarias diferentes: una Etnomusicologia musicolégica y una Etnomusicologia
antropolégica (Merriam 1669: 228). Esta divisién parece ser una consecuen-
cia de los diferentes ambientes formativos, entrenamientos, experiencia y
objetivos de investigacién de los etnomusicélogos, todo lo cual brinda di-
ferentes perspectivas cuando cada cual enfrenta el problema especifico de
investigacién, En efecto, “la Musicologia y la Antropologia no estin cor-
tadas de la misma tela, y el problema crucial de la Etnomusicologia reside
precisamente en esto” (ibid.: 219). “La naturaleza dual de la Etnomusi-
cologia es claramente un hecho disciplinario, Sin embargo, la interrogante
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principal no es si el aspecto antropolégico o musicolégico debe predomi-
nar, sino si existe algin modo de refundir a ambos, puesto que dicha
fusién es claramente el objetivo de la Etnomusicologia y la piedra funda-
mental sobre Ia cual yace la validez de su contribucién” (Merriam 1964:
17). Efectivamente, en la integracién interdisciplinaria de la musica y las
ciencias sociales, “cada participante tiene muchisimo que aprender del otro”
(McAllester 1963: 183), por lo cual la Etnomusicologia deberia proponerse
un equilibrio que no es imposible sino dificil de lograr (List 1963: '193).
Mientras McAllester (1954), Merriam (1960, 1964), y Blacking (1974) se
preocupan bésicamente del procedimiento y método, otros etnomusicélogos
enfatizan el universo de estudio, las unidades de anélisis y sus pardmetros
(Hood 1963: 264; Nettl 1964: 1-5, 131-165; y Lomax 1968: 34-74). Ambos
aspectos deben considerarse,

De este modo, nos situamos frente a un dilema adn irresuelto. Dos inte-
rrogantes emergen: Jcudles son los recursos o métodos més adecuados que
nos permiten establecer las interrelaciones entre una especie particular de
musica, su cultura y sociedad? ¢Cudles son los universos de estudio, unidades
de andlisis, categorfas, pardmetros o elementos constituyentes que permiti-
rian una percepcién mis profunda de dichas interrelaciones?

Nuestra primera interrogante apunta hacia una bdsqueda de métodos
adecuados que pueden permitirnos una confrontacién del problema central
de investigacién y proporcionar orientaciones adecuadas, técnicas, procedi-
mientos y recursos para lograr los propésitos integradores de la Etnomusico-
logia, esto es, la fusién de los enfoques antropolégico y musicolégico, y esta-
blecer las interrelaciones e interacciones entre categorfas musicales, cultura-
les y sociales. Se han aplicado cuatro enfoques metodolégicos principales en
los Gltimos afios: (1) el método comparativo transcultural que intenta estable-
cer relaciones significativas entre e] estilo musical y los esquemas sociocultu-
rales en una escala mundial; (2) el estudio descriptivo de una cultura,
subcultura o corpus musical especificos, lo cual exige un analisis prolijo d=
las categorias musicales, culturales y sociales; (3) el uso de métodos lingiiis-
ticos y de la semidtica musical como nuevos recursos descriptivos o analiticos
aplicados al lenguaje musical; y (4) el marco conceptual émico de la An-
tropologia Cognoscitiva.

El primer enfoque metodolégico esté representado por el estudio canto-
métrico de Lomax (1968), que intenta relacionar los estilos de la cancién -
folklérica con los esquemas culturales e instituciones sociales mediante mues-
tras y comparaciones a escala mundial. Se basa en el postulado de que la
musica simboliza y refleja ciertos rasgos socioculturales de importancia, tales
como pautas de susbsistencia y organizacién social, asignando un lugar des-
tacado al “cédigo sexual, la posicién de la mujer y el tratamiento de los
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nifios” ( Lomax 1959; 950). Intenta desarrollar tanto una teoria de la actividad
musical y de las relaciones culturales como un sistema de andlisis y des-
cripcién musicales. Con dicho propésito, se emplea una taxonomia numérica
basada en una ficha codificada con 37 variables musicales, muchas de las
cuales requieren una evaluacién subjetiva de parte del individuo codifi-
cador., Sin embargo, el enfoque cantométrico ha sido cuestionado. Los
principales argumentos criticos de algunos especialistas son la autenticidad
de su muestreo a escala mundial (Downey 1970: 63); la confianza depo-
sitada en la presuncién de una equivalencia universal de los fenémenos
actsticos (Boilés y Nattiez 1977: 43) y las limitaciones de sus compara-
ciones transculturales masivas “porque ellas no son suficientemente sensi-
tivas en un sentido contextual” (Blacking 1974: 74).

El segundo enfoque metodolégico corresponde a los estudios descripti-
vos que han enfatizado, por lo general, ya sea la orientacién musicolégica
o la antropolégica, aunque también uno que otro ha yuxtapuesto ambos
aspectos o bien ha logrado una integracién més equilibrada, Esta dltima
posibilidad esti4 representada por una obra de McAllester —Enemy Way
Music, 1954—, la cual se convirti6 en un modelo para investigadores pos-
teriores. En su “intento de explorar los valores culturales mediante un anj-
lisis de actitudes hacia la misica y ... de la misica en si misma”, este
autor traté primeramente los antecedentes etnogrificos y musicolégicos de
la musica; y, en segundo término, €l estudio de los valores de la musica
como comportamiento social (McAllester 1954: 3). En cierta medida, es
posible identificar diversos trabajos posteriores con esta clase de Antro-
pologia de la Musica. Pero su 4mbito especifico ha favorecido soluciones
y énfasis distintos de acuerdo a sus marcos teéricos, métodos y propésitos.
De este modo, Merriam (1967) yuxtapuso un anilisis etnogréfico y musi-
colégico de sus datos empiricos referentes a los indigenas flathead sin
integrar ambos aspectos dentro de un sistema holistico de concepciones,
acciones y sonidos (Kolinski 1970: 77). Por otra parte, Hood (1954) estudi6
el sistema musical javanés en si mismo y en relacién a su contexto, ofrecien-
do un andlisis magistral del tema nuclear “que podria proporcionar una
clave para el orden y la légica de la expresién musical javanesa® (1954:
17), y “descubrir aquellos elementos de la prictica composicional que ocu-
rren con suficiente regularidad con el fin de establecer una norma funda-
mental para el patet individual (ibib.: 19). A pesar de que su anilisis ha
sido cuestionado con posterioridad, su importancia metodolégica se mantia-
ne segura. Zemp ha estudiado en profundidad sélo el contexto sociocultural
de la misica Dan, siguiendo una ordenacién de categorias propuestas por
Merriam (1960: 109-111) y excluyendo intencionalmente a la misica en si
misma (Zemp 1971: 10).

L 58 L



Antropologia de la misica / Revista Musical Chilena

El tercer enfoque metodolégico consiste en el uso del método lingiifstico
y de la semibtica musical como recurso analitico o descriptivo aplicado al
lenguaje musical. Su propésito es incrementar el nivel cientifico de la Et-
nomusicologia mediante un conjunto de procedimientos mas rigurosos que
permitan “transformar un corpus musical en una gramatica musical” (Feld
1974: 199). Estos modelos lingiiisticos se han ideado primariamente a partir
de analogfas con la lingiifstica estructural (Nattiez 1975) y secundariamen-
te a partir de la gramética transformacional y otros modelos generativos
(Lindblom y Sundberg 1970; Chenoweth y Bee 1971; Chenoweth 1972).
Las relaciones entre los modelos lingiifsticos, la Etnomusicologfa y la An-
tropologia han side discutidas por Blacking (1972), quien sefiala los riesgos
de aislar unidades musicales fuera de su contexto cultural sin considerar la
interaccién entre las estructuras musicales y las categorias sociales como
un aspecto destacado de la teoria etnomusicolégica. El uso de modelos lin-
giiisticos en Etnomusicologia se basa en la proposicién de que “el lenguaje y
la misica son suficientemente similares para merecer el status de verdadera
analogia” (Feld 1974: 202). Pero esta analogia es problematica y ha sido
puesta en duda. En efecto, el uso analégico de los modelos lingiiisticos en
la misica implica tanto ambigiiedades epistemolégicas como falacias légicas
que no permiten una clarificacién de los hechos y explicaciones etnomusicolé-
gicas,

El cuarto enfoque metodolégico deriva de la orientacién émica de la
Antropologfa Cognoscitiva que ha sido adoptada por algunos etnomusicélo-
gos, quienes se han propuesto estudiar la musica y el quehacer musical de
acuerdo al marco conceptual de los protagonistas de la cultura musical.
Mediante la educcién de sus categorfas musicales, ha sido posible cons-
truir taxonomias émicas de la misica e instrumentos musicales, tanto como
descripciones de sistemas musicales en un contexto cultural dado (Zemp
1978, 1979). Esta rama de la Antropologfa ha proporcionado un enfoque
bésico para el estudio de fenémenos culturales y sociales no en si mismos
“sino del modo en que ellos se organizan en la mente de los hombres” (Tyler
1969: 3). Intenta responder a dos interrogantes: “3Qué fenémenos materiales
son significativos para la gente de una cultura particular y cémo organizan
ellos estos fenémenos?” (loc. cit.). Estos propésitos pueden conseguirse me-
diante la identificacién de los nombres dados por la gente a estos fenémenos
y mediante las taxonomias émicas reflejadas por la terminologia émica, a
través de lo cual es posible descubrir “cémo construye la gente su mundo
de experiencia partiendo de la manera como ellos lo expresan” (Frake 1969:
29). Los conceptos de dominio, segregado, conjunto contrastante, paradigma
y anélisis componencial proporcionan un conjunto de niveles conceptuales que
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permiten una presentacidn sistemética de las taxonomias émicas {Sturtevant
1968: 478-483).

Sin embargo, debemos estar conscientes de que la sobrevaloracién del
enfoque émico puede conducirmos a la subordinacién de los moldes analiti-
cos y explicativos del investigador (Herndon 1974: 239-243). Mé4s atin, sa-
bemos que la misica se basa en procesos conscientes e inconscientes que se
reflejan en las estructuras musicales y que los muisicos poseen limitaciones
severas para verbalizar sus propias percepciones y concepciones de la
misica (Seeger 1960: 225-228). En efecto, el anilisis musical es un enfoque
particularmente 1itil cuando es capaz de revelar procesos creativos e inter-
pretativos inconscientes, siempre que considere las categorias émicas del
protagonista de la cultura como punto de partids; y siempre que sus resul-
tados puedan demostrar cémo se relaciona un sistema musical o alguno de
sus elementos constituyentes bisicos al marco social o cultural del miusico
(Blacking 1973: 54, 115). De acuerdo a Geertz (1977: 482), un problema
principal es establecer cémo debe conducirse el an4lisis antropolégico con
el fin de “producir una interpretacién del modo de vida de un grupo huma-
no que no esté aprisionado dentro de sus horizontes mentales, tal como una
etnografia de la brujeria escrita por un brujo, ni tampoco sistematicamente
sordo a las tonalidades de su existencia, tal como una etnograffa de la bru-
jeria escrita por un geémetra”.

Estas cuatro tendencias de la investigacién etnomusicolégica, represen-
tadas por las obras citadas y muchas otras publicaciones de importancia,
muestran que la disciplina estid progresando gradualmente en la solucién
de sus problemas teéricos y metodolégicos. El aspecto crucial es lograr la
fusién orgénica entre la Musicologia y l2 Antropologia, lo cual puede per-
mitir una visién en profundidad de la interaccién dinimica entre categorias
musicales, culturales y sociales de un universo de estudio particular median-
te tanto un anélisis musical contextualmente sensitivo como de un anlisis
sociocultural musicalmente sensitivo.

Es un hecho generalmente aceptado en el dmbito de las ciencias del
hombre que un método debe elegirse y adaptarse de acuerdo a la naturaleza
del universo de estudio. Al mismo tiempo, este dltimo queda determinado
y condicionado por los propésitos de investigacién y/o hipétesis de trabajo.
Por consiguiente, no es recomendable emplear ningin método en calidad
de instrumento rigido preexistente, sino como orientacién flexible adaptada
al universo de estudio. Creo que todo esfuerzo tendiente a unificar méto-
dos y recursos de investigacién presenta el riesgo de interferir con la liber-
tad y creatividad de la investigacién. Consecuentemente, un método de
investigacién puede ser considerado como un camino para lograr objetivos
de investigacién caracterizado por un orden especifico y un conjunto de
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reglas correspondientes. La especie de universo de estudio determina la
estructura del método a seguir, por lo cual un método es un método para,
y sus reglas son reglas para (Grebe 1976: 15-16).

Este marco conceptual nos conduce a considerar nuestra segunda interro-
gante. ¢Cudles son los universos de estudio, unidades de andlisis, categorias,
Pardmetros o elementos constituyentes que permitirfan una percepcién més
profunda de las interrelaciones entre fenémenos musicales, culturales y so-
ciales? El asunto critico central es discutir si es posible seleccionar, dentro
del 4mbito del universo de estudio, las unidades de an4lisis que son validas
tanto para la Musicologia como para la Antropologia, Mientras un etnomu-
sicblogo de orientacién musicolégica puede buscar unidades que son signi-
ficativas de acuerdo a la tradicién musical (tales como sonidos, escalas,
intervalos, etc.), un etnomusicblogo de orientacién antropolégica puede
enfocar estos pardmetros desde el punto de vista de los protagonistas de Ia
cultura y del uso de la misica en la sociedad.

De esto se desprende que es posible identificar unidades de analisis v4i-
das desde puntos de vista tanto musicolégicos como antropolégicos, siempre
que se consideren dos factores principales: (1) El marco de accién de los
misicos en el contexto de su quehacer musical como individuos en una red
de interacciones. En este contexto, las unidades o par4metros musicales pue-
den ser enfocados en relacién a los factores sociales considerando a los mu-
sicos, su ptblico y sus interrelaciones en una situacién especifica de creacién
o ejecucién musical. (2) El marco de ideas de los musicos, sus nociones,
concepciones y representaciones de su conocimiento musical expresado me-
diante la comunicacién verbal u otros medios equivalentes.

Por ejemplo, en el contexto de un ritual, los protagonistas pueden refe-
rirse a componentes de su visién del mundo y de sus estructuras simbélicas
y, de este modo, comunicar una condensacién de significados, implicitos y
explicitos, en niveles que no son necesariamente perceptibles en forma
inmediata; y transmitir contenidos heterogéneos y paradéjicos que son
compartidos socialmente. En el contexto de los eventos especificamente
musicales de un ritual, los misicos son capaces de externalizar y definir sus
propias unidades musicales, las cuales pueden ser identificadas como obje-
tos musicales (instrumentos), melodias, intervalos musicales, y aun sonidos
aislados que operan en calidad de estructuras simbélicas socialmente signi-
ficativas en una situacién ritual determinada.

L] 61 L



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

IV PROPOSICION DE UN MODELO PARA EL ESTUDIO ANTROPOLOGICO
DE LA CREATIVIDAD E INTERPRETACION MUSICALES

El quehacer musical proyectado en la interpretacién y creacién es un fend-
meno complejo que no debe ser comprendido sin una identificacién previa
del proceso de aprendizaje, experiencia y conocimientos musicales del
misico, La acumulacién gradual de la experiencia musical puede ser conce-
bida como un continuum temporal sin limites, en el cual cada nueva situa-
cibn es agregada a las experiencias precedentes y, a su vez, esta nueva
totalidad influye en la situacién musical siguiente, Asimismo, puede ser con-
cebida como un conjunto complejo de procesos o acciones musicales en
marcha que se encaminan hacia productos o conocimientos musicales corres-
pondientes o viceversa. En otras palabras, como una cadena compleja de
situaciones que son flexibles, correlativas y cambiantes.

Algunos problemas de investigacién que se desprenden de lo anterior se
condensan en las siguientes interrogantes: (Cudles son los modelos que
influyen en el quehacer musical? JCémo y en qué medida la mésica misma
afecta o modifica estos modelos? ¢En qué niveles conceptuales es posible
categorizar tanto estos modelos como sus procesos y productos implicitos?

Intentaremos considerar un marco conceptual basico (véase cuadro I, cf.
Caws 1974: 6). Se adoptardn como punto de partida dos 4mbitos episte-
molégicos: émico y ético, que representan, respectivamente, el punto de vista
del protagonista de la cultura y del etnomusicélogo categorizados en dos nive-
les conceptuales: uno general y otro especifico. El general comprende las
experiencias conceptuales y activas acumuladas precedentemente por el mi-
sico; mientras el especifico comprende ya sea una interpretacién, actividad
creativa, o estructura musical particular, reactualizada o producida por el
misico. Puede presumirse que ambos dependen y se relacionan con el marcd
general del proceso de aprendizaje y conocimientos adquiridos por el msi-
co. Asi, la mtsica y €l quehacer musical comprenden dos conjuntos de rela-
ciones entre proceso y producto, Ellas son: (a) el proceso de endoculturacién
musical y su conocimiento musical resultante, concepciones acerca de la
musica, y conjuntos de reglas o normas musicales; y (b) la interpretacién
musical y/o creatividad composicional y sus estructuras musicales resultantes,

Estos procesos y productos pueden categorizarse tanto como modelos
mecdnicos (paradigmas ideales de aquello que la gente deberia hacer) y
modelos estadisticos (lo que la gente hace en la prictica) (Lévi-Strauss
1953: 528); o como el equivalente de normas de derecho y normas estadis-
ticas (Leach 1961: 9, 297-298); o como modelos representativos (“el modo
c6mo cree €l individuo que son las cosas™) y modelos operativos (“el modo
cémo ... [él] responde o acttia en la practica”) (Caws 1974: 3). Por otra
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parte, el modelo explicativo del investigador (etnomusicélogo o antropélo-
go) es su construccién mental propia (ibid.: 5). Es posible comprender esto
en un nivel conceptual especifico-general, en el cual los procesos comple-
mentarios de andlisis y sintesis operan en el procesamiento sistemético de
datos, describiendo y definiendo en consecuencia su propio modelo expli-
cativo (véase cuadro I).

(a) Endoculturacién musical/conocimiento musical (Grebe 197T7: 98-99,
105).

Desde la infancia, cada ser humano inicia el complejo proceso de percibir,
internalizar y consolidar los ruidos, sonides y mtsica del medio ambiente
de su propio grupo primario y sociedad. Junto con el proceso gradual de
adquisicién de sus hébitos psicomotores bésicos; junto con aprender por
imitacién a comunicarse con su grupo mediante los lenguajes preverbal,
entonado y verbal (Fridman 1974: 25), se enfrenta a sus primeras experien-
cias protomusicales y musicales. Absorbe y acumula los estimulos sonoros
caracteristicos de su medio ambiente, recogiendo una suma de experiencias
auditivas que influirdn decisivamente en sus futuras respuestas al estimulo
sonoro; en sus actitudes y valores musicales; en sus preferencias y rechazos.
Este proceso, que yo he denominado endoculturacién musical, se identifica
con la adquisicién gradual de una experiencia auditiva y de una internali-
zacién de la misica que se da en el 4mbito del medio sociocultural corres-
pondiente. El ambiente familiar y el acceso del nifio a los medios de difu-
sidn que estimulan un aprendizaje informal son factores decisivos en la
consolidacién de una base musical muchas veces indiscriminada y contra-
dictoria.

La endoculturacién musical puede ser comprendida en el contexto de
una red compleja de relaciones entre la musica, el individuo, su cultura y
sociedad, debido a lo cual este proceso es influido por la interaccién y co-
municacién. Uno de sus productos significativos es el etnocentrismo musi-
cal (la sobreestimacién de nuestra propia misica) que contribuye a definir
la identidad musical. La endoculturacién musical puede ser comprendida
también como wun conjunto de procesos inconscientes y conscientes. Los
procesos inconscientes son aquellos que se producen ajenos a la conciencia
de un individuo, porque consisten en percepciones subliminales que ya-
cen “por debajo del umbral de conciencia, pero capaces atn de producir
algiin efecto en la mente” (Shaffer 1974: 227). Las internalizaciones de
experiencia musical, tempranas o primarias, forman parte de estos procesos
inconscientes y, como tales, pueden estudiarse indirectamente mediante la
inferencia. Las internalizaciones de experiencia musical, posteriores o se-
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cundarias, forman parte de procesos conscientes que implican diferentes ni-
veles perceptivos, por lo cual es posible estudiarlos mediante la observacién
directa,

Como resultado de las experiencias acumuladas a través del proceso de
endoculturacién musical, el conocimiento musical se construye gradual-
mente por medio de concepciones y nociones musicales transmitidas oral-
mente o aprendidas formalmente. Dichas concepciones y nociones pueden
internalizarse de acuerdo a diversos recursos mnemotécnicos que incluyen
la repeticién, imitacién, adaptacién y transformaciéon del conocimiento
transmitido. Esto implica la aceptacién de conjuntos de normas musicales
compartidas que pueden emplearse en forma implicita o explicita. Implica,
asimismo, una interaccién dinimica de actitudes, juicios valoratives y pre-
ferencias que determinan el proceso de seleccién. En consecuencia, el co-
nocimiento musical no constituye un legado estético, Tiende a incrementar-
se por acumulacion y transformacién, por adicién y eliminacién, de acuerdo
a los cambios que acontecen tanto en los diferentes niveles de desarrollo
musical individual como en sus respectivos medios culturales y sociales.

En algunas sociedades tradicionales, las nociones acerca de la musica son
verbalizadas rara vez, aunque ellas se reactualizan y externalizan en la crea-
cién y ejecucién musicales. El conocimiento musical explicito es patrimonio
de grupos de especialistas, ya sea compositores, ejecutantes expertos, o cons-
tructores especializados de instrumentos musicales, quienes, en algunos ca-
s0s, lo mantienen en reserva y secreto. En consecuencia, el acceso a
esta especie de conocimiento esotérico transmitido oralmente debe enfrentar
serios obsticulos. En términos generales, la cantidad de conocimientos com-
partidos por todos los mésicos es relativa, variando de una a otra tradicién
musical. Hay, asimismo, diferentes grados y especies de conocimiento musical
que dependen de los roles y status de los especialistas musicales, su edad y
sexo, su cantidad relativa de nociones disponibles y grados de certeza (des-
conocimiento, conocimiento parcial o total, conocimiento dudoso o seguro,
creencia; Nadel 1953: 38). Pero cada misico posee alguna especie y grado
de conocimiento musical,

(b) Interpretacién y creatividad composicional/estructuras musicales

La interpretacién musical puede ser vista como un proceso de convergen-
cia que abarca las experiencias e interacciones pasadas y presentes del
ejecutante, sus operaciones biofisicas, su energia intelectual, emocional y
musical que coactian en el contexto de las condiciones cambiantes de su
medio sociocultural. Es posible comprender la ejecucién musical como un
proceso de comunicacién no verbal (Blacking 1979: 3), mediante esquemas
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de sonido prefiados de significado consensual, Tanto las construcciones men-
tales y acciones conscientes e inconscientes subyacen durante el proceso de
interpretacién al reproducirse un trozo musical, Las formas fijas y libres
incluyen recursos de repeticién, imitacién, variacién, e innovacién, las cuales
pueden combinarse de diferentes maneras de acuerdo a las normas de cada
tradicién musical, A pesar de que la interpretacién puede apoyarse en el
conocimiento transmitido oralmente y/o de fuentes escritas (partitura), los
procesos musicales de repeticién exacta, mediante la memorizaci6n, y la varia-
cién libre, mediante la extemporizacién, pueden considerarse como dos posibi-
lidades extremas en un vasto continuum,

Aungue en las tradiciones musicales de transmisién oral la interpretacién y
creacién pueden desarrollarse conjuntamente, por lo cual sus limites son
dificiles de precisar, en las tradiciones musicales escritas ellas se definen,
por lo general, como campos separados de accién. Este es el caso particular
de aquellas tradiciones musicales doctas occidentales y no-occidentales, en
las cuales la creatividad composicional se concreta en la partitura musical
La creatividad composicional puede considerarse como un proceso complejo
en el cual se produce una nueva sintesis original de la misica mediante una
toma de decisiones y seleccién de alternativas. Pero la creatividad es muchi-
simo més que esto. Tanto los procesos conscientes e inconscientes, las expe-
riencias cognitivas y afectivas, el conocimiento y la intuicién se combinan
en esta actividad mental de vasto alcance del mfsico, que puede compren-
derse en el marco mas amplio de su entorno sociocultural.

Como resultado de la toma de decisiones individuales, estos procesos
entran en actividad generdndose asf las estructuras musicales. Estas se desa-
rrollan y perciben en una secuencia temporal, como representaciones de
esquemas sonoros definidos estilisticamente y compartidos socialmente, rela-
cionados reciprocamente, de acuerdo a los principios constructivos del lengua-
je musical general. Sabemos que ciertas unidades musicales bésicas, tales
como una situacién musical, un objeto musical, una melodia, un intervalo, o
un sonido, son capaces de revelar al individuo receptor aspectos significativos
de su propia realidad sociocultural. Esto puede ser extensivo a los parime-
tros especificos de las estructuras musicales, tales como ritmo, tempo,
trayectoria melédica y articulacién. Un anélisis de las estructuras musicales
y de sus correspondencias con contextos socioculturales puede permitir al
investigador verificar los grados y calidades en que se dan dichas corres-
pondencias; y verificar si las reglas y normas musicales estan de acuerdo o
en desacuerdo con aquello que los misicos realizan en la préctica (cf. mo-
delos representativos y operativos en el cuadro I).
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V. EPiLOGO: PROPOSICION DE UN MODELO MULTIDIMENSIONAL PARA EL ESTUDIO
DE LA MUSICA EN $f MISMA Y EN SU CONTEXTO SOCIOCULTURAL

Puesto que no existen agrupaciones humanas carentes de algin tipo de ex-
presién musical es posible sostener que la misica es un universal del hom-
bre, producto del individuo, su cultura y sociedad. Como hecho sociocultural,
la misica satisface necesidades de comunicacién simbélica mediante el len-
guaje sonoro. Como lenguaje sonoro organizado simbélicamente por el horo-
bre, requiere de procesos de interaccién y aprendizaje que permitan com-
partir significados consensuales susceptibles de ser decodificados por el re-
ceptor. En este sentido, la misica puede percibirse o estudiarse como parte
de una red compleja de situaciones o productos culturalmente especificos
interrelacionados intra e interculturalmente; y, asimismo, como parte de una
red de interacciones sociales o procesos en los cuales la mésica como lengua-
je no verbal es capaz de establecer nexos afectivos y, de esta manera, tras-
cender como experiencia estética humana,

Para comprender la misica en si misma y en su contexto sociocultural to-
mando como centro al hombre, debemos estudiar multidimensionalmente el
fenémeno sonoro més alld de Ia historiografia musical y del analisis de par-
tituras que han prevalecido en muchas de nuestras investigaciones musica-
les. Sin desconocer el valor de los estudios analiticos centrados en la msica
como objete o “cosa”; sin desconocer la capital importancia de la perspec-
tiva histérica para comprender el proceso de cambio musical y la evolucién
de los estilos, es necesario considerar otras orientaciones y enfoques que
permitan ampliar y fecundar la investigacién musicolégica y etnomusicols-
gica. Es posible estudiar también la musica de acuerdo a los siguientes en-
foques:

(1) Como orientacién estética condensada y reactualizada mediante actos
estéticos.

(2) Como producto artistico derivado de un proceso creativo.

(3) Como lenguaje simbélico y medio de comunicacién,

(4) Como estilo conectado con significados y funciones y con un proceso
de cambio,

(5) Como una suma de normas, reglas, valores y actitudes definidas por
un aprendizaje y endoculturacién.

(6) Como una suma de concepciones y creencias consensuales ligadas a
interacciones y reactualizaciones.

Puesto que éstos son sélo algunos de los enfoques posibles, es necesario con-
siderar otras orientaciones adicionales como alternativa o complemento, De-
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bido a que los dos dltimos enfoques (5 y 6) fueron ya tratados en la parte III
precedente, comentaremos, a continuacién, los cuatro primeros enfoques re-
cién mencionados.

(1) La orientacién estética del creador, intérprete o receptor depende de su
respectiva visién del mundo conectada con un modelo culturalmente especi-
fico de pensamiento humano y con su correspondiente reactualizacién en el
quehacer musical (‘acto estético) de acuerdo a conocimientos, actitudes, va-
lores y normas o reglas estéticas, La orientacién estética se reactualiza me-
diante actos estéticos receptivos, creativos o interpretativos, cuyo valor de-
pender4 de las ideas relativas a lo bello y de los criterios mediante los cuales
los miembros de una sociedad particular juzgan la obra artistico-musical
(Stout 1971:31). En consecuencia, es necesario asignar la importancia que
merecen las concepciones, valores y creencias estéticas que guian a los com-
positores e intérpretes musicales durante el proceso creativo o recreativo. Y
a los juicios estéticos que ellos mismos utilizan para valorar las obras de otros
mysicos. La orientacién y acto estético del emisor se asocian a la emocién y
respuesta estética del receptor, la cual, a su vez, depende de cuatro estimulos
estéticos principales (ibid.: 32).

(a) Los simbolos que poseen asociaciones emocionales consensuales.

(b) Las situaciones, personas o seres que describen o provocan emocién.

{e) La identificacién o participacién del receptor en la solucién ofrecida
por el artista al problema estético y técnico.

(d) Las estructuras especificas que son capaces por si mismas de provocar
emocién.

El estudio de la orientacién estético-musical del creador, intérprete y re-
ceptor como parte de una visién del mundo es una tarea compleja que puede
facilitar la comprensién cabal de las relaciones entre misica, arte, cultura y
sociedad.

(2) - El proceso creativo en si mismo, caracterizado por su doble dimensién
consciente e inconsciente o subliminal, condensa la potencialidad de la ima-
ginacién creadora del hombre-artista-misico. Sus caracteristicas dindmicas y
sintéticas explican los atributos cualitatives y trascendencia relativa del pro-
ducto creativo o interpretativo, ofreciendo pautas émicas insustituibles para
el estudio antropolégico del objeto sonoro. Puesto que este objeto sonoro gra-
vita en el hombre que lo produce, este hombre deberia ser, siempre que ello
fuese posible, el protagonista del estudio del evento musical, En verdad, ¢qué
otra fuente primaria podria considerarse més auténtica para el estudio del
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producto estético-musical que el proceso y producto creativo percibido, des-
crito, categorizado, analizado e interpretado Ppor su propic protagonista, com-
positor o intérprete? La ecuacién bipersonal entre dicho creador o intérprete
y el investigador musical formado y orientado antropolégicamente aporta el
contexto ideal para este tipo de estudios. Cabe sefialar que la fértil poten-
cialidad de este enfoque no ha sido utilizada en toda su magnitud en las
investigaciones musicales sobre miisicos y misica contemporinea, tanto docta
como tradicional en nuestro pais.

(8) La mdsica como lenguaje simbélico no verbal comunica mediante la
organizacién humana de los sonidos y duraciones, cuyos esquemas estimulan
respuestas modeladas por la cultura. Sabemos que la musica es capaz de pro-
vocar reacciones instintivas y afectivas de diversa {ndole, intensidad y alcance,
de acuerdo a diferencias individuales y factores socioculturales. Se ha dicho
que la misica posee la capacidad de “hablar por si misma”, lo cual es sélo
posible cuando el proceso de comunicacién musical, que opera mediante es-
tructuras sonoras y pautas estilisticas, descansa scbre una base consensual
de connotaciones asignadas a la misica por los hombres de una sociedad y
época particulares. En efecto, “Ia misica puede comunicar solamente esque-
mas sonoros desoonocidos a mentes carentes de preparacién y receptividad.
Incluso, dichos esquemas pueden no ser escuchados como esquemas. .. Sus
sonidos producen emociones sélo en Ia base de contrastes tonales y ritmicos
percibidos, pero los habitos de percepcién y asociacién de emociones con
esquemas sonoros son aprendidos a través de la experiencia social” ( Blacking,
1879:5). Las ideas y sentimientos asignados y asociados a la musica pueden
hacerse explicitas ya sea mediante las palabras o movimientos corporales que
la acompafian, o bien por las connotaciones consensuales expresivas de la ma-
teria sonora en si misma, :

(4) El estilo musical, como suma de rasgos idiométicos culturalmente pres-
critos, deriva de un proceso selectivo del creador o intérprete, y responde a los
valores de la época y ambiente del artista-mvsico ( Devereux, 1971: 200). A di-
ferencia de un acto expresivo cualquiera, un acto expresivo artistico-musical
se caracteriza por su comunicacién estilizada que se “conforma a ciertas re-
glas que representan la gramitica y sintaxis de una especie de metalenguaje”
(ibid.: 196). Las reglas estilisticas descansan en convenciones culturales o
subculturales de una época, escuela o individuo creador, Dichas reglas esti-
listicas son dindmicas, experimentando fluctuaciones y cambio continuo de-
pendientes de la matriz sociocultural. Si aceptamos esta proposicién, es po-
sible inferir que el estilo puede reflejar las orientaciones estético-afectivas y
cognitivas de una época o momento histérico y, por tanto, puede reflejar asi-
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mismo la visién del mundo predominante en el medio ambiente del artista, El
estilo condensa valor estético. De sus caracteristicas depende que el objeto
sonoro sea reconocido como obra de arte musical por el protagonista (artista),
por el experto (critico o investigador) y por el piblico. Cada sociedad posee
normas ticitas y explicitas que definen lo que se puede percibir y distinguir
como producto con atributos estético-musicales, es decir, como arte musical,

La Antropologia de la Miusica permite redescubrir al hombre como prota-
gonista del quehacer musical. Abre diversos caminos para comprender la mu-
sica en si misma y como parte de un todo sociocultural, posibilitando una
aproximacién humana, humanista y humanizante al fenémeno sonoro. Abre,
por tanto, una perspectiva méis amplia a la investigacién musical mds all4 de
la historiografia y andlisis de la musica.

A modo de sintesis, propongo el siguiente modelo analitico-explicativo mul-
tidimensional cuya discusién podria orientar futuras investigaciones de la
musica en nuestro pais (véase cuadro II),

Este modelo multidimensional es provisorio, por cuanto es susceptible de
ser modificado y perfeccionado en la medida que la praxis y hallazgos con-
cretos de la investigacién musical lo permita. La naturaleza dual de la An-
tropologia de la Misica bifurca el modelo en dos bloques, cuyo deslinde est4
determinado por exigencias légicas y analiticas. No obstante, el problema
teérico y metodeldgico de fondo consistira en buscar e identificar las concep-
ciones y mecanismos que permiten relacionar y refundir ambos aspectos para
un conocimiento integral de la musica centrada en el hombre.

Tanto las inferencias y proposiciones que derivasen de este modelo como
los enfoques alternativos y criticos estimulados por él pueden permitir el
enunciado de nuevas hipétesis de trabajo y deducciones que fertilicen la in-
vestigacion musical y artistica. Podrian permitir, asimismo, un replantea-
miento de los marcos conceptuales de la musicologia y etnomusicologia, con-
tribuyendo asf al afianzamiento de las bases teéricas y metodolégicas de am-
bas disciplinas.
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