Ida Vivado Orsini

por Raquel Bustos

Entre los compositores nacionales del siglo XX destacan algunas figuras fe-
meninas que, en su gran mayoria, han compartido el diffcil y absorbente
trabajo de la creacién musical con la docencia o la direccién coral. Por el
significativo aporte diddctico de sus obras, Ida Vivado se perfila como una
de las compositoras mas destacadas. El estreno de su Picaresce, para voz y
orquesta, en la XXXVII Temporada Oficial de Conciertos de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Chile, hace propicia la ocasién para dar a
conocer su personalidad y obras.

En Ida Vivado confluyen cuatro facetas: la mujer, la pianista, la docente
y la compositora. La mujer luce serena, realizada y plenamente feliz de ha-
ber compartido su vida, intereses e inquietudes con Marco A. Bont4, pintor
chileno de amplia trayectoria en nuestro pais y en Venezuela. En la convi-
vencia diaria, Bonta transmitié a su esposa la necesidad vital del artista de
buscar una expresién personal en sus propias vivencias y costumbres; esta
expresion, desvinculada de la facil imitacién foranea, serd la que nos identi-
fique como chilenos y americanos.

Componer es para Ida Vivado un “sentir profundo que se manifiesta en
sonidos”; cree haber encontrado su forma de expresién en el atonalismo libre
y en el uso de algunos elementos de nuestro folklore. La composicién le ha
permitido amalgamar su inguietud de docente con el aspecto creativo.

Las composiciones de Ida Vivado sintetizan las técnicas aprendidas con
sus maestros: tonal y formal con Domingo Santa Cruz, y dodecafénica con
Free Focke, y agrega su propio concepto de la libre utilizaci6n y combina-
cién de sonidos. Cada una de las obras de su catdlogo estd lograda en sus
propésitos, sean éstos didacticos o de otra indole. Los objetivos didacticos
se satisfacen ampliamente en los Estudios para pianc, la obra mas importante.
Estos Estudios atinan su experiencia de docente con una acabada formacion
pianistica. Ordenados en dificultades técnicas y complejidades sonoras cre-
cientes, tienen el mérito de introducir al novel pianista en un ambiente mu-
sical contemporéneo, Es asi como aparecen tratamientos diaténicos, croma-
ticos, tonales, bitonales y seriales, en escrituras arménicas y contrapuntisticas
a las que se agregan problemas ritmicos, dindmicos, agogicos, coloristicos e
interpretativos.

En una visién global de su obra, se puede decir que la compositora en-
frenta el problema de la composicién musical con decidida libertad y espon-
taneidad. Esta posicién la lleva a estructuras muy flexibles y disefios meld-
dicos tonales o atonales expresivos y emotivos. Si bien Ida Vivado no puede
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considerarse entre los compositores nacionalistas, busca crear ambientes na-
cionales mediante la estilizacion de algunos elementos de nuestro folklore.

La Picaresca, para voz y orquesta, es una obra tnica en su género y la de
mas envergadura escrita por Ida Vivado. Estd formulada sobre un plantea-
miento atonal, un acompafiamiento instrumental muy imaginativo y una
dindmica efectista.

En el analisis de la Picaresca se aprecian los recursos que la compositora
utiliza para dar a su obra una fisonomia chilena. La célula ritmica bésica y
que da precisamente el “color” nacional es la corchea con punto, semicor-
chea en su significacién binaria y ternaria v sus variantes, La estructura
regular de los versos, creacién de la compositora, no involucra una corres-
pondencia ritmica reiterativa; la medida musical mantiene las perfectas acen-
tuaciones prosédicas, pero se permite frecuentes cambios métricos. Entre sus
versos destaca, por su significacién general y sus implicancias musicales, el
gue dice “cuando bailas, bailas, bailas”. Ademas de biseccionar la obra, su
sola mencién hace irrumpir la orquesta en verdaderos bailes instrumentales,
donde se concentran los trabajos ritmicos, coloristicos y de descripcitn tex-
tual mas interesantes (cc. 83-85, 184-189). Asi como estos versos son signifi-
cativos en la obra total, cada estrofa y aiin cada verso constituyen subseccio-
nes y frases, respectivamente, con sus momentos de tensién y reposo.

Como es natural, la melodia més clara y definida es la que expone la voz.
El manejo de la intervilica sigue la linea establecida por los serialistas res-
pecto del potencial expresivo de los intervalos, de acuerdo a su consonancia
o disonancia. Si bien el texto y su transcripcién musical constituyen el ele-
mento central, el trabajo de los instrumentos es especialmente cuidadoso.
Algunos detalles interesantes son, por ejemplo, la imitacién de pequefios es-
quemas ritmico-melédicos de la linea vocal, la manera de predicar el 1ltimo
verso de una estrofa (vl. 1° cc. 28-29; fl, y ob. cc. 40-41), o bien, la elabora-
cién de una linea melédica en diagonal que se desplaza desde las cuerdas
graves a las agudas (cc. 62-66). Respecto de la organizacién sonora, la linea
vocal insinfia algunos centros tonales que se diluyen en medio de la sonori-
dad instrumental; aparecen escalas por tonos, combinadas con lineas fuerte-
mente quebradas en verdaderas figuraciones de acordalidades disonantes;
hay, ademds, ciertos toques, verdaderos remanentes de la farmacién dode-
cafénica de Ida Vivado, como, por ejemplo, la serie dodecafénica casi perfec-
ta que expone el violin primero al comienzo de la obra (cc. 5-10), que repite
parcialmente el oboe (c. 96) v contesta en inversién contrapuntistica el cla-
rinete (c. 97), y los arpegios de la flauta (cc. 18-19),

El trabajo instrumental de la Picaresca es natural, espontineo y libre de
cualquier tipo de convencionalismos. Los instrumentos estin usados desta-
cando las individualidades y combinaciones timbristicas; la variedad del
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color instrumental es particular de cada seccién. Un rasgo regular lo consti-
tuye la disminucién paulatina de la sonoridad cuando se incorpora la voz,
lo que contribuye a destacar cada comienzo de estrofa. Es notable la variedad
de recursos coloristicos que despliega cada instrumento: ritmos vivaces, pe-
dales, ostinatos ritmicos o melddicos, arpegios, trinos, etc.

Siendo el texto de la Picaresca el elemento generador de la idea musical,
no se puede decir que la misica esté en un plano de subordinacién, ella apor-
ta sus elementos en forma muy razonada y clara ¢n la configuracién de una
obra altamente emotiva y de gran poder pictdrico.

SINTESIS BIOGRAFICA

1913 Nace en Tacna, Peru.

1918 Se establece en Chile.

1941 Obtiene €l titulo de Licenciada en Interpretacion Superior con mencién
en Piano, en e] Conservatorio Nacional de Misica.

1941 Nombrada Profesora de piano del Conservatoric Nacional de Musica.

1944 - 1948 Estudios de Composicion con Domingo Santa Cruz.

1954 Estudioes de Composicién con Free Focke.

1938 Becada por el Gobierno de Italia.

1967 Estudios de Instrumentacién con el Dr. Salvador Candianni.

1971 - 1973 Coordinadora de la carrera de Teclado del Conservatorio Nacional de
Musica.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE IDA VIVADO
NOTAS PRELIMINARES
1. Por estreno, damos a entender presentaciones piblicas. Las obras para piano y para

canto y piano han sido ejecutadas, ademas, en exdmenes de promocién y Licenciatu-
ras de las Carreras de Piano y Canto del Conservatorio Nacional de Misica.
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2.  Abreviaturas:

Ed.
FMCH
IEM

1IEM hel.

MS
OSUCH
Stgo.

Edicién.

Festivales de Musica Chilena.

Instituto de Extensién Musical (hoy dia Direccién Ge-
neral de Especticulos de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacién, Universidad de Chile).
Copia heliogrifica realizada y preservada en el Archivo
del ex Instituto de Extensién Musical,

Manuscrito.

Orquesta Sinfénica de Ia Universidad de Chile.
Santiago, Chile,
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