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Fabio Salas Zuniga. El rock: su historia, autores y estilos. Santiago: Editorial Universidad de Santiago,
2000, 187 pp.

El autor Fabio Salas no es nuevo en esto de escribir sobre musica popular. El presente texto es, al
menos, su tercera obra de importancia sobre el tema del rock visto desde la dptica del literato, el
estudioso y el admirador de esta expresién musical.

Elrock: su historia, autores y estilos es un texto que serd de mucha utilidad para introducir el tema en
la ensefianza de la muisica en nuestro medio. Valoramos en forma especial el hecho que el autor
describe, analiza y critica el fenémeno del rock y sus asociaciones desde una éptica latinoamericana y,
en particular, chilena. El lector puede seguir con interés el enfoque sociolégico de la historia del rock,
reforzado con buenas referencias discogrificas, asi como también se dispone de un listado de graba-
ciones recomendadas por este fino conocedor.

Como texto histérico escrito por un no muisico, el libro contiene andlisis musicales muy genera-
les y suficientes, poco dados a 1os tecnicismos y que, por lo tanto, no alcanzan a agobiar al lector. Cabe
destacar que el autor llega a plantear problemiticas epistemoldgicas interesantes, como la divisién
entre los conceptos “miisica pop” y “muisica rock”, asunto que lamentablemente no ahonda, dejindo-
nos la inquietud de involucrarnos en esa discusidn.

En general, la obra se plantea desde la critica, aunque ese enfoque a veces adquiere mayor fuerza
hacia miisicas por las cuales el autor no disimula su aversién, como es el caso de la onda disco y la new
age. Por otra parte, y en este mismo sentido, se destaca el excelente anilisis contextual de los afios 70,
con opiniones criticas y rotundas. El andlisis de los afios 90, en cambio, es conceptualmente més
denso que los anteriores, seguramente debido a la natural carencia de perspectiva histérica que se
tiene al abordar situaciones atin cercanas en el tiempo.

Tratindose de un escrito que aborda un tema bastante ausente en nuestro medio académicoe (lo
cual por si solo ya constituye un mérito de este libro), nos parece pertinente plantear los puntos
débiles de la obra, como un mode de aportar al desarrollo futuro de esta linea de investigacion.
Lamentablemente el escrito presenta algunas fallas formales que, a la larga, opacan el discurso: hay
errores de redaccién y puntuacién (asf como también palabras mal escritas), debido seguramente a
errores de tipeo. En otro dmbito, no queda clara la diferencia entre las tendencias hard rock y heavy
metal, 1as cuales al principic son tratadas como sinénimos y luego son diferenciadas. Asimismo, algu-
nas clasificaciones son discutibles, como presentar a Black Sabbath como exponente del hard rock, ya
UFO, April Wine y Foreigner como exponentes heavy metal. Por otro lado, tampoce queda claro el
funkcomo lenguaje diferenciado del soul confundiendo al lector el hecho de no citar a James Brown
COMO SU Precursor.

A pesar de estas situaciones, el texto conserva su valor intrinseco, se lee con facilidad y (a ratos)
con avidez, constituyéndose finalmente en un texto util como guiz introductoria al lego, como com-
plemento y referencia al aficionade, y como herramienta de trabajo para el profesional del 4rea.

Alvaro Menanteau

Himno Nacional de lu Repiblica de Chile. Antologiz de versiones vocales e instrumentales. Santiago: Area de
Muisica de la Divisién de Cultura del Ministerio de Educacion, Scciedad Chilena del Derecho de
Autor (SCD), 2000, 111 pp.

El presente trabajo, basado en el Himno Nacional de Chile, con textos de Eusebio Lillo Robles, coro

de Bernardo Vera y Pintado y miisica de Ramén Carnicer y Battle, nos entrega en sus pdginas partitu-

ras de versiones vocales, arreglos para instrumentos solistas, grupos de cimara, banda de conciertos y

orquesta sinfénica. Siguiendo este orden, se encuentran:

—  Versiones vocales basadas en el arreglo original de Ramén Carnicer, a una, dos y tres voces.

~  Arreglo para guitarra sola (Tomds Valdecantos, 1891).

—  Arreglo para piano solo (reduccion de las voces y acompaiiamiento originales de Ramén Carnicer).

—  Arreglo para grupo folclérico: guitarra, mandolina, acordeén, bajo, charango, caja y bombo (arre-
glo de Jaime Herndndez y transcripcién de Germdn Concha).

—  Arreglo para cuarteto de cuerdas (Osiel Vega D.).

—  Arreglo para quinteto mixto: flauta, clarinete, violin, violoncello y piano (Carlos Zamora F,).

-~ Versién para quinteto de bronces (José Luis Dominguez).
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- Versién para banda de conciertos (Santiago Mekled Morkos).
~  Versi6én para orquesta sinfénica (Guillermo Rifo).

Dicho trabajo ha contado con la revisién del registro escrito a cargo de Jordi Segura Farias y Osiel
Vega Durin,

Esta publicacién no sélo es un compendio de partituras del himno, sinc que ademds desarrolla
una investigaci6n histérica que entrega luces del contexto en el cual cobraron forma los originales, asf
como las opciones tomadas frente a diversos problemas que la construccién del himno presenté du-
rante su proceso de gestacidn, tanto en el plano musica! como en el del idioma escrito.

El texto muestra en este 4mbito la influencia y participacién de diversos actores politicos de la
historia de nuestra repiiblica, asi como la de miisicos provenientes del extranjero, que tuvieron gravi-
tacién en los eventos que dieron como resultado final el himno oficial de la nacién que hoy conoce-
mos, cuya existencia se ajusta ademds a una regulacién por decretos de Estado.

Importante aporte de este texto es, sin duda, la traduccién del himno al lenguaje de pueblos
originarios de nuestro territorio, como son el cunza (traduccién de Osiel Vega), el mapudungun
(traduccién de Sofia Painequeo) y el rapa-nui ( traduccién de Manau Riva), con el fin de, en palabras
de Osiel Vega, “incorporar nuestras voces ancestrales, para no olvidar los origenes de nuestra persona-
lidad, principios, valores y cosmovisién, completando con ellas una variada e interesante coleccién de
voces, texturas, timbres y colores™.

El libro, de cuidadosa edicién, tanto por la claridad de los registros de partituras como por una
adecuada diagramacién, presenta también una interesante iconografia, de dificil acceso, atin para
quienes trabajan en el 4mbito de la musica.

Las versiones han sido revisadas en su escritura y armonia, aspecto iltimo que se cifie estricta-
mente al original de Ramdn Carnicer, buscando ademas facilitar 1a técnica de ejecucion.

En suma, un texto que, aportando un valioso material, transcurre en forma amena y que resulta-
rd de interés tanto para quienes desarrollan su quehacer en el mundo de la musica como para quienes
se interesen desde otras dreas en los origenes de nuestro himno patrio.

Rogelio Gormaz E.

Geneviéve Dournon. Guia para la recoleccion de miisicas e instrumenlos tradicionales. Paris: Ediciones

UNESCO 2000, 152 pp..

Esta guia, revisada y aumentada respecto de la versién de 1981, estd destinada a todo aquel que nece-
site llevar a cabo una recoleccién de instrumentos musicales. Aunque el titulo alude a la recoleccién
de muisica y de instrumentos desde una perspectiva universal, el énfasis estd dado en la recoleccién de
instrumentos para museos. Aun asi, ¢l tema es tan amplio y multifacético, que cada uno de sus capitu-
los podria dar lugar a otro libro.

La Guia parte abordando el tema de la recoleccién y la coleccidn, para continuar con una intro-
duccién general, donde la autora sefiala que el instrumento musical se diferencia de los otros objetos
culturales en que es a la vez productor de sonido y portador de sentido. La autora define su trabajo en
base a la experiencia que ha tenido en las colecciones del Museo del Hombre que incluyen principal-
mente instrumentos eurcpeos, africanos e indios (de India) y a sus actividades de terreno en Africa y
Asia.

El capitulo 1 ~“Por qué la recoleccién en terreno™ parte sefialando la importancia de los instru-
mentos musicales en el patrimonio cultural, para luego dar una sintesis de la disciplina de la organo-
logia, con algunas indicaciones para la identificacién de los instrumentos segiin un sistema basado en
los estudios de Sachs-Hornbostel y Schaeffner, reelaborada por la autora. Luego amplia este panora-
ma con la diversidad de materialesy formas y con la funcién sociocultural del instrumento musical. En
seguida analiza el instrumento como objeto y sujeto de estudio, revisando qué puede ensefiarnes un
instrumento musical desde el punto de vista aciistico, tecnolégico, artesanal, estético, simbélico, histé-
rico y sociocultural. Finalmente se refiere al tema de constituir colecciones de instrumentos musica-
les, por quién y para quién.

En el capitulo 2 -“Cémo Hevar a cabo la recoleccion”- aborda el importante tema de la ética de
1a recoleccién en terreno, desgraciadamente muy breve, con una introduccién a los problemas
antropolégicos, algunas recomendaciones relativas al espiritu de 1a recoleccién y a la actitud del inves-
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