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Este nuevo nimero de la coleccién Investigacion y patrimonio musical nutre el principal eje difusor de
las actividades editoriales promovidas por el Centro de Investigacién y Documentacion Musical de la
Universidad de Castilla-L.a Mancha (CIDOM), unidad asociada al Centro Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC) espanol. Se trata de un estudio critico que relaciona, documentay facilita la edicion
de un repertorio vocal que habia permanecido anénimo (y, practicamente, inédito) hasta nuestros
dias. Ademads, en €l se lleva a cabo un necesario e interesante enfoque que contextualiza las obras con
las practicas litargicas que las delimitan.

Su autor, José Luis de la Fuente Charfolé, es en la actualidad Profesor Titular de Musica en la
Universidad de Castilla-La Mancha, y pertenece a la Facultad de Educaciéon del campus de Cuenca.
Sus primeras lineas de investigacion fueron enfocadas hacia la lexicografia espanola y francesa (siglos
XVII-XVIII) y a multiples aspectos de la musicologia sistemdtica vinculados con el andlisis musical. En
los ultimos anos fueron ampliadas gracias a su aproximacioén al campo de la musicologia historica.

De esta manera, centr6 su estudio en la musica y musicos espanoles de los siglos XVI-XVII, mas
concretamente en el riquisimo fondo documental contenido en el Archivo de la Catedral de Cuenca
(Espana), declarada como ciudad Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 1996. Como re-
sultado, en sus ultimas publicaciones de la Fuente Charfolé ha contribuido a difundir obras y estudios
acerca de importantes compositores relacionados con la Catedral de la capital del Jucar, principalmente
de las épocas renacentista y barroca. Ademas, en 2010 recibi6é el Premio Nacional de Investigacion
Musical y Estudios Musicolégicos de la Sociedad Espanola de Musicologia por su trabajo del maestro
de capilla Juan de Castro y Mallagaray.

El volumen que se resena tiene como objeto de estudio el Libro de polifonia catalogado bajo el
nimero siete en la seccién de libros de atril del Archivo de la Catedral de Cuenca. Se trata de un fas-
cistolillo an6nimo de tipografia renacentista que incluye nueve salmos y doce himnos pertenecientes
al Oficio de Visperas.

Estructurado en dos partes, la primera estd subdividida en cuatro capitulos referidos al estudio
del continente, y contenido ilustrados con imagenes de partituras originales y algunos fragmentos del
codice original. Aunque habria sido deseable que las fotografias hubieran sido publicadas en color,
el libro presenta un valor anadido gracias a las numerosas comparaciones que son establecidas por el
autor entre las obras relacionadas. Por ello, las ilustraciones contribuyen notablemente a mostrar las
diferencias y similitudes que favorecen el sentido de lo leido.

El capitulo 1, La miisica en la Catedral de Cuenca, es una introduccion sucinta a la musica, los musicos
y ala ordenacién del culto y la liturgia conquense durante las cuatro dltimas décadas del Quinientos.
En él, De la Fuente profundiza en el contexto y nos muestra algunas particularidades técnicas del
sistema salmoédico, incluido el toledano.

El capitulo 2, Estudio codicolégico, fue encargado por su especificidad al profesor de Paleografia y
Diplomatica de la Universidad Auténoma de Madrid, Dr. F. Antonio Chac6n Gémez-Monedero, archi-
vero catedralicio en Cuenca. Su eficaz investigacion respecto del origen del libro consigue desentranar
el nombre del librero (Agustin de Salazar), el afio de fabricacién (1735) y la localidad en que fue
elaborado el manuscrito (Uclés, Cuenca). Chacon, tras detallar los interesantes datos del proceso de
elaboracion, escrituray decoracion, finaliza su trabajo con una ficha catalografica completa del codice.

El capitulo 3 explora el Estudio del contenido musical. Entre las veintiuna obras de las que se des-
conocia el autor, al no tener referencia ninguna escrita, el investigador determina que ocho de los
salmos, asi como los himnos Ave maris stella, y Veni creator spiritus, fueron compuestos por el maestro de
capilla de la Catedral de Avila, Juan Navarro, maestro de Tomds Luis de Victoria y Juan Esquivel. Del
mismo modo, identifica cinco de los diez himnos restantes, que resultan pertenecientes a Palestrina.
Por tultimo y en este sentido, el salmo Confitebor tibiy cinco de los himnos restantes son inéditos y se
desconoce su compositor.

La primera parte concluye con un apartado bibliografico actualizado y cinco interesantes tablas.
Entre ellas, destaca la quinta debido al andlisis que el profesor De la Fuente Charfolé realiza de la Guide
que Clara Marvin publicé en la obra de Giovanni Pierluigi da Palestrina.! Ademds, en este apartado se

I Clara Marvin. Giovanni Pierluigi Da Palestrina. A Guide to Research. Nueva York: Routledge Press,
2002.
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pone en evidencia que algunas obras de Palestrina que existen en el Archivo de la Catedral de Cuenca
no aparecen en el estudio de la profesora de la Universidad de Queen’s, Nueva York

En cuanto a la segunda parte, esta dedicada a la edicion critica del contenido musical del cédice
conquense. Se trata, sin duda, de una edicién musical de absoluta claridad, muy cuidada en el detalle,
aunque el propio formato del libro tal vez obligue a que la notacién musical tenga que ser ampliada
para ser interpretada con mayor comodidad.

El an6nimo conquense no es un caso tnico de unificacion de obras de autores muy reconocidos,
ya que, entre los homenajes que los cabildos guardaban para preservar la memoria de sus grandes
maestros, estaba el mantener su musica en el inico soporte que era mas duradero incluso que el papel
imperial, esto es, en pergamino. A ello destinaban las obras litiirgicas escritas por los maestros mas
reconocidos, las de mayor calidad y las mas utiles, debido a que el material y la mano de obra eran
caros y no era posible permitirse concesiones. En consecuencia y generalmente, incluian obras de
maestros de prestigio y vinculados a la institucién o muy apreciados por el Cabildo.

En definitiva, es de celebrar esta edicién critica, rigurosa y bien construida, que contribuye a
paliar la escasez de trabajos de este tipo, tan necesarios para el conocimiento y difusion del rico
patrimonio musical existente en Espana. A pesar de tan encomiables esfuerzos, la problematica no
acaba de resolverse.
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