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Si bien la figura del compositor Pedro Ximénez Abrill Tirado ha sido reconocida por la historiografia
musical boliviana y peruana desde mediados del siglo XIX, solo con la aparicion de sus partituras en
una coleccién privada y posterior adquisicion de la misma por varias instituciones e individuos su
figura ha saltado a un primer plano en el estudio de los repertorios histéricos de América del Sur. Sin
embargo, y pese al interés que ha generado en intérpretes y musicélogos, es evidente que su biografia
ha seguido construyéndose sobre la base de mitos previos y considerando un porcentaje minimo de
fuentes. Por lo mismo, este trabajo pretende dar nuevas luces respecto de Pedro Ximénez, particu-
larmente de cardcter biografico, entendiendo su contexto y transicion entre Perd y Bolivia a la luz de
gran cantidad de documentos nuevos rastreados por los autores.
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Since the mid-nineteenth century the name of Pedro Ximénez Abrill Tirado has been known in musicological and
historiographical studies. However, his role and relevance as composer has been acknowledged only recently in the
study of historical repertoires of South America, with the discovery of scores containing his music in a private collection
in Bolivia, which was later acquired by various archives and individuals. In spite of this, biographical accounts on
him have kept using the same information for decades, and mythical constructions have increased rapidly during
the last decade. This paper presents a new biographical picture of Pedro Ximénez, with a broader understanding of
the context surrounding his life and works along with the transition of his life between Peru and Bolivia, on the
basis of important new sources gathered by both authors through research in various archives.
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INTRODUCCION!

La bibliografia musical peruana y boliviana ha reconocido desde hace bastante
tiempo la relevancia que tuvo para la vida cultural de ambas naciones el compo-
sitor Pedro Ximénez Abrill Tirado, también conocido simplemente como Pedro
Tirado. Sin embargo, las evidencias acerca de su figura se limitaban a un par de
partituras de dudosa procedencia e informaciones multiples, en su mayoria inco-
nexas, respecto de la vida y obra del compositor. Todo esto ha cambiado de modo
paulatino desde el descubrimiento y adquisicién por parte de diversos archivos e
individuos bolivianos de una enorme coleccion de musica de autoria de Ximénez,
que en la actualidad puede calcularse en mas de 250 obras de gran formato y entre
unas 400y 600 cancionesy piezas breves para piano o guitarra®. Esto ha despertado
la curiosidad, interés y atencién de diversos investigadores e intérpretes’, entre
quienes nos encontramos los autores de este articulo.

La razon detrds de realizar este documento en forma colectiva es una critica
al trabajo realizado desde mediados de la década pasada hasta ahora, en que mas
bien se ha reciclado y reutilizado informacion biografica del compositor previa
a este descubrimiento de partituras y, por tanto, muy especulativa y discutible.
Aspectos claves y minimos de una biografia, como la fecha de nacimiento, no
han sido debidamente investigados y cuestionados. Por lo mismo, este trabajo
busca generar “nuevas luces” concernientes a Ximénez, informacién concreta de
su vida y obra que pueda ser de utilidad para investigadores y que pueda discutir
algunos de los mitos que existen con su vida y obra, a la vez que generar nuevos
debates y conocimiento.

Naturalmente, todo ejercicio intelectual con fuentes como las trabajadas aqui
requiere de cierto grado de interpretacién a partir de aquellas fuentes, el que
hemos realizado siempre teniendo en cuenta nuestro objetivo, que es formalizar
un perfil biogrifico mas completo y acucioso del compositor desde sus origenes
en Arequipa hasta su muerte en Chuquisaca. Por lo mismo, creemos que este
articulo, a mds de presentar gran cantidad de informacién nueva o desconocida
de manera publica, presenta algunas interpretaciones e ideas del compositor que,
deseariamos, alimenten la investigacion actual relativas a su figura y su mausica,

I Este articulo no hubiera sido posible sin la colaboracién y apoyo de muchas personas e
instituciones, entre ellas estan los funcionarios de todos los archivos aqui mencionados, asi como
amigos y colegas, a todos quienes va nuestro sincero agradecimiento.

2 Si bien existe un catalogo publicado por Carlos Seoane (2010) de la musica de Pedro Ximénez
en el Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia, consideramos que el mismo contiene varios problemas
y no hace dialogo con otras fuentes del artista Por lo mismo, uno de los autores de este texto, José
Manuel Izquierdo, ha estado preparando un catalogo mas completo que puede ser solicitado por via
digital a su correo, izquierdokonig@gmail.com, asi como también se imprimi6é una copia tanto en el
Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia como en el Archivo Arquidiocesano en la ciudad de Sucre.

3 William Lofstrom (2006) y Beatriz Rossels (2006) publicaron dos importantes articulos
pertinentes a Ximénez. Luego han aparecido nuevos trabajos, destacandose un capitulo escrito por
Marcela Cornejo (2012) y un articulo de Harold Beizaga (2001). Dario Montiel (2012) publicé un
articulo digital. La tesis doctoral (DMus) de Eduardo Vargas (2012) fue una edicion de la Sinfoniano. 11
de Pedro Ximénez.
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de enorme valor para la musicologia histérica americana. Hemos dejado de lado
discusiones estéticas y analiticas de la musica del compositor, que ambos autores
de este ensayo hemos venido trabajando desde hace algun tiempo.

AREQUIPA

Todas las fuentes que se pueden consultar de Pedro Ximénez Abril y Tirado,
coinciden en afirmar que nacié en Arequipa en 1780. Es muy probable que esta
fecha se haya originado en las elucubraciones de music6logos peruanos y bolivia-
nos de ayer, aunque desconocemos exactamente el cuando y el cémo se inici6.
La fecha incluso ha generado problemas en la investigacién actual. Por e¢jemplo,
guiandose por esta fecha, los historiadores Helard Fuentes Rueda y Helard Fuentes
Pastor afirman haber hallado su partida de bautismo y la identifican como la que
aparece en los Libros de Bautismos de la Parroquia del Sagrario de la Catedral de
Arequipa, tomo 38 f 136%. En este documento se dice que hubo un Pedro que fue
hijo legitimo de Carlos Ximénez y Juana Vega y que el nombre “Abril” pudo ser
tomado desde su mes de nacimiento. Aunque la elucubracién es honesta, parte
de una fecha que nunca se ha corroborado, y ahi radica el primer problema, pues
otras fuentes contemporaneas apuntarian en otras direcciones.

El obituario publicando la muerte de Ximénez en el periédico La Nueva Era
de la ciudad de Sucre, senala que nuestro compositor muri6 en 1856 a la edad de
setenta afos cumplidos, esto es, dando su nacimiento por efectivo hacia 1785 o
17865. Dario Montiel, en su articulo de Pedro Ximénez, cita la partida de defun-
ci6én del compositor, aunque no entrega datos de la ubicacioén exacta de la misma,
segun esta, “el 12 de junio de 1856 muri6 Don Pedro Jiménez Abril Tirado de
edad de 70 anos, casado ¢/ Dona Juana Caceres. No recibi6 los sacramentos por
la muerte repentina que tuvo. Su funeral se hizo en la Catedral con oficio cantado
solemne y réquiem”5. En todo caso, debemos tomar estos “setenta anos” con cui-
dado, debido a que las variaciones en la memoria de los nacimientos es frecuente
hasta el siglo XIX. En todo caso, la fecha nos da un margen mads cercano a 1786
que 1780. Sin embargo, la lista de ninos llamados Pedro, de padres no conocidos
en 1786, es bastante corta: figuran cuatro nifos en esta situacién pero no nos ha
sido posible relacionar a ninguno de ellos con el compositor, ya sea por apellidos
o situacion familiar.

Una de las mejores fuentes para entender sus origenes que hoy poseemos es
el expediente de su matrimonio, fechado en enero de 1819, donde sus padres
aparecen también debidamente mencionados —refutando la teoria de Fuentes y
Fuentes anteriormente mencionada—. Ellos sostienen que es muy posible que la
condicién de hijo natural pudiera explicar la diferencia de nombres de los padres
entre la partida de bautismo y la de matrimonio, pero esa razén no nos parece

4 Fuentes y Fuentes 2014: 8-9.
5 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (25 de junio, 1856), vol. I, N° 88.
6 Montiel-Capone 2012: 15-16.
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muy firme”. Las partidas de bautismo, matrimonio y defuncién tenian en aquella
época cardcter juridico y su contenido no podia cambiarse arbitrariamente sin
afrontar responsabilidades legales. En el Libro de Matrimonios de la Parroquia
del Sagrario, libro 18 f 75v, con fecha 7 de enero de 1819, figura su partida de
matrimonio con dona Juana Bernedo8, donde aparece como hijo natural de don
Buenaventura Ximénez y Maria del Carmen Abril.

¢Por qué no hay ningin Pedro con estos padres en actas de bautismo? Debe
comprenderse que, al ser hijo natural y no legitimo, fue probablemente inscrito
como hijo de padres no conocidos, sin dar referencia de quiénes eran sus proge-
nitores, aunque si sus padrinos, lo que dificultaria encontrar la partida de bautizo
original. Ademas, en el expediente de matrimonio conservado en el Archivo
Arzobispal de Arequipa?, se dice que era de treinta y cuatro anos cuando contrajo
matrimonio con Juana Bernedo, entonces de quince anos. Tomando en cuenta
que el expediente fue presentado los primeros dias de enero de 1819, cuando
todavia no habia cumplido 35 anos, lo que ubica su fecha de nacimiento en 1784,
no en 1780 como repiten todas las fuentes secundarias.

Esto nos permite un trabajo mucho mds acotado respecto de los posibles
origenes de nuestro compositor. En ese afio, 1784, no aparece ningin Pedro
Ximénez legitimo, pero figuran en los libros parroquiales del Sagrario varios
ninos de padres no conocidos de nombre Pedro. Uno de ellos, bautizado el 17 de
noviembre de 178410, llama la atencién por sus padrinos: don Pio Tirado y Abril
y Maria Manuela Tirado y Abril, hermanos, quienes eran personas de familias
reconocidas, pues la madre de ambos era Francisca Abril y Olazdbal, hija a su vez
de Francisco Abril y Maldonado, alcalde de Arequipa en el siglo XVIII. Resulta
extrano que personas de esa calidad social se avinieran a bautizar a un nino de
origen ilegitimo a menos que fuera un pariente directamente cercano. El hecho
de que ambos fueran Tirado y Abril, indicaria que podrian haber sido parientes
de Ia madre de Pedro Ximénez, Maria del Carmen Abril, y por eso aceptaron el
padrinazgo de un nino que podria ser primo o sobrino de ambos.

Un documento no menor refuerza esta teoria: en el testamento de dona Maria
Manuela Tirado y Abril fechado el 9 de junio de 1826 ante el notario Mathias

7 Fuentes y Fuentes 2014: 8.

8 Archivo Arzobispal de Arequipa: Libro de matrimonios de la parroquia del Sagrario, N° 18
fol 75v: “Afio del Senor de mil ochocientos dies y nuebe (sic.). Dia siete de Enero yo don Luis Garcia
Iglesias, cura rector de esta Santa Iglesia catedral de Arequipa, certifico que di licencia mia el S. D.D
Manuel Menaut canénigo doctoral de esta dicha Iglesia, despos6 por palabras de presente que hacen
verdadero matrimonio a D. Pedro Ximenes Abril, soltero, natural y vecino de esta ciudad, hijo natural
de D. Buenaventura Ximenez y de Dona Maria del Carmen Abril, con Dna Juana Bernedo, soltera,
natural y vecina de esta ciudad, hija natural de D. Manuela Bernedo, en virtud de havérseles dispensado
por el Ilutrisimo Senor Obispo de esta di6cesis las tres proclamas dispuestas por el Santo Concilio de
Trento como aparece del expediente que formé que original con los de su clase queda en el archivo
de Esta Santa Iglesia Auxiliar de Santiago, siendo testigo del matrimonio el capitan don Antonino
Corbacho, Juan Chaves y Mariano Cayro. Y para que conste lo firmé fecha ut supra, Luis Garcia Iglesias.”

9 Archivo Arzobispal de Arequipa, Secciéon Catedral y Cabildo Eclesidstico, Serie Expedientes
Matrimoniales 1819 TOMO XIII, sin foliar, primer expediente.

10 Libro de bautismos del Sagrario N° 42, fol. 36v.
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Morales!!, se especifica que se le entreguen “A Don Pedro Ximenes e Abril veinte
y cinco pesos. A Jacinta hermana de dicho Don Pedro cuarenta pesos”. Al parecer
este legado podria explicarse si se considera el hecho de que Pedro Ximénez era el
ahijado de la dama que muri6 soltera y sin hijos. ¢;Fue por este doble padrinazgo de
los hermanos Tirado y Abril y por una posible ayuda o amparo que le prodigaron al
joven Pedro Ximénez, la razén por la que este asumiria el apellido Tirado alo largo
de su temprana vida? ¢O fue su madre una Abril y Tirado y por eso tomé ambos
apellidos? El testamento de donia Maria Manuela plantea otra novedad: que Pedro
Ximénez tuvo una hermana de nombre Jacinta, hija natural de Maria del Carmen
Abril y otro padre, Francisco Satayanal?, muy probablemente nacida en agosto de
1790 (apenas unos cuantos dias después del poeta Mariano Melgar). Compartia
la condicién de hija natural, pero mereci6 también el privilegio de que otros dos
hermanos Tirado y Abril, Manuel y Juana, fueran sus padrinos de bautismo!3.
Jacinta fue dama de compania de su madrina Juana hasta su muerte en 184214,
ejercio el oficio de repostera, tuvo una hija natural llamada Felipa Rodriguez y
fue durante algunos anos custodio de la casa de su hermano cuando este viajo a
Bolivial®. En su partida de defuncion se apunta también que era de raza espanola,
lo que probablemente se proyecta hacia nuestro compositor. La proteccién de la
familia Tirado y Abril no solo se extendi6 a Pedro, sino a su hermana, otra razén
para adoptar ese apellido en sus primeros anos.

Ademas, no tenemos informacion sélida acerca de los padres mencionados
en el expediente matrimonial de Pedro Ximénez. Un Buenaventura Ximénez, el
unico del que hemos podido encontrar datos en esta época, fue un expésito a las
puertas de don Pedro Valencia, que se casé el 30 de octubre de 1793 con Maria
Juliana Corrales del pueblo de Majes!6. Al momento de casarse tenia veinticinco
anos!?. Si se trata del padre de Pedro Ximénez, habria tenido dieciséis anos de
edad al momento de concebirlo, lo que explicaria parcialmente por qué no pudo
casarse con la madre. El impedimento seria tanto por edad como por origen
desconocido, en calidad de exp6sito, pero esto queda en el terreno de las teorias.

En cuanto a Maria del Carmen Abril, su madre, no existen datos de su filiacion.
No ha sido posible rastrear en forma convincente su relacion con la familia Abril,
descendiente del coronel Francisco Abril y Maldonado. No obstante, la tinica
Maria del Carmen Abril que se ha localizado fue la viuda del doctor Pedro Jiménez

1 Archivo Regional de Arequipa, protocolo 750 fol. 284.

12 Segtin datos enunciados por la misma Jacinta en su testamento extendido el 12 de abril de
1870, Protocolo ante el notario Baltazar Morales, legajo 533 fol. 89v.

13- Archivo Arzobispal de Arequipa. libro de bautismos del Sagrario N° 46, fol. 17 del 16 de agosto
de 1790.

14 Archivo Arzobispal de Arequipa, Libro de defunciones del Sagrario N° 19, fol. 182 partida
N° 53 del 19 de julio de 1843.

15 Testamento de Jacinta, 12 de abril de 1870, Protocolo ante el notario Baltazar Morales, legajo
533 fol. 89v.

16 Archivo Arzobispal de Arequipa. Libro de matrimonios del Sagrario N° 13 (1789-1796), fol. 47.

17 Archivo Arzobispal de Arequipa, Expedientes matrimoniales del Sagrario de 1793. s/f.
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Rondén y que fue sepultada en La Merced el 5 de mayo de 183318, poco después
de que Ximénez decida irse desde Pert hacia Bolivia. Un detalle curioso que nos
permite relacionar a esta dama con la familia Abril es que fue enterrada en La
Merced, templo asociado a ellos. Segun la genealogista Maria Eugenia Tomasio
Bouroncle!?, el conquistador Marcos Retamozo, en 1540, ano de la fundacién
de la ciudad, recibi6 en la reparticién original de tierras, terrenos en la segunda
cuadra de lo que seria posteriormente la calle de La Merced. Su familia decidi6
entonces separar la siguiente cuadra, la tercera, para la edificacion del templo de
La Merced cuya orden se afincé alrededor de 1548 con el decidido financiamiento
de los Retamozo y en cuyo templo se dard culto a la Virgen de la Consolacion.

Debido a esto, los descendientes de Retamozo, entre los que se encontraban los
Corbacho, los Abril y los Tirado, se ganaron el derecho de enterrarse a perpetuidad
en laiglesia, costumbre que mantuvieron hasta bien entrado el siglo XIX, cuando
las nuevas ordenanzas municipales prohibieron los entierros en los templos. Si
Maria del Carmen Abril no hubiese sido pariente de los Abril y Maldonado o de
los Abril y Olazabal, no habria tenido derecho a enterrarse en la iglesia merceda-
ria. Esto nos lleva a pensar que ya que no existe su partida de bautizo como hija
reconocida, entonces quizds se trate de una hija natural de alguno de los hijos
del coronel Francisco Abril (que superaron la decena) y por eso tenia vinculos
estrechos con otros miembros de la familia. ;O tal vez fue hija tardia del mismo
coronel Francisco Abril y Maldonado, fallecido el 14 de diciembre de 1795? Eso
explicaria por qué los hijos de su parienta Francisca fueran padrinos de su hijo
Pedro en 1784. La vinculacién con el templo de La Merced llevé a los Abril y los
Tirado, ademas de otras familias emparentadas con ellos, a fijar sus residencias
en las casas contiguas o proximas a dicho convento. Mas adelante veremos cémo
Pedro Ximénez adquiere con su esposa una casa en esta misma zona.

Otro indicio podria establecer su relacién con la familia principal: en el mismo
testamento de dona Maria Manuela Tirado, mencionado lineas arriba, inmediata-
mente después de los legados hechos a don Pedro Ximénez y su hermana Jacinta,
se hace otra donacion de veinticinco pesos a una Marfa Carmen Abril. Por tanto,
probablemente la madre de Pedro Ximénez era una hermana o primailegitima de
Maria Manuela Tirado, alguien significativo con quien mantenia estrecha relacion.
Esto llevo a que Ximénez, al menos en la practica, funcionara como un miembro
mas de la gran familia. En 1820, por ejemplo, firma como testigo del testamento de
Maria Blasa Tirado y Abril, hermana de su madrina, junto con Antolin Corbacho
(su padrino de bodas) y Pedro Abril, hijo legitimo del alcalde Francisco Abril y
Maldonado?. Una familia estrechamente vinculada a los Abril y a los Tirado es
la familia Corbacho. Ya desde mediados del siglo XVIII los Corbacho y los Abril
tenian ancestros femeninos comunes, pero a finales de esta centuria realizaron
varios matrimonios consanguineos que reforzé la uniéon de ambos apellidos. El
capitan Antonio Sanchez Corbacho cas6 en primeras nupcias con Bentura (sic.)

18 Archivo Arzobispal de Arequipa, Libro de Defunciones del Sagrario N° 19 fol 57v.
19 En entrevista concedida a Zoila Vega en marzo de 2014.
20 Archivo Regional de Arequipa, protocolo 744 folio 456 del 2 de mayo de 1820.
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Abril y Olazédbal, hija del alcalde Francisco Abril y Maldonado y en segundas nup-
cias con la hermana de esta, Escolastica. Del primer matrimonio nacié Antonino
[o Antolin] Corbacho y Abril, quien posteriormente fue testigo de matrimonio
de Pedro Ximénez y del segundo vino al mundo José Maria Corbacho y Abril,
jurista, intelectual, periodista y précer de la Independencia, quien fue miembro
de la Academia Lauretana y quien seguro, junto con su hermano mayor Antolin
Corbacho, permitia al musico entrar en los circulos intelectuales de la ciudad,
haciéndolo nombrar miembro de la academia como socio accesorio en 1825,
como veremos mas adelante.

Estos documentos nos llevan a varias conclusiones importantes. En primer
lugar, es posible destacar que Pedro Ximénez probablemente se hizo llamar
Pedro Tirado —como atestiguan diversas partituras tempranas de su autoria, a
la vez que la memoria de sus contemporaneos— durante buena parte de su vida
juvenil en Arequipa. Sin embargo, en algin punto opté por incorporar sus otros
apellidos, aquellos Ximénez y Abrill (o Abril) que le remitian a una madre y padre
especificos. Debe reconocerse que la posibilidad de llevar estos apellidos solo se
abri6 en 1794, con la publicacién de la Real Cédula que permitia para Espanay
las Indias que “todos los expositos de ambos sexos [...] sean tenidos por legitimos
por mi Real Autoridad”, lo que permitia su aceptacion en colegios y escuelas, su
rol legal de igual a igual con cualquier otro nino —al menos legalmente-y que,
de conocerse sus padres, pudieran optar por los apellidos de los mismos?!. Con
el pasar de los anos, muchos ninos tomaron el camino de optar por un apellido u
otro, aveces conservando el de los padrinos o haciendo una sumatoria, como hizo
nuestro compositor??. Marcela Cornejo ha planteado como teoria que Ximénez
se “dejo llamar” Tirado en relacién con la presencia e importancia de ese apellido
espanol en la zona, que le daba mayor realce?s. Sin embargo, esta teoria tiene
serios problemas, ya que con el pasar de los anos Ximénez fue abandonando
antes que asumiendo el “Tirado” de su juventud, posiblemente heredado de sus
padrinos (algo comun en hijos naturales). Ademas, habia en Lima y Arequipa
varios musicos con el apellido Tirado, lo que quizas le sirvi6 como forma de re-
lacionarse en ese ambiente cerrado y familiar, como son las capillas y orquestas
de la época?%. Lo cierto es que el nombre de Pedro Tirado quedé como “nombre
oficial” en Arequipa atn después de su marcha. En dos libros recopilatorios de

21 Publicada en El Mercurio de Esparia de 1794, p. 301 y ss, redactada en 5 de enero de 1794.

22 Esto es particularmente evidente al comparar sus firmas en partituras, que pasan de Pedro
Tirado, a Pedro Tirado y Abrill, a Pedro Ximénez Abrill, para finalmente quedar en Pedro Ximénez
Abrill Tirado.

23 Cornejo 2012: 58.

24 Particularmente llama la atencién que en la misma época vivié un Pedro Abril y Tirado que fue
arpista en la catedral desde 1811 hasta su muerte en 1826. Archivo Arzobispal de Arequipa, Parroquia
del Sagrario. Libro de defunciones N° 18 1823-1829 F 106 de don Pedro Abril y Tirado. “Ano del
Senor de 1826 dia diez y ocho de abril. Yo, don Pedro Pablo Urdanibia rector de esta Santa Iglesia
Catedral de Arequipa para efecto de que se le hagan las exequias enterré con Cruz Alta en la Iglesia
de la Merced, el cuerpo Mayor de D Pedro Abril y Tirado soltero pobre de Solemnidad fue auxiliado
con los Santos Sacramentos y para que conste lo firmeé”.
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poesia arequipena de finales del siglo XIX se le menciona con este apellido sin
tomar en consideracion los otros dos?>.

¢Qué relaciones musicales cultivé Pedro Ximénez en Arequipa durante su
juventud? Es dificil decirlo con certeza. Sabemos que al nacer y durante buena
parte de su juventud, el maestro de capilla de la Catedral de Arequipa fue Cayetano
José Rodriguez, musico al parecer de muchos méritos y que ejercio el cargo entre
1765 y 1808. Cayetano Rodriguez nacié en Rio de Janeiro probablemente en
1739. Sali6 de alli a la edad de 17 anos junto con su hermano, Juan Manuel, y se
dirigieron primero a Colonia de Sacramento y luego se separaron: el hermano se
dirigi6 a Buenos Aires donde seguiria estudios eclesidsticos y Cayetano se encami-
né6 a Cordoba donde estudié en la universidad administrada por la Compania de
Jesus. Por testimonios de personas que lo conocieron en la colonia portuguesa, ya
era musico cuando dejé su ciudad natal y es probable que profundizara estudios
en esta rama en Cérdoba. Luego, pasé a Santiago de Chile donde residi6 medio
anoy posteriormente se embarcé hacia el Callao en el virreinato del Peru, donde
permaneci6 otros cuatro anos hospedado en la casa de La Compania?®, hasta que
en 1765 el cabildo catedralicio de Arequipa le ofrecié el puesto de maestro de
capilla con un estupendo salario de 600 pesos anuales, el doble de lo que ganaba
su predecesor, Pedro Cardenas.

Este brusco aumento parece ser un indicador de la calidad de Rodriguez. El
cabildo estaba tan interesado en su venida que invirti6 dinero en arreglar una
vivienda dentro de la catedral para que pudiera quedarse?’. Esta comprobado
que durante los cuarenta y tres anos que ejerci6 la maestria de capilla compuso
musica para las grandes ceremonias catedralicias como Navidad, Semana Santa y
Corpus Christi, recibiendo tanto papel como pagos adicionales a su sueldo para
la composiciéon de musica, pero desafortunadamente sus obras se extraviaron a
mediados del siglo XIX y no han quedado ejemplos de su escritura. Sabemos,
no obstante, que su capilla estaba compuesta sobre todo por violinistas y arpistas
y que bajo su mando se dejo de emplear bajoneros. Futuras investigaciones en
archivos de Coérdova y Santiago de Chile podrian arrojar mads luces acerca del
estilo y técnicas compositivas empleadas por Rodriguez y saber si tuvo influencia

25 En Lira Arequipenaedicion de 1889, p IIl del prélogo y en Mistura para el bello sexo. décima edicién
de 1893 p 119. Este ultimo refiere que “desde tierna infancia se dedic6 a los menesteres musicales, que
lleg6 a ser ‘maestro mayor de Arequipa’, tocaba 6rgano y violin y dirigia la musica coral y religiosa de
esta ciudad. En 1814 puso musica a la ‘marcha Patriética’ del poeta Mariano Melgar. Anos después
dedico a su ciudad natal ‘los pasatiempos al pie del Misti’. Ensené muy poco tiempo en el Colegio
de la Independencia Americana donde examiné a los alumnos de la primera promocién. Viajando a
Bolivia, se estableci6 en Cochabamba donde compuso su ‘Yaravi Cochabambino’. A fines de 1834 se
traslad6 a Sucre donde fue nombrado maestro de capilla de la catedral al ano siguiente. Mas tarde se
mudo6 a Chuquisaca, donde por pocos anos fue maestro de capilla de la catedral de dicha ciudad en
Sucre muri6 y descansa en paz”. “Todavia hay musicos en Arequipa que conocieron al senor Tirado y
es probable conserven si no muchos, algunos de sus papeles”.

26 Datos consignados en el expediente sacerdotal de Cayetano Joseph Rodriguez. Archivo
Arzobispal de Arequipa, Seccién: Curia Diocesana, Serie: Ordenes Sacerdotales, 1778-1788. 14 de
noviembre de 1780.

27 Archivo Arzobispal de Arequipa: Libro de fabrica de la catedral, tomo II fol. 210 (ano de 1764).
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de un joven Pedro Ximénez, quien con seguridad lo frecuent6 en los primeros
veinticinco anos de su vida.

La década de 1810, marcada por el camino a la emancipacion, fue particular-
mente agitada para Pedro Ximénez. Las distintas rebeliones en diversas zonas del
Pert seguramente debieron dejar su marca en alguien que se encontraba en su
juventud, con poco mas de veinte anos, tal como marcaron a amigos y companeros.
Seguramente ya habia escrito algunas obras y debi6é destacarse como guitarrista,
aunque tenemos pocas noticias. Los vientos de cambio sacudian la ciudad, espe-
cialmente a sus ciudadanos mas jovenes y entusiastas. En 1812, con motivo de
los festejos por la promocién de José Baquijano y Carrillo al Consejo de Estado
"festividades semejantes se celebraron en Arequipa y los mejores versos fueron
recogidos por Miralla: [menciona a varios e incluye] un soneto de José Maria
Corbacho, asesor del Ayuntamiento, quien dispuso una orquesta en la plazuela
de La Merced”, ;fue esta una orquesta dirigida por Ximénez quizasr?®

Dario Gonzalez ha planteado que Ximénez fue el autor de la musica para la
Marcha patrictica de Mariano Melgar, atn cantada décadas mas tarde?. Aunque
el autor no logra exponer ninguna prueba fehaciente, la conexiéon parece mas
que evidente, a causa de la relacién explicita que tuvo Melgar con la “Tertulia
literaria” que se realizaba en Arequipa en la Quinta de Tirado y que ha sido
reconocida como un punto clave en la transformacion cultural de la ciudad por
varios autores30. Es llamativo también, respecto de este himno, que el mismo José
Antonio Corbacho, ya mencionado, en una carta de 1832, recordando “las tertulias
literarias en que planeamos la revolucién emancipadora”, comenta las discusiones
acerca de “algunas composiciones de los cuadernos 1y 2 [de Melgar] y de la que
mas trasunta nuestro anhelo de libertad, la Marcha Patriética”!. Sabemos que
Ximénez no siguié a Pumacahua en la revuelta y que permanecié en Arequipa.
Apenas un mes después de la salida del ejército patriota de la ciudad, ofici6 de
padrino y testigo de bodas de don Thomas O’Phelan el 20 de diciembre de 1814.
O’Phelan, al parecer, estaba inclinado a la musica, pues su otro testigo fue Diego
Llanos, por entonces maestro de capilla de la Catedral de Arequipa. El nombre de
Tomas O’Phelan ha aparecido en partituras que pertenecian a Pedro Ximénez en la
coleccion de Andrés Orias Bliichner. Particularmente interesante es una colecciéon
de sinfonias de Adalbert Gyrowetz copiadas por Ximénez en partes manuscritas
para uso privado, segin consigna en las caratulas de las mismas.

Eran tiempos dificiles para aquel circulo. Melgar, como es sabido, fue tomado
prisionero tras la batalla de Umachiri y fusilado en 1815 a sus 24 anos. No podemos
imaginar el impacto que esto debi6 tener en otros jévenes arequipenos intelectuales

28 Citado por Mir6 1998: 116. La referencia proviene de Breve Descripcion de las fiestas celebradas
en la capital de los Reyes del Perii con motivo de la promocion del Excmo Serior Don José Baquijano y Carrillo al
Supremo Consejo de Estado. Lima: Imprenta de los huérfanos ano de 1812, pp. 30-32.

29 Gonzalez 1995: 85-117.

30 Cornejo 2012: 58-59.

31 Delgado 1972: 85-86. La carta es del 28 de marzo de 1832, dirigida a Benito Lazo, otro miembro
de aquella tertulia literaria, ministro luego en varios gobiernos y presidente de la Corte Suprema
entre 1850 y 1854.
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de su generacioén y, por consiguiente, en Pedro Ximénez de Abrill. De hecho, no
sabemos mucho respecto de la posicion politica de Ximénez, pero podemos en-
trever que la muerte de Melgar lo haya hecho recatarse politicamente. El mismo
José Antonio Corbacho vivi6 perseguido durante estos anos, ante el fracaso de la
rebelion de Pumacahua. No es del todo improbable descartar que Ximénez, de
haber tenido su corazén en la causa patriética, haya preferido retirarse un poco
de la escena revolucionaria. Sin embargo, a diferencia de otros contemporaneos,
no hay claridad de la participacién de Ximénez en la causa patriética temprana,
como tampoco en el ejército, y su musica del periodo no alumbra el espiritu de
un autor convencido por la independencia.

Sin embargo, una relacion nueva que Ximénez estableci6 en este periodo fue
aquella con uno de los hombres mas influyentes en las artes limenas de comienzos
del siglo XIX, Andrés Bolognesi. La relacion entre ambos hasta ahora ha quedado
en el terreno de lo especulativo3?, pero existen documentos que confirman una
estrecha amistad entre ambos. En un expediente del Seminario de San Jerénimo
de Arequipa que data de febrero de 1830, la esposa de Bolognesi, Juana Cervantes,
elevo al Obispo de Arequipa, José Sebastian de Goyeneche, un pedido para que su
hijo Francisco, el futuro héroe de Arica (entonces de trece anos), fuera admitido
en el Seminario como becario con rebaja de pensiones de estudio. Para demos-
trar que el muchacho era hijo legitimo y como no tenia a mano ni la partida de
matrimonio de ella ni la de bautizo del muchacho, y hallindose su esposo de viaje
en la capital, dona Juana present6 a dos testigos de su situacién familiar. Uno de
esos testigos fue Pedro Ximénez Abril quien dijo conocer a los padresy dar fe de la
educacion religiosa que se habia dado al nino. El mencionado documento expone
expresamente que conocia a ambos esposos y afirma que entonces tenia cuarenta
y seis aftos de edad, lo que remite nuevamente su fecha de nacimiento a 1784 y
a una cercana relacién con el musico italiano33. Bolognesi volveria a Arequipa
en 1823, radicandose en la ciudad hasta 1830. Posteriormente vuelve a Lima por
periodos breves y fallece en Arequipa el 27 de agosto de 183434,

Aun asi, sabemos que Ximénez tuvo vinculos con Lima por las mismas partituras
que sobreviven en su coleccion. Por un lado, en los archivos de Sucre sobreviven
copias de obras de autores limenos en manuscrito, entre ellas una Misa a 4y 8
de José Maria Tirado (dedicada a Andrés Bolognesi en 1816 segun su portada,
ABNB M1187), como dos composiciones de José Bernardo Alzedo, el villancico
De La Casa de David (ABNB M1431) y una copia unica de la primera parte de la
opera del mismo autor llamada La cifra, compuesta en 1814 o 1816 segun la algo
ilegible portada (ABAS_Otros01)35. Es Alzedo quien recoge a Ximénez en su

32 Cornejo 2012: 60.

33 Turpo 2008: 95-96.

34 Archivo Arzobispal de Arequipa, Libros de defunciones de la parroquia del Sagrario N° 19
1830-1846, fol. 76. Bolognesi fallecié el 27 de agosto de 1834.

3 Respectivamente las primeras dos obras se encuentran en el Archivo y Bibliotecas Nacionales
de Bolivia (ABNB), M1187 y 1431, mientras que La Cifra se conserva en el archivo arzobispal de la
misma ciudad (ABAS, 001).
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Filosofia elemental de la misica como uno de los grandes compositores de su tiempo:
“Y concretandome a nuestro Peru [entre los compositores de América], mas
notablemente al arequipeno D. Pedro Jimenez Abril (conocido vulgarmente por
Pedro Tirado), que aparte de sus misas y otras provechosas piezas, se hizo admirar
por sus sinfonias y los conciertos de violin”36.

Tal como senala Alzedo, mas alla de las piezas “propias” de un maestro de
capilla y compositor habitual de la América de entonces (misas, musica sacra en
general y algo de sal6n), Ximénez pareci6 destacar del resto de sus pares por su
musica instrumental, en particular sus sinfonias. El intercambio con Alzedo impli-
c6 también que se conserven algunas obras del arequipeno en los archivos de la
Catedral de Santiago y la Recoleta Dominica de la misma ciudad??. Por otro lado,
sobrevive también un 7¢ Deum de Juan Rodriguez, también de 1816. A este Juan
Rodriguez le dedica Ximénez tres sinfonias, las Nos 27, 28 y 29. :Serd Rodriguez
también un compositor limeno, quizds asociado a Manuel Rodriguez, director de
orquesta y quien presento varias obras de Ximénez en Lima?

En cualquier caso, a comienzos de 1819 Ximénez estaba de regreso en Arequipa
para contraer matrimonio. Lo hizo el siete de enero de 1819, con dona Juana
Bernedo, segin partida que hemos consignado lineas arriba. La novia no provenia
de familia conocida y era hija natural de Manuela Bernedo. Juana Bernedo era
bastante mas joven que el novio, pues en el expediente matrimonial €l dice tener
treinta y cuatro anos y ella quince. En el protocolo del notario Manuel Primo de
Luque figura un recibo de dote pactado entre don Pedro Ximénez Abril y dona
Juana Casimira Cdceres?®, su esposa legitima, firmado el 27 de enero de 1819, en
el que el musico deja constancia de haber recibido el pago de la dote por parte de
los tutores de su consorte?. Seguin la relacién de bienes en los que se encontraba
incluso una pequena casa, joyas y enseres diversos, dona Juana era una heredera
de cierta valia. ;Fue este matrimonio, a todas luces, ventajoso para el compositor,
organizado y avalado por sus poderosos parientes? Eso explicaria por qué ofici6
como testigo el capitan Antolin Corbacho, a quien ya hemos mencionado.

En el expediente matrimonial y en la partida de matrimonio hay otro detalle
muy interesante. En nuestras investigaciones en los expedientes matrimoniales
de Arequipa a comienzos del siglo XIX se ha podido constatar que a todos los
contrayentes se les pedia el requisito de las tres proclamas para encontrar im-
pedimento u oposicion al matrimonio que deseaban realizar. Se trataba de un
anuncio que se hacia en las iglesias del distrito parroquial durante tres domingos
sucesivos leyendo los nombres de los contrayentes, su filiacion y en el caso de los
varones, su oficio, lo que ha facilitado la identificaciéon de los musicos de la época

36 Alzedo 1869: 212.

37 Un Salve Regina de Ximénez, conservado en ABNB-M1438, corresponde a una pieza adscrita a
José Bernardo Alzedo en la Recoleta Dominica de Santiago de Chile, SMC_08. Tres misas de Ximénez
se conservan en la catedral de Santiago bajo los nimeros de carpeta 322, 146 y 129.

38 El porqué el apellido de la esposa es diferente en el protocolo podria deberse a que era el
apellido de su progenitor. Al ser hija natural no estaba reconocida.

39 Archivo Regional de Arequipa, ano 1819 f.143.
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en la ciudad. Unicamente familias con cierto peso social obviaban este tramite,
bien porque no deseaban ver su nombre repetido en la misa dominical o por
la premura con que se organizaban ciertos enlaces. En el expediente de Pedro
Ximénez, el obispo Goyeneche en persona dispenso a los novios del requisito de
las proclamas. En esto también puede verse el éxito de una gestiéon conducida por
sus familiares, ya que Goyeneche estaba muy bien relacionado con estas familias,
era también devoto de la Virgen de la Consolacion?? que se veneraba en el Templo
de La Merced y hasta vivia en la misma calle.

El mismo ano que contrajeron matrimonio, Pedro Ximénezy su esposa com-
praron una casa ubicada a espaldas del convento de La Merced, a dona Maria José
Adriazola y su hija Manuela de Salazar, si bien no pudieron finiquitar legalmente
la operacion hasta el tres de junio de 1825 cuando se extendi6 la escritura co-
rrespondiente#!. Dicha casa fue su hogar y la sede de algunos conciertos hasta su
partida a Bolivia, cuando el inmueble fue dejado en arriendo bajo la supervisiéon
de su hermana Jacinta. Ella ocuparia la casa como inquilina desde 1854 hasta el
trece de agosto de 1868, fecha en que el gran terremoto la destruy6 por completo.
Dona Jacinta especificé que al momento de su muerte (1870) los duenios del terre-
no eran sus sobrinos, hijos de su hermano Pedro, que residian en Chuquisaca*?.

Audn quedan diversos aspectos por dilucidar de los tiempos de Ximénez en
Arequipa. Es interesante, por ejemplo, que en la catedral de la ciudad no se ha
encontrado rastro alguno de su permanencia en la capilla, ni como compositor ni
como instrumentista. En su tiempo y durante cuarenta anos fue maestro de capilla
Diego de La Cruz Prado y Llanos. ;:Pudo haber sido Ximénez un musico adscrito
a la capilla del convento de La Merced? Es inevitable pensar que su musica sacra
temprana tuvo que ser compuesta para algun templo local. La tnica referencia
que se da en Arequipa acerca de su obra religiosa figura en un articulo publicado
por Mariano Béjar Pacheco en 1924. Béjar Pacheco dice que es probable que la
musica de la Resena, ceremonia emblematica de la Semana Santa que tuvo mucha
importancia en Arequipa hasta bien entrado el siglo XX, fuera compuesta por
Pedro Ximénez de Abril y Tirado*3. Dej6 de cantarse después de 1963, pero no
hay mayores pruebas de la relacién de esta partitura con nuestro musico.

Fue, sin embargo —y como planteaba Alzedo—, en el universo secular que
Pedro Ximénez lleg6 a sus mayores alturas de excepcion. Fue parte de una gene-
raciéon profundamente afectada por los cambios educacionales e institucionales
en Arequipa, principalmente aquellos promovidos por el obispo Chavez de la
Rosa. Fue la generacion de Domingo Tristan, José Maria Corbacho, Mariano
José de Arce y otros que afectarian profundamente las discusiones de las décadas
posteriores al 1800. La “Tertulia literaria”, donde participaban Mariano Melgar y

40 Rojas 2007: 187.

41 Archivo Regional de Arequipa, Escribano Manuel Primo de Luque Protocolo 722 fol. 449 del
23 de julio de 1825.

42 Archivo Regional de Arequipa: Testamento de Jacinta Abril extendido el 12 de abril de 1870,
Protocolo ante el notario Baltazar Morales, legajo 533 fol. 89v.

43 Béjar 1924: 2, c.1.
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José Maria Corbacho, quizas fue también hogar intelectual de Ximénez, ya que
la misma se celebraba en la Quinta de Tirado*!. Ahora bien, es cierto que quizas
no se trat6 de una institucion, como se ha pensado muchas veces, sino de varias
ocasiones con el mismo nombre, asi como parece entrever Corbacho en su carta
a Benito Lazo donde habla de “las tertulias literarias en que planeamos la revolu-
cién emancipadora”.

Es desde el universo cultural de estas tertulias que anos mas tarde nace la
Academia Lauretana de Arequipa, de tanta importancia para la institucionalidad
académica peruana tras la independencia. Ximénez fue nombrado miembro aso-
ciado de la misma en 1823 por “sus merecimientos notables™6, si bien no podia
ser académico debido a que carecia de titulo universitario. Algunos miembros
de la academia fueron luego nombrados profesores del Colegio Nacional de la
Independencia Americana en 1827. Por eso Pedro Tirado figura en la lista de do-
centes de este colegio que en septiembre de este ano abre la citedra de musica?’.
Un ano después, el 9 y 10 de octubre de 1828, present6 a trece alumnos de su
catedra a examen teérico publico*8. Curiosamente, el nombre del catedratico en
este caso cambia a Pedro Jiménez Abril. En este claustro seguia compartiendo el
espacio con José Maria Corbacho, que ejercia como profesor de bellas letras y
con Antolin Corbacho, bibliotecario del colegio, ambos casados con miembros
de la familia Tirado.

Como ya ha sido publicado en varias ocasiones, una de las noticias mds impor-
tantes que tenemos de Ximénez en esta etapa es como organizador de conciertos
en su casa, segin nota del Arequipa Libre del 25 de noviembre de 1828: “Un artista
célebre D. Pedro Jimenes Tirado redne en su casa en la noche de los martes de
cada semana, una sociedad filarménica, donde se ejecutan las mejores piezas de
Europa, y otras de su propia composiciéon”. Ximénez, tal como apunta la nota,
poseia una enorme cantidad de piezas manuscritas e impresas de autores europeos
y peruanos, algunas de estas se han conservado hasta hoy. Sinfonias de Pleyel,
Gyrowetz, Haydn y obras de Beethoven son solo parte de ese repertorio. En su
obituario se senala explicitamente que Ximénez poseia “casi toda la musica” de
Haydn, Mozart y Pleyel y “mucha” de Beethoven®9.

Si bien el comercio y circulacién de partituras habia aumentado ya con la
baja de restricciones propuesta por las reformas borbénicas hacia la década de
1780, también debié verse afectada por el nuevo Reglamento de Comercio de
la republica peruana, dado a conocer en Arequipa el 15 de julio de 1825 en El
Republicano (habiendo sido dictado el 18 de mayo anterior). En su articulo 16 se
promulgaba que: “Seran libres de todo derecho de introduccién cualquiera que
sea el pabellon del buque, los articulos siguientes”, entre ellos, “11° Musica impresa

4 Ver discusion acerca de la tertulia en Ballon, Galdos y Quiros 1999: 215-16; Mir6 1998: 77-79.
4 Delgado 1972: 85-86, carta de José Maria Corbacho a Benito Lazo del 28 de Marzo de 1832.
46 Ballon; Galdos y Quiros 1999: 129.

47 El Republicano N° 96 (sdbado 29 de septiembre, 1827), p. 114.

48 El Republicano Tomo 4 N° 9 (28 de febrero, 1829), p. 4 c.1.

49 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (15 de junio, 1856).
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6 escrita”. Mas adelante se habilit6 el puerto de Arica para la colocacién de una
oficina aduanera para fiscalizar articulos de importacion, y en los anos siguientes
una gran cantidad de material musical (instrumentos, repuestos y partituras)
empezaron a llegar por esa via. Resulta significativo que en septiembre de 1830,
mientras Ximénez todavia era profesor del Colegio de la Independencia, llegara
a ese puerto un cargamento de dos 6rganos, dieciocho violines y cinco guitarras
por un valor total de diecinueve pesos®.

Hacia 1825 Ximénez era un ciudadano de Arequipa, claramente involucrado en
actividades de importanciay renombre, y el periédico anteriormente mencionado
lo reconoce como “artista célebre”. De hecho, en 1826 aparece entre los firmantes
de la Constituciéon de la Republica, por el departamento de Arequipa®!. También
aparece Ximénez en las Listas formadas por los diputados de los gremios industriales y
de predios urbanos que sirven de documentos para los patrones respectivos, una especie de
censo de Arequipa fechado el 16 de febrero de 1828, en la lista De Los Individuos
que componen el gremio industrial de musicos formada por los diputados que la suscriben,
como Pedro Tirado de 42 anos (lo que, cabe decir, fijaria su edad alrededor de
1785-86). No obstante, este tltimo dato no es exacto, ya que otros musicos tam-
bién figuran con edades erréneas®. Sin embargo, también se traslucen algunas
criticas a su posiblemente profusa actividad en la ciudad. En El Republicano del
10 de junio de 1826 se hace una critica a la Academia, por parte de uno de sus
miembros —quien no publica el nombre-, diciendo que el dinero se esta usando
para cosas que estarian mas bien en colegio de ninas, como “papel de comedia”
y “proveer [...] de instrumentos de musica”. ¢Se trata quizds de una critica velada
ala labor de Ximénez? Asi pareciera.

¢Particip6é Pedro Ximénez en la fundacién de la Universidad del Gran Padre
San Agustin de Arequipa? Es muy posible. En el acta de fundacién de esta casa
superior de estudios, puede leerse que al final de la ceremonia de instalacion,
“concluido este ultimo acto [con la némina de los catedraticos designados y de
los agraciados para recibir los grados en ese acto], después de haberse tocado una
bella sinfonia se retir6 el concurso en medio de vivas y un repique de campanas”3.
No sabemos si se trata de una sinfonia de Ximénez, pero sin duda que debi6 estar
entre quienes participaron de aquel aparato musical.

Existen indicios que apuntan a que Ximénez tuvo contactos nuevamente con
Lima hacia 1830. El 3 de agosto de 1831 se toca uno de los cuartetos para flauta,
violin, viola y cello de Ximénez en la academia de Mario Banén, una de las socie-
dades filarmoénicas mds importantes de Lima en aquel momento. Es posible que
él tomara parte en esta actividad, porque la pieza es anunciada como “Cuarteto
de flauta, violin, viola y violoncelo por Abrill” —nétese el cambio de apellido—, la
primera composiciéon en el programa luego de la requerida obertura —en esta

50 El Republicano, tomo 6 N° 6 (Sabado 5 de febrero, 1831), p. 4.

51 Peru 1826: 53.

52 Archivo personal de Maria E. Tomasio. Manuscrito sin foliar.

53 Libro de Actas de la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa N° 1 fol. 1-6, Negritas
son de los autores.
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ocasion del Otello de Rossini—>%. Un Jiménez también aparece entre los firmantes
de una lista de suscriptores para que la compania italiana de 6pera que recorria
América se quede en Lima como compania estable?. Sin embargo, como ya se
ha senalado antes, Ximénez debi6 estar en 1830 en Arequipa, al menos por un
tiempo, debido a que testifico en esa ciudad mientras Bolognesi estaba en Lima.
Esto implica, necesariamente, que no viajaron juntos. ;:Habra sido Bolognesi quien
llevé las obras o el mismo Ximénez quien viajo a la capital?

Otra pista que nos lleva a ligar la obra de Ximénez en Lima hacia 1830 esta en
un ya famoso “Cuaderno de vihuela” fechado en ese ano en la Ciudad de los Reyes,
el que fuera recuperado y estudiado hace anos por Octavio Santa Cruz. Como ¢l
mismo revel6 en una entrada de su blogel 201156, el minuet N° 6 de dicho cuaderno
es practicamente idéntico —por no decir igual- al N° 14 de la coleccién de cien
minuetos publicada por Ximénez en Paris. Santa Cruz propone que el cuaderno
puede ser la creaciéon de un estudiante de Ximénez o del propio compositor,
utilizandolo como cuaderno de apuntes. Aunque la caligrafia se asemeja a la de
Ximénez, no nos parece que sea exactamente la suya. Sin embargo, aunque es de
reconocer que Ximénez si ocupaba copiadores de apuntes para sus ideas, de los
que se conservan ejemplos fragmentarios en ambos archivos publicos en Sucre?7.
El mismo cuaderno tiene pegado un trozo de decreto promulgado por Andrés de
Santa Cruz de diciembre de 1829, tinico vestigio de otra posible conexién, pues
serd justamente el mariscal de Zepita quien sera la figura mas importante para
Pedro Ximénez durante la década siguiente, transformando su vida y llevandolo
a trasladarse de una a otra de las ciudades blancas de los Andes.

En diciembre de 1830 aparece todavia como profesor de la catedra de musica
del reorganizado Colegio de la Independencia para el funcionamiento de esta
institucion en 183158. El colegio sufrié serios reveses econémicos e incluso fue
cerrado durante 1832, lo que despojoé a Pedro Ximénez de su empleo y lo dejo
disponible para un eventual llamado de Bolivia. El pais sufria entonces una seria
crisis politica que desencadené en las guerras civiles en donde el general Agustin
Gamarra, eterno rival de Santa Cruz, fue el protagonista inevitable. Entretanto la
ciudad de Arequipa atravesaba por una grave crisis econémica que impulsé a sus
élites a forjar alianzas estratégicas con otros estratos sociales para impulsar pro-
yectos locales, que de otra manera habrian cedido ante la presion de los intereses
capitalinos. Por esa razon, a partir de 1834, los movimientos revolucionarios de la

54 El Mercurio Peruano, Lima Perta (2 de agosto, 1831).

55 El Mercurio Peruano, Lima, Pera (6 de febrero, 1832).

56 http://laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/08/pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-vihuela.
html (revisado el 22 de agosto de 2014).

57 Particularmente llamativo es un segundo dlbum de 143 canciones no catalogado en el Archivo
y Bibliotecas Nacionales de Bolivia (ABNB) y que se encuentra bajo la carpeta “Pedro Ximénez Abrill”,
como también apuntes de un album de guitarra en el Archivo Arquidiocesano de Sucre (ABAS),
también sin catalogacion. Algunas de esas 143 canciones fueron pasadas en limpio en albumes con
piano, y llevan escrito encima “ya esta”, mismo comentario en los de guitarra, denotando su caracter
de cuadernos de apuntes.

58 Mencionado por Villegas 1985: 362.
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ciudad contribuyeron a forjar una nueva identidad local que Pedro Ximénez yano
pudo conocer. La posterior derrota de la Confederaciéon Pert-Bolivianay la caida
en desgracia del general Santa Cruz, pudo significar que, por razones politicas,
las personalidades que se habian visto vinculadas a €1, o que habian optado por
la migracion a Bolivia, fueran marginadas u olvidadas, asi como ocurrié por mas
de un siglo con Ximénez en su ciudad natal.

CHUQUISACA/SUCRE

Es inevitable pensar que la eleccion de Pedro Ximénez como musico central de la
vida de la ciudad de Sucre dentro del gobierno de Andrés de Santa Cruz, ademas
de ser visionaria y elocuente, es profundamente politica en un sentido simboélico.
Se trataba, claro estd, del mas reconocido compositor peruano, siendo trasladado
al centro de un nuevo ideal de un Peru y Bolivia unificados bajo €l mando de
Santa Cruz. De alguna manera, en si mismo y su carrera, Ximénez simbolizaba
el sueno de Santa Cruz, unificando el sur de Pert con Charcas. Como se hace
evidente en los documentos, Ximénez llega a instalarse a la ciudad de Sucre no
solo como Maestro de Capilla de su catedral, de tanta importancia en el periodo
colonial, sino que como encargado general de la musica de aquella capital, clave
en la transicién andina entre Colonia y Republica.

Aun existen muchas dudas acerca del modo exacto en que Ximénez llego
a Sucre y como se hizo el contacto con €l, ademas de quién tomo6 finalmente
la decision de contratarlo. Si tomamos como punto de inicio la narraciéon que
aparece en el obituario escrito en La Nueva Era en 1856, el principal encargado
de su contratacion fue Juan Esteban [o Estevan] Lizdrraga, de quien no hemos
encontrado informacién en documentacion oficial entre Pera y Bolivia. El fue
—segun el obituario— comisionado primeramente por Antonio José de Sucre para
que Ximénez viajara a la ciudad que hoy lleva su nombre, habiendo conocido al
compositor en 1823. Incluso senala el obituario que sac6 “el general Sucre para
el efecto 500 pesos de su peculio para vidtico”, reforzando la historia con un dato
especifico. El anénimo escritor apunta también a que problemas con el enton-
ces prefecto de Arequipa impidieron el viaje en esa fecha, hasta que Santa Cruz
retomo la idea anos mas tarde y, mediante la gestion de Lizarraga nuevamente,
contrat6 a Ximénez como compositor a cargo de la capilla de la Catedral y de los
colegios Junin y Educandas de la ciudad de Chuquisaca. A partir de esta narracion,
es posible llenar algunas lagunas y corroborar algunos aspectos confusos, aunque
no tantos como quisiéramos.

Un primer aspecto clave es que parece indudable que fue el mismo Andrés
de Santa Cruz quien contraté a Ximénez y, aunque no se ha podido encontrar
un documento contractual, existen varias cartas que muestran cémo Santa Cruz
en persona solicita que se instale a Ximénez en sus lugares de trabajo. Esto lleva
a pensar que el acuerdo se llev6 de palabra, en forma privada por medio de un
agente, probablemente el mismo mencionado Lizdrraga. Quizas la relacién con
Santa Cruz se dio mediante el vinculo con Francisca Cernadas, con quien el ma-
riscal se cas6 en Arequipa en 1829, en camino a Bolivia. También puede ser que
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Santa Cruz conociera a Ximénez a partir de la Sociedad Filarmoénica que se cre6
en Lima en 1827, pues era miembro de la junta protectora de dicha institucion,
denotando un interés particular por la musica®. Otra posibilidad es que Santa
Cruz se interesara en Ximénez luego de la importancia que se dio a su musica en
varios conciertos de una compania extranjera en Sucre en 1832, la de Romualdo
Diaz. Un recital de 6peras dado por el mismo en el teatro de Sucre el 29 de abril
de 1832 comenz6 “por una sinfonia del célebre arequipeno Pedro Tirado, que
fue muy bien ejecutada”?. Esto significa que Ximénez sonaba en Sucre casi un
ano antes de su llegada. Su fama, o el conocimiento que habia de su figura, por
tanto, le precedian. ;(Cémo se cultivo su figura y como llegé a ser conocidor s Tuvo
esta fama directa relacién con su contrato para servir de catedratico y maestro
de capilla en Chuquisaca? Son muchos los documentos que faltan para entender
este proceso, pero lo que parece evidente es que Ximénez habia logrado para
entonces reconocimiento como un compositor relevante de la América austral y,
de seguro, esto atrajo a Santa Cruz —del mismo modo que luego contrataria a José
Joaquin de Mora en literatura o Amadeo Gras en pintura, quienes, sin embargo,
eran extranjeros europeos—.

Los datos inmediatamente anteriores a su arribo son bastante mas concretos.
El5 de febrero de 1833 un secretario escribe por orden de Santa Cruz a José Maria
de la Lloza, director del Colegio de Educandas, senalando que desde el 4 de aquel
mes Ximénez debia tomar las clases de musica del establecimiento “de orden de
su excelencia”, con sueldo pagado desde “fondos discrecionados”®l. El dia 7 de
febrero se escribe al Cabildo Metropolitano de Chuquisaca, para informar que se
ha nombrado como maestro de capilla “con la dotacion de mil pesos anuales. SE
que tiene tanto interés en el buen funcionamiento de esa Santa Iglesia, no solo
aprueba este nombramiento sino que lo agradece, pues del talento y contraccion
del Mtro. Tirado debe esperarse que la musica hara grandes adelantamientos”2.
Como se revela en la nota, Ximénez fue contratado directamente por la Catedral,
para ello Julian Vargas y Caro —anterior maestro— fue jubilado anticipadamente el 5
de febrero, manteniéndosele su sueldo de 500 pesos anuales, otorgandose el titulo
a Ximénez “en atencion a su singular destreza y extraordinarios conocimientos en
el Arte de la Misica”63. Por tanto, no solo se duplicé el sueldo del maestro ante-
rior para Ximénez, probablemente a peticion de Santa Cruz, sino que se jubil6 al
anterior maestro en un modo bastante poco habitual -y de extrema urgencia, si
su jubilacion se hizo un dia después de la aparente llegada de Ximénez—.

Esta dedicacion particular de Santa Cruz a Ximénez, reflejada de modo expli-
cito en la documentacién, debe entenderse en un marco mayor de las acciones
ilustradas de su presidencia. De hecho, para él las transformaciones materiales
y espirituales del pais fueron de primera importancia, asi como lo senala en su

59 Raygada 1956-1957: 29.

60 El Boliviano (2 de mayo, 1832).

61 Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia (ABNB): Ministerio de Interior, Tomo 69, 10: £78.
62 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 69, 10: £78-89.

63 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 43, 16a: f1.
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famoso documento de 1840, aquella “explicacién” publicada en Quito y en la que
senala como clave en su gobierno la fundacién de colegios, de nuevas catedras
(entre estas, deberiamos pensar, estd la de Ximénez), el desarrollo de las catedrales,
hospitales y universidades, especialmente en Sucre. El mismo lo apunta al decir
que “mas notable es, todavia, la variacion que experiment6 el departamento de
Chuquisaca”®. Felipe Lopez Meléndez, en su articulo respecto de la relacién de
Santa Cruz con la Iglesia en Bolivia, explica también cé6mo el mariscal tom6 el
patronato regio de la colonia en un “patronato nacional del que se creia investido,
a ejemplo de los libertadores”, lo que lo llevé a buscar por todos los medios un
sello de grandeza personal para las catedrales de Bolivia®. Natalia Perea es quizas
quien da una explicaciéon mas concreta a estas motivaciones y al modo en que se
relacionan con Ximénez. Si a vista de sus criticos y partidarios, la capacidad de Santa
Cruz para gestionar el pais fue inigualable, es innegable también que su interés
ilustrado lo llevé a buscar en Europa a intelectuales de estética europea como un
medio para fomentar el desarrollo nacional. No obstante, al mismo tiempo, no
dejo de utilizar estos ejemplos de progreso como un modo de autocongratularse
por sus triunfos, como parte de un constante agasajo por su labor®6.

Pedro Ximénez, por tanto, fue recibido en Chuquisaca en un rol que podria
tildarse como de “compositor de corte”, aun cuando esto ya no se estilara hacia
1830. Sus sueldos eran astronémicos en comparacién con sus antecesores y con-
taba con una apreciacioén rara vez vista hacia otros musicos americanos. No solo
nos referimos en esto a la comparacién con el anterior maestro de capilla: José
Norberto Gunniel, quien como maestro de musica en el Colegio de Educandas
ganaba solo cien pesos en comparacién con los quinientos de Ximénez, y al arribar
el arequipeno se le obligé a seguir colaborando como ayudante del recién llegado7.
En el Colegio Junin, Ximénez ganaba en 1834 quinientos pesos, esto es, la misma
cantidad que el vicerrector de la instituciéon, mientras que los otros profesores
ganaban todos entre cien y trescientos pesos. El mismo ano, el “catedratico de
musica” cobraba quinientos pesos en total, esto es, solo cien menos que el rector
y mucho mas que las maestras y profesores restantes68.

En los mismos documentos, Ximénez es el unico académico identificado
en forma individual en ambos colegios, como “catedrdtico de musica”. Entre la
Catedral y ambas instituciones educativas, entonces, Ximénez ganaba durante la
década de 1830 dos mil pesos anuales, sin contar las clases particulares. En un
documento resenando las entradas fijas del Colegio de Educandas en 1834, se
menciona no solo que su sueldo no es pagado por el colegio, ya que provenian
de gastos discrecionales del gobierno, sino que también su hija “Josefa Jimenez
Tirado” era “supernumeraria por orden de S.E.”, siendo la inica alumna en esta

64 Instituto de Investigaciones Histéricas y Culturales de La Paz, La vida y obra del mariscal Andrés
Santa Cruz, 39-40.

65 Mesa Redonda 1976: 213.

66 Sobrevilla 2011: 126.

67 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 69, 10: f79v.

68 ABNB: Documentos de Gobierno, ABNB Anuario Administrativo 1832-83, pp. 231-32.
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condicién®. En su rol de “catedratico” y Maestro de Capilla también aparece
Ximénez en los Calendario y Guia de forasteros de la Repuiblica de Bolivia impresos en
1833 y 183870, Fue también este dineral el que le permitié comprar la excelente
casa en Sucre que aun sobrevive, muy modificada, y cuya adquisicion fue investi-
gada por William Lofstrom7!.

También la prensa se hizo eco de la importancia que su llegada tenia para la
cultura chuquisaquena. E1 17 de marzo de 1833 el Iris de la Paz, uno de los perié-
dicos mas importantes de Bolivia, public6 una nota redactada por alguien que
conoci6 a Ximénez en Sucre:

“Celebramos la plausible colocacion del senor Tirao en la ciudad de Chuquisaca.
Tuvimos el gusto de conocerle en esta. La franqueza y dulzura de su cardcter, sus maneras
sencillas y suaves le han conciliado la estimacion publica. Estas recomendables dotes
unidas al sublime mérito de su profesion, han formado un contraste que le ha hecho
mui digno de amor y admiracion. La Paz felicita a Chuquisaca por una adquisicion tan
plausible, la Paz confiesa su justa emulacion por la posesion de un hombre ilustre en
la escuela de Apolo y las Musas: la Paz, esta ciudad, en cuyo seno se ha propagado el
gusto a la musica mas que en otros pueblos de Bolivia, le hubiera retenido, a no haber
habido un previo compromiso del senior Tirao con el Gobierno para que residiese en
Chuquisaca. Sin embargo, ya que esta ciudad no puede disfrutar de la singularidad
ensenanza, de la destreza y ejecucion prodijiosa del Senor Tirao en la musica, pode-
mos tener sus admirables y brillantes composiciones, esas composiciones ponderadas
y aplaudidas en la misma Europa. No es grato saludar al senor Tirado como al Rossini
de Sud América”.

Sorprendentemente, el mismo Pedro Ximénez respondié6 el mensaje, en uno
de los pocos textos publicos que se conservan escritos por su persona. La belleza
del texto, escrito el 27 de marzo y publicado el 7 de abril de 1833, no solo nos
permite entrever algo del caracter de Ximénez, sino también su paso tranquilo por
varias ciudades (La Paz, Oruro, Potosi) antes de llegar a Sucre, y particularmente
su profunda admiracién por Andrés de Santa Cruz y el reconocimiento de que su
nuevo estatus se debe en gran medida a las influencias de este:

“Senor editor del Iris,

He visto en el N° 74 de su apreciable periédico un articulo ‘musica’: su lectura me ha
hecho sentir, por la primera vez, emociones tan suaves y agradables al mismo tiempo
que una gratitud y reconocimiento hacia UU, y a ese ilustrado pueblo paceno, james
se borrara de mi corazon. Si, senor Editor, creo un sagrado deber manifestar mi inde-
cible reconocimiento por el exaltado, mas bien que justo elojio, con que sin mérito
verdadero he merecido de ese, vuelvo a decir, heroico y envidiable pueblo paceno, a

69 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 65, 21, f. 4-9.

70 En este segundo volumen, de 1838, aparece también la siguiente lista de los integrantes de la
orquesta: Violines: Juan de Dios Reyes, Norberto Gumiel, José Ortuste; Arpista: José Mariano Valda,
Santiago Ampuero; Organista: Gregorio Useda, José Manuel Echeberria; Oboista, Manuel Valdés y
Toribio Risco. Calendario y guia de forasteros de la repiiblica boliviana, para el anio de 1838. La Paz, Imprenta
del Colejio de Artes, p. 46y 167.

71 Lofstrom 2006: 42.
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quien antes de ahora ya profesaba una fuerte e irresistible inclinacion por mil y mil
titulos, a que justamente es acreedor todo pueblo que se halle al nivel, o por mejor
decir, con los atractivos del de La Paz. Yo, pues, protesto a ese afortunado pais hacerle
ver en primera oportunidad mas de cerca mi gratitud sin limites: he dicho mas de
cerca, porque estando en Bolivia, creo que de cualquier punto podré también con-
sagrarme al adelantamiento de sus ilustres hijos. Con este motivo séame permitido
manifestar igualmente mi eterna gratitud a Bolivia. Desde que pisé el Desaguadero,
todo fue para conmigo un agazajo, y parece que a porfia se disputaban la preferencia
en considerarme y obsequiarme. La Paz, Oruro, Potosi, y aun los cantones que a mi
transito recorri, me colmaron de favores, y me hicieron ver cuan amantes son por el
lustre de su patria los hijos del gran Bolivar. Concluiré, pues, senor Editor, asegurando
que si en todos los lugares mencionados e merecido tantas distinciones, en la capital
de Bolivia, en Chuquisaca, en este pueblo patriota no lo han sido menos: todos, todos
se han distinguido para conmigo en este respecto. Esta es una satisfaccion para mi,
que s6lo yo que la siento, se hasta donde alcanzan sus encantos. Mas solo me entristece
una idea— no poder corresponder, cuando no con ventajas, al menos con igualdad a
tantas bondades. Pero mucho mas me entristece la idea de no poder tampoco corres-
ponder a las distinciones, consideraciones y particular esmero, con que la bondad de
SE el Presidente de Bolivia se digna honrarme. Este ilustre americano, este iris, este
salvador de Bolivia, este hijo primogénito del Libertador, este Boliviano sin igual, tan
digno de la admiraciéon del mundo y de la eterna gratitud de los bolivianos, es el que
me arrancé de mi pais natal, y por €l vivo en Bolivia, y gozo de tantos beneficios. Ojala
que mis trabajos y contraccion correspondan a los objetos qu €l se propuso con mi
venida! jOjald que la providencia dilate por mucho tiempo los anos de la existencia
de este héroe, vida de Bolivia, el gran Santa Cruz. Ruego, pues, a U. senor Editor, se
digne dar un lugar en su apreciable periédico a estos mal expresados, pero sinceros
rasgos de mi gratitud, y admitir las consideraciones, y particular aprecio con que me
suscribo de U. suyo-decidido- obsecuente, y reconocido s.s.q.b.s.m. / Pedro Jimenez
Abrill y Tirado”72.

Por su parte, la ciudad adoptiva no podia quedarse atras. E1 19 de marzo se
publicé en el Semanario de Bolivia un interesante comentario critico acerca de las
particularidades estéticas de la musica, el que incluia unas breves lineas dedicadas
al nuevo compositor local:

“Todos los dias nos muestra la esperiencia que las formas de la musica, mas que otras
cualesquiera, estan sujetas a las variaciones en el gusto y a los caprichos de moda, que
ni las mas bellas obras han podido contrarrestar [...] Entre los compositores modernos
podemos contar por el primero al americano Pedro Jimenes Tirado, cuyas invenciones
se han anticipado en el tiempo, y cuya gloria sera tal vez mayor dentro de cien anos”.

Durante la década de 1830 el trabajo de Ximénez en Sucre estuvo centrado
en demostrar su valia en todos los frentes de su actividad, incluyendo ambos
colegios y la catedral. Es notorio que las tinicas obras suyas que llevan fecha en

“

72 Es de notar que aqui ya firma con todos sus apellidos, en 1833, agregando el infrecuente “y
entre Abrill y Tirado, y utilizando la | en vez de la X (tal como aparece también en la publicacion de
su obra Cien minuetos en Paris en 1844).
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portada son algunas de sus mayores composiciones durante el primer y segundo
ano de labores en la ciudad, incluyendo las pasiones del Martes (ABNB1350y 51)
y Viernes Santo (ABNB1352/1459 y ABAS57), ademas de dos lamentaciones y
un Gloria Laus, todas para la importante festividad de Semana Santa?. Pese a las
enormes exigencias que demandaba su nueva condicién, Ximénez cumplié con
creces con su trabajo. El apuntador de faltas de 1833 senala que de las 120 horas
que le correspondia, falté solo a dos7. Aun asi, Ximénez debid sentir el peso de
la falta de tiempo en su trabajo, lo que €l mismo explicita en una carta al Cabildo
de la Catedral a fines de marzo de 1833, donde senala que:

“hallandome encargado del desempeno de diferentes atenciones que el Gobierno
Supremo se ha dignado poner bajo mi direccion como es constante y que seria cansar
la atencion de VueSenoria Ilustrisima detallarlas; [...] me es forzoso hacer presente a
Vuesenoria Ilustrisima que para lograr este resultado necesito economizar las pocas
horas del dia aprovechandolas de un modo util y ventajoso, y n6 insignificante y sin
fruto. Para esto me es de absoluta necesidad a mis circunstancias y a la insignificancia
de las asistencias que en los dias comunes y ordinarios tengo que hacer, en las que s6lo
basta el subchantre, se sirva relevarme de todas aquellas en qu mi concurrencia no es
mas que un acto de pura formula. Solo asi podre conciliar la estencion de mis tareas
alas esperanzas. Esto no quiere decir que mi dnime es econerarme absolutamente de
aquel deber: n6 Senor Ilustrisimo; yo protesto hacer cualquier esfuerzo para no dejar
de concurrir cuantas veces puedas. Por lo que a Vuesenoria Ilustrisima suplico se sirva
acceder a mi justa solicitud que serd justifica y para ello etcétera”.

Junto con la carta se encuentra el decreto del 26 de marzo que indica:

“Se concede la licencia que se solicita, escepto los dias de fiesta, primeras y segundas
clases; con la condicion de que el suplicante compongay arregle los papeles de musica
de esta Santa Iglesia”7.

Esto es, se reconoce que el centro de su actividad es la composicion musical para el
templo. Alli es, de hecho, donde radicara con mayor fuerza su trabajo. Ya lo reconoce
el autor de su obituario al senalar:

“Donde ha sobresalido y campeado mas su genio creador, es en la composicion de la
musica espiritual o de Capilla. Qué fecundidad en las armonias tan profundas como
sorprendentes engalanadas con suaves y dulces melodias; qué encanto en las caden-
cias, qué contraste tan natural y agradable entre los pianos y los fortes; y qué pompay
magnificencia en el conjunto o lleno de la composicion”76.

De esta época son algunas de sus mayores composiciones —en dimension,
instrumental como inspiracién—, incluyendo los diversos Salmos de Visperas.

73 La mds temprana es la Lamentacién Primera para el Viernes Santo del 30 de marzo de 1833
y la dltima es la Lamentacion Tercera del Jueves Santo, del 18 de noviembre de 1834. Esto nos lleva a
una pregunta que estimamos importante: ¢;Por qué componer musica de Semana Santa en noviembre?

74 Archivo Arquidiocesano en Sucre (ABAS): V.19 Archivo del Cabildo, Sucre; 1833-1849, f. 14.

75 ABAS: V.19 Archivo del Cabildo, Sucre; 1833-1849, f. 1.

76 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (15 de junio, 1856).
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Por otro lado, su trabajo como maestro era también reconocido en la ciudad,
y algunos ecos del mismo nos quedan, incluyendo varios apuntes pedagoégicos y
melodias para estudiantes que se conservan en el ABAS. Entre sus alumnos hubo
varios que luego tuvieron un rol importante en la musica boliviana, y sus clases
debian tomarse tan en serio como cualquier otra examinacién escolar. En un
articulo de El Boliviano del 8 de septiembre de 1833 se resenan los examenes del
area de musica del Colejio Junin:

“Los alumnos de la clase de musica del colejio Junin han presentado un brillante
ecsamen de Teorica, en el que se ha mostrado el adelantamiento que debe la juventud
al celo y actividad asi como a los grandes conocimientos de su digno catedratico el
senor don Pedro Jimenez Abril. [...] No concluiremos este articulo sin repetir que la
adquisicion del senor Abril ha sido sumamente ventajosa y se hace cada dia mas grata
para Bolivia. Su talento armonico le recomienda entre los Americanos, y la moralidad
de sus costumbres le hace apreciar jeneralmente de todos los que conocen su honradez
y dedicacion”.

El Colejio Junin, segin un inventario del 17 de enero de 1838, tenia varios
“pianos y otros instrumentos”?7, ademads de un “Diccionario de Musica moderna a la
rustica = dos tomos”, este Gltimo mencionado en el inventario de 183778.

Durante este mismo periodo aparece en la ciudad Mariano Rosquellas, que
habia tenido una importante carrera musical en Europa para luego radicarse en
Buenos Aires y, movido por algunos negocios, se traslada a Sucre hacia fines de
1833. Por primera vez aparece mencionado en las fiestas a la Santa Cruz en Potosi,
resenadas por Ll Boliviano el 15 de diciembre de ese ano. Alli ofrecié dos presen-
taciones teatrales con su hijo Pablito, tildado por el periodista de “el Paganini de
América”. El dos de febrero de 1834 dan su primera funcién publica en Sucre, con
entradas a la venta por ellos mismos. El domingo siete, nueve de febrero, anun-
cian un nuevo programa que, a mas de una buena cantidad de piezas de Rossini,
incluye no una, sino dos “sinfonias de Pedro Tirado”, liderando respectivamente
la primera y segunda parte del programa?.

Nuevamente dos sinfonias seran presentadas en otro programa el 23 de febre-
ro de ese mes. A contar de abril los Rosquellas conseguiran financiamiento para
una compania dramatica estable, en la que seguramente la musica de Ximénez
tuvo también presencia. Como se puede apreciar, la relacion entre Rosquellas y
Ximénez debio ser fluida y complementaria, pese a evidentes diferencias de estilo
y rol social. Ya lo dice el obituario: “El senor Rosquellas, profesor distinguido aun
por su modestia, desde que le conocié ha sido constantemente su admirador”80.
Harold Beizaga, citando a Alfredo Jauregui, refiere a que Rosquellas, segun el

77 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 65, 21, f. 9.

78 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 65, 21, f. 18.

79 El Boliviano (9 de febrero, 1834).

80 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (15 de junio, 1856).
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general Campero, al escribir su musica no dejaba de lado las técnicas y normas
de escritura musical propuestas por Ximénez8!.

Con los anos, Rosquellas se dedicarda mas bien a los negocios, pero es impo-
sible pensar que no mantuvieran una amistad en una ciudad donde ambos eran
el centro musical. En mds de un sentido, sus contemporaneos llegaron a leerlos
como un par inseparable. En la biografia de Néstor Galindo publicada en Buenos
Aires en 1868 se hace recuerdos de 1841y de “los viejos del partido restaurador”
—vencedores ante Santa Cruz-, “en Sucre con sus esposas y sus hijas, al grato son de
las sinfonias de Tirado y Rosquellas”8?. La musica de ambos, veinticinco anos mas
tarde, reflejaba un pasado boliviano, una banda sonora de aquel periodo histérico
critico para toda el area andina, y con dos apellidos y la mencién de “sinfonias”
el escritor da por suficiente todo ejercicio de ambientacion.

Otros artistas con los que Ximénez posiblemente se relacioné durante este
periodo son Amadeo Grasy José Joaquin de Mora. El primero, pintor y fotégrafo
de gran importancia para la historia de las artes americanas, fue también chelistas
y ofreci6 varios conciertos en Buenos Aires antes de llegar a Sucre, donde estuvo
radicado un tiempo. Siendo intérprete del mismo instrumento que Ximénez, es
posible pensar que se conocieron y, quizas, incluso hicieron musica juntos, aunque
no queden registros de esta relacion. José Joaquin de Mora fue contratado a fines
de 1833 bajo términos similares a los de Ximénez para servir como catedratico de
espanol y filosofia en La Paz y Sucre, pagandosele un adelanto de 6000 pesos. De
Mora era también musico y habia sido un fiero critico de 6pera en su Espana de
origen y luego en Santiago de Chile. Lo encontramos en varias ocasiones como
evaluador de exdmenes en el Colegio Junin®3, el mismo donde trabajaba Ximénez.
Gracias a la aficion por la musica de De Mora, quien incluso habia formado una
academia en Chile, es posible pensar que se conocieron y relacionaron.

Es posible que durante este periodo Ximénez realizara atin algunos viajes como
compositor o intérprete. Gaelle Bruneau ha planteado que desde 1835 hasta una
fecha algo posterior Ximénez se alejo por varios meses de la maestria de capilla®.
Ella senala que, quizas, tuvo que ver con un mal clima laboral encontrado o un
posible viaje a Europa, bastante improbable; pero la situacion no podia tildarse
de mala en Sucre, especialmente luego que sus quejas fueron acogidas. Quizas
volvi6 a Arequipa o Lima por algin concierto. El dos de octubre de ese ano sin
duda estaba en la ciudad, pues negocia directamente con Mariano Daza la venta
de una mulata esclava en su posesion, de nombre Paula, que luego sera adquirida
también por el prefecto de Chuquisaca antes de volver a manos de Ximénez®.
Este caso de esclavitud tardia, aparece como una muestra del dinero que lleg6 a
manejar Ximénez en Chuquisaca, pero también como una mancha en su caracter
de artista liberal.

81 Beizaga s.f: 21.

82 La Revista de Buenos Aires, Ano VI (diciembre, 1868), N° 68: 500.

83 ABNB: Ministerio de Interior, tomo 48, f. 17.

84 Bruneau 2009: 144.

5 Sobre el “viaje” de esta mulata entre varios compradores, ver Durdn 2010: 674 y ss.

®
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Con la entrada a la guerra y posterior caida politica de Santa Cruz la situacion
comenzo6 a complicarse para Ximénez. Particularmente 1840 aparece como el ano
critico en que su prestigio y privilegio comienza a desfallecer. Segin Bruneau,
ese ano aparece un alegato en el Cabildo explicando de que de los 13000 pesos
asignados al funcionamiento de la catedral, nada menos que 7000 (mas de 50%)
se gastaban en musica, de estos, mil eran para el Maestro de Capilla8®. Por su
parte, el mismo Ximénez reclama en enero de ese ano que el presupuesto no es
suficiente, lo que genera una crisis y oposicion de visiones. En su carta senala,
explicitamente, que por los diversos recortes “serd quizd y sin quiza el [coro] de
la Metropolitana inferior al del mds miserable cantén”87.

Aun asi, las disminuciones en personal no parecen haber sido tan graves
en la Catedral durante 1840. Mas dramadtica fue la situacion de Ximénez como
académico a partir de esos anos. El obituario reconoce lo complicado del asunto:

“Cuando se puso en planta el nuevo plan de estudios, quedé suprimida aquella catedra.
Ultimamente en cierto arreglo que en la administracion Belzu se hizo y deshizo inme-
diatamente en el colegio de Educandas, quedo también suprimida la otra catedra”ss,

Esto es, en algiin punto Ximénez se habia quedado solo con su trabajo como
Maestro de Capilla. De hecho, segiin una carta al Ministerio de Instrucciéon Publica
por parte del rector del Colegio Junin el 27 de octubre de 184189, se reconoce cémo
los diversos y sucesivos movimientos politicos llamaron a anular “todo cuanto se
habia hecho por la administracién derrocada” de Santa Cruz, siendo destituidos
en varias ocasiones los empleados y luego recuperados en sus puestos por otros
gobernantes. Otra carta firmada por el rector al Ministerio del Interior el 14 de julio
de ese ano senala que por estos decretos y despidos, hay un miedo constante entre
los profesores respecto de su delicada situacién laboral?. Seguramente Ximénez
sintié parte de este miedo, ya que su instalacién en Sucre habia dependido solo
y exclusivamente de la voluntad de Santa Cruz, y es probable que mas de alguien
lo sintiera como un eco —sonoro— de aquella administracion.

En 1845 la situacion se resuelve de manera definitiva. Nuevos decretos de la
administracién Ballivian zanjaran, por un lado, que todo funcionario publico que
trabaje en mas de una instituciéon debe tener solo un sueldo, el mayor de los que
se le paguen, lo que para Ximénez devendra en que la Catedral serd la inica que
le pagara sueldos de ahi en adelante?!. Por otra parte, un decreto inmediatamente
posterior, del 15 de octubre de 1845 —que se aprobara finalmente como ley de
gobierno el 12 de noviembre de 1846, explicitara que la “ensenanza propia de

86 Bruneau 2009: 147.

87 Bruneau 2009: 145.

88 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (15 de junio, 1856).

89 ABNB: Ministerio de Instruccién Publica de Bolivia, Tomo 2, f. 23.

90 ABNB: Ministerio de Interior, Tomo 85, f. 20.

91 ABAS: Catedral de Sucre, v22, f407, articulo 6° del decreto supremo del 14 de octubre de
1845. Se explicita que el sueldo del Maestro de Capilla fue ajustado acorde a esto. El articulo aparece
publicado en Leyes de 1845, firmadas por José Ballivian, p. 222 (ABNB).
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los colegios debe quedar reducida a los ramos [que] constituyen la instruccién
preparatoria de las profesiones cientificas”. Esto es, la musica, el dibujo y el canto
quedan como “ramos accesorios [cuya] ensenanza se dara o no, segun los recur-
sos de cada colegio”, explicitando que esta “serd solamente elemental”?. Sera
el Colegio Junin el primero en dejar de lado a Ximénez de manera definitiva, y
algunos anos mas tarde lo hara el de Educandas. Aunque evidentemente su sueldo
como Maestro de Capilla no lo llevaria a la pobreza, sin duda que su calidad de
vida disminuy6 considerablemente desde los abundantes prestigios y regalias con
que se encontraba en la década inmediatamente anterior y, podemos suponer,
durante sus anos en Arequipa.

Aunque el futuro se veia bastante negro, y quizas las posibilidades de volver a
Arequipa o Lima eran atin mds opacas que las ofrecidas en Sucre, Ximénez logra
en este periodo (con sesenta anos) uno de sus mayores triunfos, al publicar su
coleccion de 100 Minuetos en Paris en 1844. Editada por Richault, Parent & Cie
—“Boulevart Poissoniere, 26 au ler’— presenta atin a Ximénez con los grandilo-
cuentes titulos que le correspondian, incluyendo “Maestro de Capilla de la Santa
Yglesia Metropolitana de las Charcas y Catedratico de musica de los Colegios de
Junin'y Educandas en la Ciudad Sucre’. Es interesante que haga esta descripcion
oficial de si mismo en un tiempo en que rara vez un compositor se presentaria de
este modo, poniendo sus titulos y afiliaciones institucionales por delante, como
lo haria un compositor del siglo XVIII. Del mismo modo, llama la atencion que
Ximénez se promocionara en Europa mediante una coleccién de 100 minuetos,
un género pasado de moda. ;Los pensé como coleccion de estudio? También hay
otra posibilidad: esta enorme coleccién en diez volimenes significaba un repertorio
para guitarra con el que, quizas, podia mostrarse en ambas facetas de su quehacer
musical frente a sus colegas: como virtuoso y como compositor.

La publicacién de estas obras ha llevado a algunos a pensar que Ximénez
estuvo en Europa, lo que hoy nos parece totalmente improbable con las fuentes
que tenemos. Aun asi, es factible preguntar: ;Cémo llegaron hasta Paris? ¢Los envi6
Ximénez mediante un agente comercial quizas? Entre los candidatos posibles, el
unico que parece cumplir con las fechas precisas es José Joaquin de Mora, quien
abandono Bolivia varios anos antes, sirvi6 como secretario personal en Europa a
Andrés de Santa Cruz e imprimi6 varias de sus obras literarias en Paris. Aun asi,
esto debe quedar en el terreno de las hipétesis. Ximénez publicé al menos una
obra mas durante su vida, los Pasatiempos al pie del volcan, escritos “segun el gusto
peruano”, una descripcion que no queda del todo explicitada en la musica. ;Qué
quiere decir aqui gusto peruano? ;Cuando y por qué fueron impresos? Aunque la
referencia al volcan explicitamente apunta a la ciudad de Arequipa, es plausible
preguntar si hay algo de “peruano” en la musica misma, quizas —por ejemplo— en
su afinacion de las cuerdas, realizada de un modo distinto al habitual.

92 ABNB: Leyes de 1845, firmadas por José Ballivian, p. 225 art. 2'y correspondiente Decreto Organico
de los Colegios (p. 226).
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Los altimos anos de Ximénez debieron verse profundamente afectados por
los estragos a su economia personal, aunque también por las nuevas tendencias
estéticas del momento. De hecho, el presidente Ballividn habia conseguido a su
propio compositor para hacer las veces de “voz oficial” en la musica de gobierno,
mediante el italiano Leopoldo Vincenti, mucho mas acorde a los nuevos gustos.
De hecho, aunque Vincenti pasara la mayor parte de su tiempo en La Paz —y ahi
estrenard el himno nacional- fue nombrado como director de Capilla en paralelo
a Ximénez en 1846, posiblemente para darle un sueldo fijo. Quizas viendo c6mo
su tiempo iba quedando atrds, Ximénez realiz6 copias limpias de muchas de sus
obras e incluso sobrevive un inventario que, a todas luces, debi6 ser realizado
mientras el compositor ain estaba vivo, aunque después de la publicaciéon de los
minuetos (en 1844)93. Una de las mejores referencias que tenemos de Ximénez en
este periodo fue realizada por un extranjero, cuando Hugh de Bonelli lo conoce
y escribe lo siguiente acerca de él:

“Es uno de los mas refinados y pulcros compositores en la vieja escuela de sonata y
rondoé 'y, al mismo tiempo, un intérprete sin igual del violoncello. Su poder de ejecucion
es tan grande como su gusto de compositor, y esto queda evidenciado en las exquisitas
melodias que logra en su elegante instrumento, la guitarra espanola. Las joyas musicales
que ha creado su genio son suficientes para inmortalizar su nombre: varias han llegado
a Europa y han generado la aprobacioén total del gran Spohr”94.

Aun asi, en las elogiosas palabras de Bonelli se deja entrever la crisis final de
la vida de Ximénez: “old sonata and rondo school”, un término peyorativo para
hablar de aquellos que atin escribian en las tendencias de fines del siglo XVIIl y
comienzos del siglo XIX, en lo que hoy llamariamos “periodo clasico”. Claramente,
Bonelli ve aqui a Ximénez como un musico brillante y genial, pero arraigado al
pasado. Esta opinién no era solo de Bonelli, sino de otros miembros de la po-
blacién y seguro debi6 afectar al viejo maestro, especialmente con la llegada de
nuevas “estrellas” al ambiente. A comienzos de 1850 aparece en la escena musi-
cal de Sucre Pedro Garcia, cantante y musico, que logrard gran prestigio en los
anos siguientes??. Garcia representaba una nueva era, encargado de los estrenos
locales de nuevas 6peras, como Normay Lucia di Lammermoor, aquel belcantismo
que estaba haciendo furor en todos los paises vecinos. De hecho, Garcia hacia
1856 estaba de director del teatro de la ciudad y, por tanto, su estilo era visto por
muchos como el de una “nueva era”. El 22 de abril Pedro Garcia se ofrece ante

93 Lista de todas las obras compuestas por Pedro Ximenez Abrill T. con sus respectivos precious,
ABNB M1353.

9% De Bonelli 1854: 78. “[He] is one of the most refined and polished composers of the old sonata and rondo
school, and, at the same time, a first-rate performer on the violoncello. His power in execution is as great as his taste
as a composer, and this is evidenced by the exquisite melodies which he draws forth from that elegant instrument,
the Spanish guitar. The musical gems to which his genius has given birth, are sufficient to immortalize his name:
many of them have found their way into Europe, and have drawn from the great [Luduw:ig] Spohr the tribute of his
unqualified approbation”.

95 Partituras de la época de Garcia sobreviven tanto en el ABNB como ABAS, sin clasificar o
catalogar aun, incluyendo diversas selecciones y arreglos de 6pera.
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el Cabildo para reemplazar a Ximénez, quien al parecer estaba ya en algun tipo
de crisis que visiblemente le impedia hacer su trabajo. En el documento Garcia
senala especificamente que el maestro estd “enfermo”. Aun asi, el cabildo resolvié
que esto era imposible ya que aun “estaba vivo”96.

Como ya es sabido, Ximénez falleci6 el 12 de junio de 1856. Dos dias mas tarde
se publicé la noticia en La Nueva Era, el periédico local, aunque con bastante poco
respeto por el cuerpo en proceso de enfriamiento:

“Sintiendo, como es justo la pérdida del Senor Pedro Abril Jimenes Tirado, Maestro
de Capilla de la Iglesia Metropolitana, cuyo jenio musico ha sido reconocido aun en
Europa; y uniendo nuestros votos a los de la opinién publica deseamos que para el
buen arreglo de dicha Capilla sea subrogado el Senor Tirado con el Sr. Garcia Director
de la compania Lirica™7.

Tres dias después el tema se debate en el Cabildo y se realiza un proceso de
eleccion que conduce a Garcia a continuar con la centenaria tradicion?. El 2 de
julio de 1856 La Nueva Eraagradecié el nombramiento y felicit6 al nuevo maestro
por su primera funcién en la Catedral:

“hemos observado, como todos, una noble transicion de la musica antigua a otra mil
veces animada, mas expresiva y encantadora”.

El estilo de Ximénez habia quedado en menos de un mes en el pasado y el
olvido.

REFLEXIONES FINALES

A diferencia de la gran mayoria de los compositores americanos de su tiempo,
Ximénez provenia de la clase alta de una de las ciudades con la mayor proporciéon
de espanoles en la regién y, como tal, estableci6 sus conexiones con la musica de
maneras bastante tinicas.

Su constante perfil de académico con el que se muestra al mundo, incluyendo
la creacién de obras instrumentales y una labor como maestro de capilla donde ain
sugiere que se le deje mas tiempo para composicion, lo muestran como un autor
que cree en su obra, de la que ademads hace un inventario y le otorga nimeros de
opus. Por lo mismo, hace también esfuerzos por publicar en Europa y vender su
musica, aunque esto queda en un sueno parcial que nunca se concreté del todo.

Aun asi, el transito entre ambas ciudades se ve como organico dentro de su
proyecto como creador y hombre ilustrado de su tiempo y, sin duda, es mediante
su obra que finalmente se podra tener una vision completa de su pensar. Pocas
palabras sobreviven de su pluma, pero mucha documentacién oficial, que permite

96 ABAS, Catedral de Sucre, vol. 31, f. 22.
97 La Nueva Era, Chuquisaca, Bolivia (14 de junio, 1856).
98 ABAS: Catedral de Sucre, vol. 31, f. 66v.
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establecer el perfil de un hombre consciente de su situacion social y de los vaivenes
politico-culturales de su época. Como tal, Ximénez es un rara avis en el contexto
latinoamericano, cuya influencia entre estudiantes y contemporaneos super6 con
creces las posibilidades técnicas de su siglo, incluyendo la falta de imprenta o de
redes comerciales.

Este articulo no pretende ser mds que una aproximacion clara a las fuentes
que se conservan para tratar de entender la vida de Ximénez a partir de las fuentes
histéricas, es un pie en extremo necesario hoy cuando su musica vive un creciente
renacer y auge que no ha sido del todo sustentado por el discurso musicolégico o
la veracidad en la documentacién. Al menos, creemos, es posible dejar de pensar
a Ximénez como un misterio.
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