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Nosotros todos los que habitamos este hemisferio tenemos el privilegio de vivir
en uno de los mas ricos, variados e interesantes lugares de la tierra, desde el
punto de vista cultural. No logro encontrar alguna otra parte donde con seme-
Jante facilidad se pueda hallar junto a la cultura Amerindia de la region, las
culturas de Espafia, Portugal, Inglaterra, Francia y Holanda entremezcladas en
varias formas con la vibrante cultura musical de Africa, a menudo coexistiendo
con las grandes culturas orientales de India y China. Es asi como se ha produci-
do una fusién cultural unica que ha dado origen a una de las musicas mas
caracteristicas del mundo, mucha de ella muy conocida y tan influyente, que las
palabras “Caribe” y “América Latina” aplicadas a la misica, provocan una
respuesta instanténea en personas de toda condicién y en todo el mundo.

Tradicionalmente, empero, en nuestros sistemas educacionales s6lo hemos
mirado hacia Europa para aprender c6mo debemos ensefiar musica y qué
deberfamos ensefiar en nuestros establecimientos educacionales. Esto se debe
principalmente a que la “intelligentsia” de nuestros paises, a pesar que viven en
un medio ambiente natural muy alejado de Europa, han persistido invariable-
mente en cultivar la tradicién post-Renacimiento como la tinica verdadera y
vélida manera de percibir la vida y el arte.

Nuestras escuelas de musica se han basado en modelos europeos del siglo
diecinueve y debido a ello, la miisica que nuestros profesores han utilizado en la
formacién general ha sido predominantemente, cuando no de manera exclusi-
va, europea ¢ de derivacién europea. Dentro de nuestro sistema de educacién
musical hemos usado un mono-culturalismo insostenible a la luz de nuestra
ubicacién geografica y nuestras realidades politicas e histéricas.

Uno de los efectos mas dafinos de este mono-culturalismo ha sido no sélo
convertirnos en sordos ante las cualidades intrinsecas de nuestra musica regio-
nal, sino que peor aiin, nos ha hecho despreciar cualquier musica que no se
ajuste al criterio estético de la tradicién europea.

No me conprendan mal, por favor. Personalmente fui formada como musica
en Europa dentro de la tradicién de la musica cldsica, y estoy muy consciente de
las cualidades intrinsecas de esa gran tradicién, pero también estoy completa-
mente consciente de su arrogante presuncién de superioridad sobre todas las
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demis culturas y su tendencia a inducir “a un empobrecimiento de ciertas
percepciones, (apreciacion de) la sofisticacién ritmica de la misica africanay de
la India, la sensibilidad a las inflexiones tonales, el potencial de escalas que no
pertenecen al sistema diat6nico y los timbres vocales e instrumentales que in-
funden a los sonidos una expresividad diferente” (Small, 1973). Como vivo en
una cultura predominantemente africana, he aprendido que la musica no s6lo
necesita ser ensefiada como objeto estético del que uno se distancia para explo-
rar con mayor hondura nuestro ser interno, sino que es ademds un medio
poderoso de control social e interaccién comunal, en el que el espiritu, la mente
y el cuerpo se unen.

Sin duda la razén principal del predominio de la musica europea en nues-
tros sistemas educacionales es porque pertenece a la tradicién escrita. Hist6rica-
mente la escritura ha sido siempre la base de la estratificacién social, y el que
sabe escribir automaticamente asume en la sociedad una posicién de poder y
prestigio. La informacién ensefiada en los colegios ha sido aquella legitimada
por los letrados de la sociedad, quienes han ignorado més bien la transmisién
oral de la informacién y han desdeftado cualquier forma de comunicacién que
no fuera la escrita. Es facil comprender, por lo tanto, por qué la musica de la
tradicién escrita ha sido considerada durante generaciones como la tinica msi-
ca digna de ser ensefiada y por qué la miisica que no ha sido escrita ha sido
despreciada y. considerada carente de valor (Shepherd et al, 1977).
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Es asf como la muisica europea—o sea la musica escrita— ha sido en general la
tinica musica ensefiada en los colegios, a pesar de que en la mayoria de los casos
es completamente ajena al medio ambiente social del nifio.

Los profesores de miisica propenden a transformarse en evangelizadores
resueltos a salvar las almas de los jovenes ensefidndoles “buena” musica, mien-
tras el diablo apoyéndose en los medios de comunicacién, empuja hacia la otra
direccién mediante melodias contagiosas, bailes alegres y aquella musica des-
cartable que todos cantan hoy y olvidan mainana. Por desgracia los evangeliza-
dores suelen ser malos profesores de musica que olvidan la musica de la actuali-
dad, concentrindose en la notacién musical, la historia de la musica y la técnica
instrumental, pero sin compartir realmente en ninguna experiencia musical
con los desafortunados conversos. No debe sorprendernos que estadistica tras
estadistica demuestre que la popularidad de la musica es la mas baja entre todas
las ramas artisticas que son ensefiadas en el colegio (Witkin, 1974), o que un
escritor del New York Times comentara recientemente, y de manera enérgica, el
hecho de que los nifios al dejar el colegio mantienen de por vida el interés por el
deporte, pero rara vez por la musica. Es una realidad que la mayoria de la gente
Joven abandona el colegio sin conocer el verdadero placer que proporciona la
musica cldsica europea y siendo incapaz de obtener una mayor satisfaccién y
comprension de su propia cultura musical popular o de cualquier otra, impor-
tindoles solamente una satisfaccién del momento y una reaccién instintiva, las
que por lo general les son proporcionadas por intereses comerciales extranje-
ros.

La respuesta a este problema debe encontrarse dentro de nosotros mismos
Yy en nuestra propia misica. Mientras nosotros no trabajemos dentro de nuestro
propio medio y abordemos la educacién —especificamente la educacién musi-
cal- no como fin en si misma sino que como un proceso que nos ayude a
relacionarnos en plenitud con nuestro medio social y cultural, la educacién
musical continuard siendo la orgullosa aislada de la educaci6n artistica y no
podradarle anuestra generacién joven los medios de expresion propia e identi-
ficacion cultural que las artes visuales, la danza y el drama pueden ofrecer y han
entregado en el pasado.

Al acercarnos al siglo XXI, nosotros como educadores no podemos conti-
nuar ignorando las riquezas musicales de las que debiéramos ser los custodios y
diserminadores. El desafio que se nos presenta al enfrentar el comienzo del
proximo siglo, es encontrar nuevos métodos y nuevos enfoques mediante los
cuales nuestro$ curricula de Educacién Musical y la muisica que utilizaremos en
la Educacion General, puedan estar firmemente enraizadas en los idiomas
musicales y en las précticas de ejecucién de nuestro propio medio y no estar bajo
el dominio exclusivo de aquellas de otros paises y culturas.

Uno de los estudiosos mas brillantes del Caribe, el bailarin y coreografo,
profesor Rex Nettleford, ha dicho lo siguiente acerca de la educacién, especifi-
camente la relacionada con el Tercer Mundo:

“En los paises en desarrollo es necesario descubrir procesos que liberen
mas facilmente al pueblo —especialmente a la generacién joven—del flagelodela

71



Revista Musical Chilena/ Pamela O’Gorman

dependencia, la que a menudo ahoga al individuo y no le permite asumir las
decisiones necesarias que lo impulsaran hacia una mayor confianza en sf mismo
y a una creatividad mas osada.” (Nettleford, 1984).

¢Qué haremos para descubrir estos procesos que llevardn a nuestras gene-
raciones m4s jévenes a tener mas confianza en sf mismos y lograr una creativi-
dad mds osada?

Creo que los educadores musicales enfrentamos ciertos principios educa-
cionales que deben primeramente ser aceptados y luego aplicados con la mayor
energia creativa posible. Existen principios que ya han sido aceptados por los
circulos educacionales progresistas, pero que todavia no han sido adoptados
ampliamente:

1. Lacapacidad paraexpresar las ideas musicales, inclusive al nivel mas senci-
llo, es esencial como una base para el entendimiento de la musica.

2. La educacién no es un proceso de recepcion y devolucién del saber. Debe-
ria ser un proceso de aprendizaje continuo, una experiencia que actia
como catalizador del desarrollo personal y un medio para ayudar al indivi-
duo a adaptarse a su medio ambiente.

3. En consecuencia el conocimiento musical debiera encontrar aplicacién in-
mediata en el ambiente y la experiencia personal del alumno para que
después pueda aplicarse y abarcar otras miusicas.

4. Como toda la gente es auditor y s6lo unos pocos son ejecutantes, la capaci-
dad para escuchar, percibir y apreciar debe ser continuamente desarrolla-
da en el colegio porque ser4 la base para oir musica como fuente de enri-
quecimiento personal a lo largo de la vida.

5. Laeducacién musical debe ser el proceso de inducir a la persona hacia una
visién y comprensi6én personal mis profunda de las diversas musicas exis-
tentes en el medio cultural en que se vive.

Es f4cil comprobar que muchos de estos preceptos son contrarios a aquellos que
han dominado la ensefianza musical, de cufio europeo, durante la mayor parte
de este siglo.

Para comenzar, existe el énfasis sobre la expresion de las ideas musicales
propias del individuo, por muy modestas que sean, mas bien que en la
adquisicién de la pericia en la ejecucion instrumental y de los conocimientos
musicales, los que en el pasado se han reducido al nivel de materia para examen
y no como un medio de expresividad artistica. También existe la importancia
fundamental de educar al individuo dentro de su propio medio mas bien que
alejado de él, especialmente si se admite el uso de la musica indigena en el
proceso educacional, en aquellas sociedades en las que predomina la tradicién
oral-auditiva. (Podria agregarse también que admite el uso de la miisica popu-
lar, la que en su mayoria también se basa en la tradicién oral). En suma, ayuda al
estudiante a reconocer su sociedad como multicultural y no como una entidad
que so6lo abarca a su familia mas cercana o a su grupo étnico.

Consideramos que la adopcién de estos principios en nuestra ensenanza
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musical en los colegios nos acercard “a la mayor confianza en si mismo de la
persona y a su mds osada creatividad” de la que habla Nettleford.

También conduce automaticamente a realizar cambios fundamentales en
las instituciones en las que se forman a los musicos profesionales. En la Escuela
de Miisica de Jamaica, durante los ultimos diez afios, hemos reemplazado el
modelo anterior de Conservatorio del siglo diecinueve, por otro enfocado a
abarcar las necesidades musicales de la sociedad moderna caribeia, de acuerdo
con nuestros puntos de vista. Esto ha significado realizar un sinnimero de
revisiones de los anteriores curricula y estructuras de nuestra escuela, lo que ha
afectado a las dos categorias de estudiantes que formamos: el ejecutante profe-
sional y el profesor de musica de aula.

Con respecto a la formacién de los Ejecutantes, consideramos que cada
musico que desee serlo tiene el derecho a elegir la disciplina en la que desea
especializarse, y tener la oportunidad de prepararse adecuadamente en esa
disciplina. Por lo tanto, ofrecemos estudios sobre musica afroamericana (misi-
ca popular/jazz), como también muisica clasica de raigambre europeo, porque
estas son las dos disciplinas de interpretacion que se practican en Jamaica. El
estudio de la musica folklérica jamaicana y caribefia se incluye como parte
esencial en los curricula de todo ejecutante. .

Otro componente esencial de los curricula que tenemos en proceso de
desarrollo en todas las clases generales de muisica, es el uso de la miisica clasica y
popular de las Américas, Africa, Europa, India y el Oriente, como material de
apoyo en los cursos de teoria, entrenamiento auditivo, lectura, armonia y en las
clases de forma y analisis. Resumiendo, deseamos educar a nuestros musicos
liberados de la estrechez e intolerancia que el entrenamiento intensivo de una
sola disciplina propende a fomentar. (Es importante destacar que ello no con-
duce al empobrecimiento de la comprension de la propia disciplina sino que
més bien al incremento del conocimiento de su verdadera naturaleza. Ademas
aleja a los estudiantes de la presuncién de que €l camino que ellos eligen es
superior a todos los demas.)

Por encima de todo y dentro de lo posible hemos tratado también de enfati-
zar firmemente el trabajo creativo, el que ha tenido un éxito muy especial en el
campo de la misica afro-americana en la que el ejecutante es tan a menudo un
creador.

Profesores de Misica de Aula: pueden especializarse en cualquiera de las
disciplinas de interpretacién musical mencionadas anteriormente, pero tam-
bién deben abarcar un amplio espectro de las musicas de este hemisferio y del
continente europeo, Asia Y Africa, durante su formacién profesional. La com-
posicién y la habilidad para hacer arreglos musicales son considerados de ia
mayor importancia, a fin de que el profesor pueda componer o adaptar mate-
riales ad hoc para las necesidades especificas que se le puedan presentar en la
sala de clase habitual en el Caribe.

El programa de educacién musical general disefiado para la practica de los
estudiantes enfatiza dos objetivos prioritarios:

a) Inculcar a nuestros nirios el conocimiento de su cultura y el respeto de si mismos,
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asunto de importancia capital puesto que la mayoria de la poblacién es de
origen africano e histéricamente han sido tratados como una minoria, cuya
cuitura fue considerada como inferior y de menor importancia que la
europea.

b) Ensefiar misica en sus propios términos, como parte del desarrollo integral de
la persona a través del trabajo creativo (expresando ideas musicales), audi-
cién inteligente y ejecucion en grupos (no como un agregado auxiliar de
otros cursos o como elemento que ayude al aprendizaje.)

Dada las caracteristicas de nuestra sociedad, consideramos que aprender
notacién musical o ejecucién instrumental (debido a la carestia de los instru-
mentos y a los afios de formaciéon que se requieren, son metas secundarias para
la educacién general. Considerando nuestra situacién econémica, el estudio de
un instrumento de orquesta debe forzosamente reservarse para estudiantes
con talento que lo realicen como actividad extra-programatica que aportard
una dimensién mayor tanto a la vida escolar como a la social. La baja prioridad
que tiene el estudio de la escritura musical en el colegio se debe a la naturaleza
preeminentemente oral de nuestra cultura, y a las oportunidades sin limites
que ofrece para la expresién musical a través de los principales elementos
composicionales de la musica caribeia y otras musicas no occidentales: llamado
y respuesta, ostinato, repeticién, armonia no funcional, blues y estilos derivados
del gospel, improvisacién ritmica y melodica, y géneros populares tales como
Reggae y Dub que ofrecen posibilidades de expresion personal, de comentario
social y de ejecucion en grupo. Los idiéfonos de acero, los tambores del Congo y
los instrumentos escolares son usados ampliamente.

Ademas y de acuerdo con el principio de estimular un enfoque creativo de
hacer muisica, que promueve que los nifios tomen sus propias decisiones, esti-
mulamos la musica experimental del siglo XX haciendo uso de sonoridades del
medio ambiente. El resultado directo es el desarrollo de la capacidad de nues-
tros nifos para escuchar atentamente y sin prejuicios musica de vanguardia, ya
sea “clasica”, jazz o pop.

Continuamos ensefiando musica de la tradicién post-renacentista en nues-
tros colegios. Consideramos esta musica tan parte de nuestra herencia cultural
como la afro-americana o indigena. Pero hemos cambiado el énfasis del mono-
culturalismo a multi-culturalismo y de la dependencia a la creatividad.

Durante estos tltimos diez afos la escuela de musica de Jamaica ha forma-
do muisicos de toda Jamaica y del Caribe, pero el efecto multiplicador a través de
estos “agentes culturales”, como los denominamos, se acrecentaria de manera
importante si tuviesemos los textos adecuados y los materiales de clase necesa-
rios para el uso de otros profesores que no han tenido la oportunidad de
estudiar en la institucion.

Tenemos una tremenda necesidad de textos y/o métodos adecuados los que
s6lo pueden ser realizados si estimulamos 2 nuestros profesores de musica y

compositores a producir material y proyectar métodos que consoliden y reafir-
men nuestras propias tradiciones culturales, y que canalicen de manera efectiva
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el desarrollo sistematico de nuestra juventud. Este es el estimulante desafio que
todos enfrentamos en este momento.

Yehudi Menhuin escribié en 1981: “A pesar de que el metodo htingaro se
basa en su propio material folklérico antiguo recolectado y organizade por
Bart6k y Koddly, y los coros y canciones son las creaciones de éstos sus mas
destacados compositores, existe el incentivo para que los més grandes composi-
tores de cada pais produzcan materiales adecuadamente graduados, hermosos
e inspiradores que se ajusten al temperamento de sus respectivos pueblos.” (Menhuin,
1981, subrayado agregado).

Cuando lleguemos al siglo XX1, si todavia nos encontramos dependiendo
fundamentalmente de los productos de la cultura europea post-renacentista,
entonces, habremos fallado como educadores al no haber ayudado a las nuevas
generaciones de nuestros pueblos a vivir en su propio ambiente, o a despren-
derse de la falta de confianza en si mismos que los ha mantenido psicolégica,
econdmica y politicamente dependientes durante cientos de afios.

Una educacion musical que incorpora todos los elementos culturales de
nuestras respectivas sociedades y no es exclusiva, es aquella que ensena toleran-
cia y comprension. Al considerarla a escala hemisférica, es facil comprender
hasta que punto puede contribuir a la unidad de las Américas.

Como coda a este trabajo querria finalmente expresar unas pocas ideas
que podrian servir de base para la discusién o argumento, sin olvidar que
muchas de ellas han sido ya expuestas en conferencias anteriores.

1. Todas las sociedades multiculturales como las que existen en el Nuevo
Mundo deben ser reconocidas como tales.

2. Alaluz de nuestras realidades culturales no hay justificacion alguna para
que la educacién musical sea mono-cultural.

3. La educacién musical deberia ser usada como vehiculo hacia una mayor
toleranciay comprensi6n, al inculcérsele a los estudiantes una receptividad
hacia la comprension de la misica de todas las culturas existentes en su
sociedad.

4. Loscurricula de musica que existen tanto en las instituciones de formacién
de musicos como en los colegios, deben ser cuidadosamente analizados
para establecer la relevancia que tienen para la sociedad a la que estin
destinados y para ser revisados si las circunstancias lo requieren.

5. Enlasinstituciones en que se forman musicos, los estudiantes deben tener

la oportunidad de elegir la disciplina que desean proseguir y tener el

derecho a recibir una formacion adecuada en esa disciplina, sin miedos ni
favoritismos.

No deben existir jerarquias dentro del movimiento de educacién musical.

A los compositores y educadores de musica se les debe ofrecer incentivos

paraque creen métodos que se basen en materiales que consoliden y reafir-

men las tradiciones culturales de las Américas.

8. Sedebe establecer una red de informacién sobre los nuevos enfoques de la
educacién musical que se realicen en las naciones de este hemisferio.

o
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9. Seria necesario pedir a la OEA que diera prioridad y apoyo a la publicacion
de material educacional basado en la misica de las Américas.

Escuela de Misica de Jamaica
Centro de Formacién Cultural
1 Arthur Wint Drive
Kingston 5, Jamaica

Indias Occidentales
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