Marta Canales Pizarro (1895 - )

Por Requel Busios Valderrama

I. ANTECRDENTEs BIoGrAFIOOSs °®

Marta Canales, una mujer que bordea hoy casi los noventa afios de exis-
tencia, sintetiza en su persona un acontecer musical de extraordinario sig-
nificado en la historia de la misica chilena. En su vida actual, placida,
tranquila y monacal, recuerda, con sorprendente nitidez, hechos de su in-
fancia y situaciones trascendentes que compartié con su familia: “a los
cinco afios tocaba el violin de oido y podia distinguir que un vendedor ca-
llejero voceaba su mercaderia en La mayor. Mis estudios regulares de violin
los realicé con el maestro italiano Luis Gervino y con los primeros violines
de las orquestas de la época a quienes mi padre contrataba afio a afio para
que me ensedaran’. A los once afios me presenté por primera vez en pi-
blico ejecutando el Concierto en Mi menor de Mendelssohn. Tuve el pri-
vilegio de ser acompaiada por pianistas de renombre como Arthur Rubins-
tein, Emeric Stefaniai? y Claudio Arrau, asiduo visitante de mi casa en
los peribdicos viajes que realizara cuando joven a nuestro pais”.

La compositora continia con sus recuerdos y explica: “el violin me dej6”.
Sufrié siempre de fuertes dolores de cabeza y la colocacién del instrumento
cerca del oido agudizaba este mal. De no mediar esta situacion podria
haber llegado a ser una excelente virtuosa, Las opiniones de la época y los
emocionados recuerdos de sus familiares y amigos destacan que su calidad
de ejecutante no habia sido superada en Chile por nadie hasta esa fecha 3,
Don Domingo Santa Cruz confirma en sus Memorias que Marta era eximia
violinista, famosa desde muy nifia y considerada con razén como uno de
los talentos més notables del pais 4.

®* En la preparacién de este trabajo ha sido de inestimable valor la colaboracién y
apoye de familiares, amigos y conocidos de Marta Canales, Entrego mi agradecimiento
a todos ellos y muy en especial a Marta Cenales que puso a mi disposicién su casa,
manuscritos v documentos, a su hermana Marfa, a su colaboradors y amiga Eliana
O’Scanlan y a Sor Carmen Margarita del S. C. J,, priota del Monasterio de Carmelitas
Descalzas de los Andes.

1 El maestro Juan Gervine llegd a Chile en 1885, se desempeiié como violin concertino
de la orquesta del Teatrec Municipal, fue profesor del Comservatorio y uno de los
fundadores de la Sociedad Cuarteto,

2 Pianista ¥ compositor hiingare radicado en Chile, nacié en Budapest en 1885 v
murié en Santiage en 1959

8 “Senorita Marta Canales Pizarro” (Del libro Mitisicos Chilenos Comtempordneos de
Emilio Uzcategui, 1919). En Reviste Mdsice, 11I/4 {abrd, 1922), Santiago, p. 1.

4 Dominge Santa Cruz. Mi vida en lg Mdsica, Autobiografia histérica inédite. Vel
1, 1ra, parte, p. 38.

Revista Musical Chilena, 1982, XXXVI, N 157, pp. 40-64.
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El inicio de sus actividades de direccién coral y creacién musical se ubica
en las tertulias musicales que se realizaban en su hogar paterno y que tu-
vieron una “poderosa influencia en el devenir de la musica chilena”®. En
los salones de la calle Rosas, sefiala Vicente Salas Viu en La Creacién Mu-
sical en Chile, tuvieron acogida propicia cuantos musicos de renombre vi-
sitaban la capital y los aficionados de mas amplia cultura. Sin embargo, la
mayor contribucién de estas reunjones musicales, continfia Salas Viu, fue
la organizacién de la Sociedad Coral Santa Cecilia, destinada a divulgar los
polifonistas clasicos y darles a conocer entre los aficionados, Esta Socie-
dad Coral fue la precursora de importantes iniciativas posteriores®. En
estas tertulias “Chez Canales”, como simpiticamente las denominaban
varios de sus concurrentes ?, se reunieron muchos de los impetuosos y vi-
sionarios jévenes que formarian, en 1917, la Sociedad Bach, “este movi-
miento ya legendario, pero cuyas semillas han sido el fundameato de una
cultura musical que enaltece a Chile en todo el Continente Americano”®,

Marta Canales participé con dinamismo en la musica coral y de camara
que se hacia en estas reuniones musicales y creé con sus hermanes un
cuarteto de cmara destinado al estudio de los clésicos. Los integrantes de
este cuarteto fueron: Ricardo, cellista® Laura, su hermana mayor, pia-
nista, alumna de Bindo Paoli; Luisa, arpista, alumna de Josefina Pelizzari
de Grazioli, y Maria, pianista, alumna de Roberto Dunker,

El trabajo coral iniciado por Marta a una edad muy temprana culminé
con la fundacién, en mayo de 1933, del coro Amalia Errdzuriz, primer con-
junto femenine dedicado a la polifonfa sacra y, en 1944, de! coro Ana
Magdalena Bach. La principal actividad desarrollada por estos coros con-
sisti6 en su participacidn en conciertos y ceremonias sociales, publicas
y privadas. Esta actividad demandé de Marta Canales una gran dedicacién
y esfuerzo; su caricter enérgico, su don de mando y su propio lema
“cuando me propongo algo, no hay quién me haga volver atrds” le permi-
tieron salir airosa de Ia gran tarea de educar musicalmente, y a veces tam-
bién disciplinar, un selecto grupo de sefioritas de la sociedad santiaguina.
En 1847 €l Coro Ama Magdalena Bach viajé a Buenos Aires donde ofrecié
un concierto a beneficio de la construccién del Templo Votive de Maipu,

% Eugenio Pereira Salas, “La masica chilena en los prlmems cincuenta afos del siglo
XX"_ En R. M. Ch, VI/40 {verano, 1950-1951) p,

8 Vicente Salas Viu, La Creacion Musical en Chile: 1900 1951, Ediciones de la Uni-
versidad de Chile, Santiago, s, £, pp, 33-34.

7 Domingo Sants’ Cruz, “Mis recuerdos sobre la Sociedad Bach” {1517-1833). En
R. M. Ch, VI/40 (verano, 1850-1951), p. 10.

8 Palabras de un critico argentino citadas en un articulo de Rosaria Vives en Revists
Maribel, Buenos Aires, 20 de mayo de 1647,

9 Ricardo fue uno de los primeros miembros de la Sociedad Bach,
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La prensa de la época confirmé la calidad del coro que interpretd, entre
otras obras, composiciones de Marta Canales®, Esta actividad ooral, re-
gistrada minuciosamente en 4lbumes especiales preparados por Marta, es
el mas alto orgullo de la compositora, que recuerda con carifio cémo ense-
fiaba a sus alumnas teoria, solfeo y vocalizaciones, ademds de inculcarles
el amor e interés por los polifonistas renacentistas y barrocos que pre-
cedieron a Bach,

Para conocer a Marta Canales como compositora es necesario indagar
en su personalidad y entender el origen de su misticismo, Su hogar
paterno se caracterizé por una profunda religiosidad, por lo que el cultivo
de la misica sacra fue para ella una consecuencia natural y esponténea.
Marta se sintié, ademds, predestinada a un convento; seglin sus palabras,
“tenia lo religioso metido en el alma”. Profesa una verdadera veneracién
por Santa Teresa a quien dedicé una de sus creaciones mdis queridas, los
Madrigales Teresianos. El manuscrito de esta obra fue obsequiado en agos-
to de 1975 al Monasterio de Carmelitas Descalzas de los Andes, quienes,
en agradecimiento, la nombraron hermana de su confraternidad. En la
practica esto significa que participa de los deberes y derechos de una mon-
ja activa,

Una faceta interesante de la compositora es la gran habilidad y sensibi-
lidad plastica que se evidencia en sus manuscritos, pulcros y ornamentados.
Como ejemplo ilustrativo es interesante consignar el detalle gue, sobre los
Madrigales Teresianos, nos enviara Sor Teresa de los Angeles, priora del
monasterio de Carmelitas Descalzas: “Estd impreso completamente en for-
ma manuscrita, la letra es antigua, casi gdtica; las partes escritas estén
adornadas y encuadradas en hermosas vifietas a color, pintadas posible-
mente ocon acuarela de buena calidad y gusto. En general los adornos quie-
ren mostrar pequefias estampas o grabados teresiano-carmelitiancs. vgr:
Escudo de la familia de Santa Teresa, antiguas murallas de Avila, tramos
del claustro, etc.” 1,

Marta Canales ha recibido algunos reconocimientos por su labor musical;
empero, el premio mas importante lo obtuve en la Exposicién Ibero-Ameri-
cana de Sevilla, entre 1929 y 1930. El Diploma expresa: “El Jurado de Re-
compensas ha concedido Gran Premio a Marta Canales por sus composi-
ciones musicales”,

1¢ FEstos juicios de prensa estin reunidos en un album gentimente enviado a Ila
compositora por el 8r. Alejandro Gumucio Harriet, en junio de 1847, por encargo
del Cénsul General de Chile en Argentina, con los comentarios y criticas publicades
en diarios y revistas de Buenos Adres, a propésite de la brillante actuaclén en esa
ciudad de] Coro Ana Magdalena Bach,

11 Fn carta de fecha 11 de marzo de 1982 enviada a la aytora de este trabajo.
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II. Su OBRa

El catilogo de la obra de Marta Canales posee una fisonomia regular en
inspiracién y contenido. Sus obras pueden agruparse para los efectos de
este estudio en los siguientes rubros:

Sinfénico corales: Misa de Navidad, Oratoric Marte y Mariz y Mism
Eucaristica,
Corales: Madrigales Teresianos, Misa Gregoriana, cénticos e

himnos varios,
Vocales con acompa-
namiento instrumen-
tal: Céinticos e Himnos.
Instrumentales: Para piano, arpa, violin, orquesta de cuerdas, etc.

Se consideran como trabajo menor las armonizaciones y adaptaciones
para coro de cénticos tradicionales y folkléricos de diversos compositores
y andnimos,

Marta Canales es una compositora talentosa y de creatividad facil. Su
escuela fue su propio hogar y mas especialmente la actividad que se desa-
rrollara en la Sociedad Coral Santa Cecilia, Los arreglos y las adaptaciones
que preparara para las sesiones corales de esta Sociedad, familiarizaron su
oido con obras, entre otros, de Palestrina, Victoria y Bach, El trabajo de
introduccién a la composicion, armonia y contrapunto fue realizado bajo
la guia del maestro Luigi Stefano Giarda 12,

Su estilo musical es personal; en sus obras, de preferencia las ocorales,
el pilar fundamental es la armonia. La bisqueda de relaciones aunditiva-
mente adecuadas al sentido del texto la lleva 2 un manejo coloristico de
este pardmetro musical; existe una gran libertad en el uso de las reglas de
resolucién y movimiento de las voces, La sonoridad es postromdntica, sin
que ello signifique una adscripcién a esta corriente estética,

Prefiere los géneros y formas de raigambre remacentista y barroea, pero
supedita todos los recursos formales y expresivos de la musica a Ia presen-
tacién del texto.

Nuestro trabajo estd enfocado al andlisis de las obras sinfénico-corales y
corales, porque las consideramos como las mis representativas de su estilo.
Para el andlisis hemos dividido las obras en tres grupos: a) Misas, b) Ora-
torios y ¢) Madrigales.

12 Compasitor, violoncellists y profesor italiano, llegé a nuestro pais en 1905 y ocupd
en 1919 el cargo de Subdirector del Conservatorio Nacional de Masics.
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a) Misas

Con el fin de mo restringir este estudio, es conveniente hacer una enume-
racién general de las misas compuestas en Chile en esta centuria.

La Misa de Navidad de Marta Canales, compuesta en 1919, constituye
una de las primeras obras de este género escritas en el pals, antecedida
solamente por la Misa de Celerino Pereira Lecaros para cinco voces, coro
mixto, 6rgano y orquesta!’, de 1917. Después de la Mise Eucaristica de
1922, se advierte una produccién més bien reducida en este género sacro.
Se pueden mencionar, entre ellas, la Misa Solemne, 1930, de Alfonso Le-
telier 4, y las Misas de Carmela Mackenna de 1934 y 1943, En la segunda
mitad del presente siglo Gustavo Becerra compuso, en 1958, la Mise Brevis
§8.C. %% y Juan Orrego Salas, entre 1968 y 1960 la Missa in Tempore Dis-
cordige para tenor, solista, coro mixto y orquesta!®. Completan esta rela-
cién las Misas Maria Zart de Miguel Aguilar 7, la Misa de Navidad, 1923,
de Abelardo Quinteros *%, y la Misa de la Dedicacidn, 1974, de Darwin Var-
gas 8,

Dentro de Ia nueva generacion de compositores chilenos, Jaime Gonzd-
tez se perfila como uno de los continuadores de esta veta de la musica
religiosa chilena. Su tesis de grado consistié en un Requiem para dos coros
mixtos, soprane y orquesta, que constituye, ademas, el dnico ejemplo en su
género compuesto en nuestro pais,

La Misa Gregoriana, para voces y organo de Marta Canales, es la menos
ambiciosa y de mayor simplicidad. El érgano sélo apoya la voz en
los puntos cadenciales. A partir de la tonalidad de Fa la melodia silibica
o moderadamente melismatica se mueve hacia las secciones plagales o autén-
ticas del modo, subrayando las palabras latinas del Ordinario de la Misa.
Las cadencias intermedias y finales, de miembro o final de frase, son se-
mejantes y consisten en la sucesién de los acordes II-I. La seccién mas im-
portante de la misa es el Credo, donde un tema se repite o amplia meld-
dicamente segin las exigencias del texto, Este tema reaparece en el

13 Marta Canales tomé parte activa en la preparacion de los coros para ¢l estreno de
esta Misa en I (_'Iai:fmzh‘zﬁjl en 1917. Domingo Santa Cruz, Memorigs, Vol, 1, lra. par-
te, p. 38.

14 Ver catdloge de su obra en B. M. Ch, XXXV/153155 (enero-septiembre, 1981},

p. 98.

?5 Ver catilogo de su obra en R. M. Ch, XXVI/119-120 {julio-diciembre, 1972), p. 88.
16 Ver catilogo de su obra en R, M. Ch., XXX11/142-144 (abril-diciembre, 1978), p. 101.
17 Edicion IEM en el Archivo de la Facultad de Artes.

18 Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel. Historta de la Misica en Chile, Edi-
torial Orbe, Santiago, 1973, p. 182.

19 K] estreno de esta Misa tuve lugar el 23 de noviembre de 1074, con ocasién de la
Consagracién de]l Templo Volive de Maipi.
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Benedicius y se repite invertido en el Agnus Dei, para retomar luego sa
forma original hacia el final.

Estrenada en diciembre de 1919, Ia Mise de Navidad es una obra de ma-
yor envergadura. La introduccidon de la Misa, denominada Pastoral, mues-
tra un estilo impresionista; hay usc de armonia modal con predominio de
la intervilica de quintas y octavas, Las cuerdas estin reforzadas con cam-
panas que exponen una melodia que oscila entre los modos Mixolidio e
Hipomixolidio.

La estructura normal del Kyrie A B A ha sido fragmentada de manera
tal que asumie la estructura A B A' - B! con el predominio de la alternan-
cia coloristica de las voces. El texto es tratado en un estilo neumético y en
movimiente paralelo de acordes en primera inversién.

Esqueméticamente es posible apreciar las siguientes modificaciones:

A: Kyrie eleison 2  B: Christe eleison b A! 4- Bl Kyrie eleison a2

Kyrie eleison al Christe eleison b! Kyrie eleison a2 4- ¢

Kyrie ¢ eleisan b2 Kyrie eleison b3
Kyrie eleison b2
Kyrie d

Kyrie eleison ¢!

La divisién binaria sigue presente en el Gloria, con la alternancia co-
loristica de las voces, A, soprano y cuerdas con sordina y voces acompadian-
tes con “bocca chiussa”, como lo indica la partitura, y Al con las cuatro
voces en estilo sildbico.

Comienza el Gloria con dos compases de tafiido de campanas en quintas,
acompafiadas por el érgano en un acorde de quintas simultdneas, Esquems-
ticamente se resume como sigue:

A aal—-—bbhl—-—c-4d
Al a2 a8 — b2 b% — ¢t =2

Una introduccién de tres compases en la subdominante de Sol preceds
al Sanctus en estilo melismatico y con un ritmo mas 4gil que las secciones
anteriores, Entre el primero y segundo Sanctus los violines primere y se-
gundo introducen una figura de cuatro semicorcheas, que sirve como motivo
del tercer Sanctus,

El manuscrito del Credo que revisamos tiene correcciones, agregados y
eliminaciones, Se inicia con el recitativo “Patrem omnipotemtem...” Predo-
mina el estilo recitativo junto a desplazamientos melédicos desde Sol mayor
hacia tonos a distancia de cuartas justas. El climax del Credo se ubica en las
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palabras “por quem omnia facta sunt...”. Es ésta una de las pocas instan-
cias en que la compositora hace uso del contrapunto; en el “et incarnatus
est...” vnelve al recurso del desplazamiento paralelo de sextas en un pia-
nissimo que reposa en un gran calderén.

La textura del Benedictus es muy diafana, el 6rgano acompana sl tenaor,
violines y violoncellos en largas notas tenidas, El Agnus Ded vuelve al uso
de los acordes en primera inversién y esqueméticamente puede reducirse a:

a2 b-—al e—d e

Rasgos interesantes de esta Misa son los siguientes: La preocupacién
por el sentido dramético del texto; la fraseologfa 4gil, el uso cuidadoso de
la dindmica del contraste en alternanciz coloristica de las voces; las tona-
lidades cambiantes y los recursos agdgicos. El estilo es predominantemente
recitativo, con partes melisméticas, Es usual que el climax lo subraye un
contrapunte moderado.

La obra capital de Marta Canales, es sin duda, la Mise Eucaristica, para
solos, coro a seis voces y orquesta, Su material musical bésico radica en
doce temas identificados por la misma compositora (ver e. 1). Es facil
apreciar, una vez mds, que la delineacién de cada tema ests vinculada estre-
chamente al contenido textual, la mdsica es un verdadero trazo que repro-
duce el sentido de las palabras, como por ejemplo en los temas b y ¢ del
ejemplo 1. La orquesta es de cuerdas, reforzada en los violines y los violon-
cellos, junto a tres arpas y érganc. Como norma general la parte del érgano
es una reduccién de las restantes partes de la orquesta,

B TEMAS DE LA MISA EUCARISTICA
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El Preludio, desarrollado a partir de g, prepara por medic de una gran
tensidn arménica la entrada del Kyrie I, Ver péagina 48.

Esto se puede apreciar en el siguiente cuadro esquemético, conjuntamen-
te con la elaboracién, a comienzos del Kyrie I, de los temas a, ¢ y d. El
Kyrie I tiene, ademds, una gran importancia en el desarrollo de la Misa, segfin
se verd mis adelante, Las modificaciones mds significativas que se producen
en las sucesivas reiteraciones del Kyrie —Kyrie II, Kyrie III— tiene que ver
con el engruesamiento de la textura, Ja ampliacién de la soneridad acordal
y el incremento de la tensién ritmica. El climax se ubica en el Christe II
que adquiere la fisonomia de tal por el cambio de textura y el uso de una
intervilica m4s disonante. La vuelta al Kyrie involucra leves modificaciones
como ser el cardcter suspensivo de algunas frases que originalmente eran
conclusivas,

En el Gloria se incorporan los temas f y K, contrasta con el Kyrie por
el estilo sildbico y el interesante juego timbristico. Se establecen dos blo-
ques sonoros en didlogo permanente: las voces con acompafiamiento or-
questal y las cuerdas agudas con las arpas. Si bien estd estructurado en
compases binarios hay un uso predominante de ritmos ternarios. El climax
se inicia en “qui Tollis peccata mundi”, compés 35, con un recurso de con-
traste similar al empleado en el Kyrie: aumento de la disonancia y el cam-
bio de textura.
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Al igual que en la Misa de Navidad, el Credo (ver ef. 4) es la parte cli-
mitica de la ceremonia litirgica y revne las siguientes caracterfsticas: una
mayor concentraci6n de los temas bésicos sefialados en el ejemplo 1; uso
de técnicas de composicién més afinadas y engarce con mayor equilibrio del
texto y el color vocal e instrumental,

A los temas iniciales, ya sefialados, se agrega M en el “Quartetto di Celli
y Basso”. Curiosamente, este tema es cantabile y en un movidoe 3/4, lo que
sugiere que las palabras del Credo son, para la compositora, el testimonio
grato y regocijado del hombre a su Dios que le concede la gracia de creer.

Respecto de las téenicas utilizadas hay que sefalar primeramente las
entradas en contrapunto libre en palabras vitales del texto, recurso que,
como ya sefialamos, es escaso en el estilo de la compositora, Se agrega a
esto ¢l empleo de variaciones mel6dicas, cambios de tono a Jos enarménicos,
como es el caso del tema M, y las frases suspensivas que acentian su dra-
matismo mediante un giro al semitono cromético inferior. En los compases
168-169 hay una inversién de la cabeza del tema h, presentada en forma
paralela a la exposicién directa del mismo tema,

El Credo se asimila a los movimientos precedentes, por la repeticién de
una parte del Kyrie I, a partir del compés 96 y la peribdica presentacion
del tema a.

La repeticiéon del material del Kyrie I est4 precedida por la denominada
Introduccidn AW Incarnctus, compases 84-93, que, en lo fundamental,
acuimula tensibn arménica y melédica por el manejo de paralelismos de
intervalos disminuidos y aumentados, Desde aqui comienza el amplio cli-
max del Credo, compases 76-139, que cierra un tutti muy vigoroso sobre
los temas a, b” y I'. Fn el compés 96 hay una repeticién textual de los dos
primeros compases del Kyrie I, con el que se aprecia una gran similitud
en textura y estabilidad armémica, Esta semefanza se mantiene hasta Ia
aparicién del tema b en el compas 119. Esta parte es el enlace con las
secciones precedentes.

El texto silabico del Crede, ademés de destacarse en sus partes esenciales
por las entradas en contrapunto ya sefialadas, estd articulado por medic de
efectos coloristicos en que se alternan regularmente las voces e instrumen-
tos, Las secciones corales estdn precedidas, por lo general, por introduccio-
nes {nstrumentales de textura més liviana,

Se puede apreciar que el manejo de la tensién y la distensién arménica,
€s sistemético en las partes vitales del texto.

El Sanctus, Benedictus y Agnus Dei estin formulados como una segunda
unidad debido a la reaparicién del tema k en los finales del Sanctus, com-
pases 33-37; el Benedictus, compases 17-21 y en la parte central del Agnus
Dei, compases 14-17. En esta segunda parte hay un mayor uso de la alter
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nancia timbristica que se expande incluso hacia las voces; éstas manejan
recursos bien diferenciados en la partitura, como ser “quasi bocea chiussa”
y “divisi”. El final del Agnus Dei se relaciona con el Kyrie I, cerrando la
Misa, de este modo, en un verdadero circulo

Se desprende de este analisis que Marta Canales concibié una obra para
la liturgia dotada de una forma musical claramente definida.

A B
Kyrie - Gloria - Credo Sanctus Benedictus - Agnus Dei

Las partes A y B son homogéneas en si mismas y estén integradas por los
elementos iniciales y finales que tienen en comiin. La Misa tiene, sin duda,
un perfecto equilibrio que aflora también en el uso regular y balanceado de
las partes vocales e instrumentales.

Sin embargo, pareciera que existen factores sonoros que oscurecen su
nitidez formal, entre ellos, las tensiones arménicas y tutti demasiado fre-
cuentes. En muchas instancias bay sonoridades masivas engruesadas por
ornamentos y glissandos de las arpas. Pareciera ser que Marta Canales
orquesté la Misa en funcién de los instrumentistas de que disponia para
incorporarlos activamente en la ejecucién de la obra, En cierto modo esto
fue una restriccién a su vena creativa.

Lo anterior, de manera alguna, resta méritos a la Mise que constituye un
excelente ejemplo de la inventiva y talento de la compositora,

b) Oratorios

Marta y Mariz es el primer oratorio compuesto en nuestro pais. De este
modo, Marta Canales vuelve a integrar, junto a Alfonso Letelier y Juan
Orrego Salas, el grupo més representativo de los compositores de misica
religiosa en el siglo XX

En 1930, Alfonso Letelier compuso la épera Sacra inconclusa La Magda-
lena y en 1955 la primera parte de la dpera oratorio La Historia de Tobias
y Sera®, Juan Orrego Salas, entre 1974 y 1976, escribié el Oratorio The
Days of God,

Gustavo Becerra ofrece los tres tnicos ejemplos de oratorios profanos en
la composicén nacional: La Arqucana, sobre el Poema épico de Alonso de

20 Ver catilogo de su cbra en R.M.Ch., XXX/153-155 (enero-septiembre, 1981, pp.
a8 v 108.

21 Ver cetilogo de su obra en RM.Ch., XXXI1/142-144 (shril-diciembre, 1978}, F
104. En relacién al oratoric véase el anglisis del compositor misme en RM.Ch.
XXX/135-138 {octubre-diciembre, 1976), pp. 100-107.
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Ercilla y Zhfiga, en 1965; Machu Picchu, sobre un poema de Pablo Neruda
de 1968, y el oratorio Lord Cochrane de Chile, también basado en un poema
de Pablo Neruda, de 1967 Z,

El oratorioc Marte y Maria, con libreto en latin escrito por dofia Blanca
Subercaseaux de Valdés, es para solistas, coros, érgano y orquesta, Consiste
en un Preludio y tres actos y estd basado en las palabras del Evangelio
segin San Lucas que marran la historia de Marta y su hermana Maria,

Coincide este oratorio en varios aspectos con las técnicas de composicién
de la Misac Eucaristica; el texto es ¢l elemento generador y sustancial al
que se supeditan todos los recursos musicales, y se amplia y flexibiliza el
principio consistente en identificar los temas que se utilizan a través de

Ej 2 Core de alabariza a Marta [Tema de Santa Marta}

MARTA y MARLL, primar acit, oo 136 - 144

Mibos —

———— }
N :mﬁ&ﬂ:q’_—:ﬁ:r_:
1o+ 1 ¥
Io .0 rul apeCic. sd [IN. dr H. lloy - il . K-km
_____ . i g
s 1 + - — T p——
- — — — =3
den - tem Judru sa_lm
M, d = = — ] j':ﬁ:if
: T ——
)
ey PRU- - o - oL den . Wm L B LI N ]
¢ P —— —_— ——— T I o —— .
¥ b
o e et S LB
...... oan - em alry - maem
= - — [P
. Egpe- - -
. H—1— e
L I N . tem

22 Ver catdlogo de su cbra en R, M, Ch., XXVI/119-120 {julio-diciembre, 1972), p. 89
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toda la forma litirgica, El anslisis permiti6 establecer que, ademés de
algunos temas que se perfilan en el transcurso de la partiturs, existe un uso
premeditade de ambientes sonoros que expresan las caracteristicas humanas
de cada uno de los personajes principales del oratorio. '

Marta, la mujer laboriosa y santa que hosped6 a Jesis en su casa, estd
siempre rodeada de una atmésfera serena y disfana, traducida musicalmente
por tonos mayores, intervélica consonante y texturas livianas (ver €. 2),

A diferencia de Marta, Marfa, quien no sélo sobrelleva la culpa de sus
propios pecados sino que, ademds, simboliza el estado de caos del mundo
pagano antes de la venida del Salvador, se caracteriza musicalmente por
los cambios tonales 4ridos, cromatismos descendentes, fuertes agitaciones
ritnicas, intervilica disonante y texturas densas y heterogéneas (ver €. 3).

£l 3
MANTA y MARGA, primer ack, cc. 168160
A LN P,

——+= ShEd ="t eH

5y e . A %

Jests, en la voz del tenor, se expresa en giros y modos en un estilo grego-
riano no estricte y por un acompadamiento orquestal sobrio y mesurado
(ver e]. 4).

Ej &
MARATA ¥ MANA, Separsio ack, cc. M1- 128
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El Preludio ofrece pequefios trazos o pinceladas representativas de los
caracteres que serdn elaborados en }as secciones sustanciales del desarrollo,
Impera en este Preludio una absoluta libertad tonal, extensiva al resto de
la obra, El compromiso de las armaduras en la partitura y Ia sonoridad
resultante es minimo; el uso libre de las disonancias y las relaciones acorda-
les no permite precisar cadencias especificas en los tonos que se sefialan,

Los aspectos més destacados del Preludio son las escalas por tomos en el
“tema de la actividad santa”, (ver ej. 5), los procedimientos de variacién
temética, algunas progresiones acordales con un fuerte matiz impresionista
y el aumento progresivo de la tensién arménica, ritmica y timbristica que
converge hacia e] climax,

E. &
MARTA y MARIA, Sreludlo, e 16
i
v T 8 o e -t
P S rey
Foga 7 =
=5

ch
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El Primer Acto presenta a las hermanas Marta y Maria en la voz del narra-
dor, Estas presentaciones van intercaladas entre los coros de alabanza a
Marta (ver ej. 3) y la exposicién del tema del pecado (ver ej, 4).

Después de la presentacién musical de Marta y Maria, la compositora
maneja paulatinamente los pasos desde el anuncio de la venida de Jests,
en el primer acto, hasta el encuentro con Maria y la concesién de su perdén,
en el segundo acto.

En el acto inicial un coro de nifios canta una escala mayor ascendente
hacia la dominante en las palabras “Salvator meus”, A esta breve llamada
se unen las voces restantes repitiendo esta siplica, irmimpen entonces el
como, la trompeta y el trombén en un fuerte y marcado ritmo marcial,
reafirmando la venida del Mesias, La presencia inminente del Salvador y
su origen divino se enfatizan por medio de las cadencias plagales en valores
largos en diferentes tonalidades mayores. Se cierra el Primer Acto con el
Coro de [as Profecias, donde las voces exponen, en entradas en contrapunto
libre 0 en estricto paralelismo, las diversas frases del texto latine.

Inicia el Segundo Acto el tema del remordimiento y conversién de Marfa
Magdalena, El personaje vital de este acto es Maria que aparece opuesta,
en una primera instancia, a la personalidad de su hermana Marta. Un diio
muy bien construido sirve para demostrar los indisolubles lazos familiares
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de las hermanas, a Ia vez que los rasgos diferenciados de su personalidad
y forma de vida, establecidos nitidamente desde el comienzo del oratorio
(ver ej. 6).

£i.6

MANTA y MARIA, Segundo acts, cc. m-} J.

La voz de Maria, en una segunda instancia, se mezcla en sus palabras
de remordimiento y ruegos de misericordia al pueblo de Galilea que pro-
clama con {Hosannah! la llegada de Jests (ver ej. 7).

EL T
MARTA y MARIA, Segundo gcto, cc 706- 387, 0118

Se establece entonces una tercera fase del acto en el que surge un
didlogo entre Jesis y Maria Magdalena quien, conmovida por la palabra
de Cristo, insiste en sus ruegos de misericordia y perdén. El canto de
Maria Magdalena, junto con solicitar *lavame”, se asimila al recitativo
litirgico y se desprende de su fuerte disonancia, cromatismo y tensidn, si
bien los instrumentos persisten en recordar su pasado.

. Precedido de un coro de éngeles en estilo contrapuntistico llega el per-
dén divino en las palabras “Surge amica mea, et veni” (levéntate, amiga
mia, ven) {ver &j. 8),
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El Tercer Acto utiliza casi textualmente las palabras de San Lucas des-
cribiendo el afin de Marta en sus quchaceres, mientras Maria, sentada a
los pies de Jests, escucha sus palabras. Marta se acerca a Jests solicitando
la ayuda de su hermana, y Jests le responde:

Martha, Martha, solicita es et turbaris Marta, Marta, tit por muchas cosas te

erga plurima. Porro unum est neces-  afanas y acongojes y & la verdad que

sarium Mariam optiman partem elegit  una sola cosa es necesaria, Maria ha

quae non auferetur ab ea. escogido la mejor parte que no l= serd
quitada.

(San Lucas X, 41-42)

En el acto dltimo, la tensién dramatica ha cedido el paso a un tema
idilico en el Jardin de Batania y al tema de la contemplacién. En su dltima
intervencién el narrador describe pausadamente la escena, acompafiado en
forma muy medida y parca por la orquesta, Este acto debe entenderse
como una verdadera sintesis de los dos primeros, por cuanto se recuerdan
las palabras iniciales del oratorio: “Mulier quasdam Marta nomine...” Las
dltimas palabras de Jesils se cierran con una amplia seccién orquestal que
resume Jos temas usados en el transcurso de todo el oratorio. Culmina la
obra con €] “Himno a Maria Magdalena”.

A modo de sintesis, este oratorio confirma la plasticidad de las composi-
tora en el manejo del texto y la misica como una sola unidad de pensa-
miento. Los antiguos recursos del Renacimiento y Barroco, que traducian
el bien y el mal, o el cielo y la tierra mediante simples movimientos mel6-
dicos ascendentes o descendentes, estin plenamente vigentes en el estilo
de Marta, Esta conexién con recursos arcaicos se aprecia ain mds en el
manejo de algunas téonicas del motete de los siglos XIII y XIV,

Sin embargo, este oratorio tiene una fuerte sonoridad impresionista por
el uso de la tonalidad expandida y el predominio de intervalos y acordes
de novena en movimiento paralelo. Sin que llegue a ser destacado, existe
un trabajo contrapuntistico especialmente en las partes corales, las que
ofrecen, sin duda, los momentos mds significativos del oratorio,

¢} Madrigales

La coleccion de los Madrigales Teresianos constituye la obra mis difundida
de Marta Canales, Los versos naturales y espontineos, emanados de la
pluma de la mistica de Avila, fueron llevados a la mtsica con gran senti-
miento, E] contenido mistico contemplative de los textos permite clasifi-
carlos dentro de la categorfa de] madrigal sacro. Su estilo fuertemente
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arménico elude la escritura cromética y utiliza como elementos fundamen-
tales la triada, los acordes en sexta y las modulaciones por equivalencia, El
manejo muy discreto de la disonancia logra crear atmésferas musicales ade-
cuadas al sentido del texto (ver ¢j. 9).

€j.9
MADRIGALES TERESIANDS VIII, ¥ankz mid ey, oo 1.4
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III. SiNTESS ESTILISTICA

Tomando como sonoridad fundamental la trfada, Marta Canales logra crear
un estilo que podemos considerar conveniente para los propésitos de escri-
bir obras muy devotas, de facil comprensién y al alcance del publico,

En la bosqueda permanente de sonoridades adecuadas al sentido dra-
mético del texto incursiona, a veces, en estilos més complejos que parecie-
ran sugerir una formacién mis acabada en las técnicas de composicién de
la primera parte del siglo. No obstante, las etapas usuales del aprendizaje
de la composicién, obligan al manejo consciente y riguroso del contrapunto,
aspecto que pareciera haber contado con el sistemAtico rechazo de la com-
positora, segin se desprende de las escasas ocasiones en que aparece.

La misica vocal es el medio que mas se adecua a las téenicas de com-
posicién que trabaja Marta Canales; el empleo de los instrumentos adolece
de limitaciones por cuanto las texturas muy rigidas les restan plasticidad.

CONCLUSIONES

La década de 1920 es, en muestro pals, un periodo de modificaciones
sustanciales en el Ambito musical. Este hecho se debié muy principalmente
al espiritu siempre inquieto de figuras sefieras, ain vigentes, en el Ambito
de la musica, Los puntos considerados vitales para cumplir con los perento-
rios objetivos de cambio fueron la educacién musical y la extensiém.
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En este contexto, la actividad musical de Marta Canales se orientd hacia
circulos muy exclusivos de nuestra sociedad, que aceptaron con responsabi-
lidad los estudios rigurosos y constantes que requiere una buena formacién
musical. Estas ensefianzas de Marta Canales cayeron en terreno fértil, por
cuanto se proyectaron en linea directa hacia los descendientes de las nu-
merosas damas que, en su juventud, integraron los coros Amalia Errdzuriz
y Ana Magdalena Bach,

Considerando el significado de la labor de' Marta Canales como composi-
tora en aquella etapa de cambios, su mayor mérito radica en haber entregado
un repertorio de obras que, en algunos casos, constituyen ejemplos tinicos
en su género,

En el estudio realizado sobre Maria Luisa Sepilveda?®, anotibamos
como aspecto positivo de su labor de compasitora su innegable honestidad
profesional; este rasgo es plenamente compartido por Marta Canales, por
cuanto compuso obras gue reflejaron sus inquietudes espirituales, utilizando
recunsos y técnicas naturales y espontaneas que le fueron prodigados. Recor-
damos nuevamente sus palabras cuando dice: “sin desconocer los avances
logrados por los compositores de vanguardia, la musica no consiste en es-
cribir jeroglificos musicales con el tnico objetivo de epatar a la gente. La
musica es, mas que mada, un medio de transmisién de la inquietud musical”.

Marta Canales ha contado siempre con el carifio y apoyo de sus amigos,
colegas y todos quienes han tenido la oportunidad de conacerla, Los valores
desconocidos y anénimos en nuestro pais son muchos, quizds demasiados, y
los homenajes péstumos sélo sirven, a veces, para olvidar avin més a las per-
sonas. Hacemos llegar hoy nuestro reconocimiento a esta valiosa mujer
chilena.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE MARTA CANALES

NOTAS FPRELIMINARES

1) Este catilogo ordena y completa las referencias dispersas de las obras de la com-
positora que aparecen en los libros y articulos mencionados en Ja bibliografia
precedente,

2) Se detallan primerc en orden eromologico las obras con datacién comprobada. En
segunde término e ordenan alfabéticamente las ohras sin datacién.

3} El listado de armonizeciones de melodias preesistentes es parcial debido al gran
nimero de ellas ¥ a la dificultad de acceso, Por 1o tanto hemos incluide solamente
aquellas disponibles para [a presente investigaci6n.

4)  Abreviatnras:

A Al

B : BHajo.

IEM: Institutc de Extensidn Musical (hoy dia Facultad de Artes de la Univer-
sidad de Chile),

M : Mezzosoprano,

‘M8 : Manuscrito,

S : Soprano.

s £ Sin fecha.

T Tenor,
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Aro de Titulo
composicion de la abra_._“___"
Octubre, 1918 Marcha Finecbre para piz-
no.
Noviembre, 1918 Preludip pama arpa,
Marzo, 1919 ! para voces,

1919

1922

1929

{SMAT)
, cam N N
argano ¥ cueni:w P

Misa de Navidad para co-
105 a cuatro voces mixtas
(SMATB), campanas, ar
pa, brgeno y cuerdas,

Misa Eucaristica para so-
los, core g seids voces, 3
arpas, frgano y cuerdas,

. K

Credo,
Sanctus,
Agnus Dei

Marts y Maria omatorio pa-
ra voces golistas (SMATB),
coro de nifics ¥ orquesta,
flauta, oboe, clarinete,

A 03 1

Texto

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

Libreta de
Blanca Suber-
caseaux  de
Valdés.

Editor y sello
grabador

MS5.

M3,

MS.

MS,

La partitura or-
questal fe im-
presa en 1922

MS,

Santiago, 1821, Igle-
sia de las Agustinas.

Santiago, diciembre
25, 1919, Iglesia
Corpus Domini (Sa-
cramentinas }.

Santiago, septiembre
10, 192}%, Catedral
Metropolitana,  Ar-
mando Carvajal (di-
rector}.

“In oy father's death”, octu-
bre, 1918.

Dedicado a su hermana Luisa
“en cuanto arpista”.

Dedicado a Carmencita Suber-
caseaux, mayo de 1919.

En ocasién de su estreno, el
entonces arzobispo de Santia-
go Crescenta Errézuriz con-
cedib cien dias de indulgencia
a cada upa de las personas
que cantaron en Ja misa.

Ejecutada en el II Congreso
Eucaristico Nacional de Chile.
Correspende a la primera par-
tihma de orquesta editada en
el pais,
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1933

1537

Titulo
de la obrg

como Inglés, fagot, corno,
tro}:peta, tmmbgn, tuba,
ceiesta, arpa, Organo vy
cuerdas

.

Madrigales Teresianos co-
leccion de doce coros a
cugtro voces reales,

1. Ofrecimiento.

2. Versos de Santa Teresa
tomados del libro de
sus Canlores.

3. Composicién de Sania
Teresa para las profe-
siomes.

4, Villoneico de Sants
Teresa.

B ofosin 1o

profa:

’f,lammm Isabel de los

Angeles.

. Vivo sin vivir en mi.
Si el amor que me te-

e Ne

Véante miz ofos,

Dichose el corazdn

enamorado,

10. Nada te turbe o Paz
del Alma,

11. Dilectus meus mihi,

12. A Cristo Crucificado.

In Manus Tuas armoniza-
do para voz vy brgano.

Texto

Edttor y sello
grabador

Fecha y lugar
de esireno

Observaciones

Santa Tevesa Nes. § y 10

de Jesis.

Santiago: Facul-
tad de Ciencias y
Artes Musicales
de la Universi-
dad de Chile,
serie G, Obras
Corales, s.f.

MS,

El listado de los cantos co-
mesponde al del manuscrito
existente en el Monasteric de
lag Cammelitas Descalzas de
Los Andes.

Ut;; 4.'1&:.:1‘&:1‘:i sin fecha del Ar-
zobispado de Santiago, conce-
de cien dias de indulgencia a
cada una de las personas que
canten estos madrigales. Firma
Ciescente Errdzuriz, Arzobis-
po de Santiago.
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Titulo
de la obra

Laetabor et exultabo, sal-
mi atque Motivi Gregoria-
ni, para voces {SATB) y
brgano,

Misa Cregoriang para vo-
ces iguales v drgane,
1. Kyrie.

9. Gloria,

3. Credo.

4, Sanctus.

5  Agnuys Dei,

Salve Regina, armonizado

" para voz y Organo,

Veni Creator Spiritus, ay-
monizado para coro a siete
vOOes,

Cantares Chilenos, colec-
cién do diez melodias ar-
monizadas para corog a vo-
ces iguales extraidas del
folklore,

Villancicos vy canciones
pastoriles andnimas y de
autores diversos armomiza-
das por Marta Canales,

" Editor y sello Fecha v lugar
grabador de estreno

MS,

MS,

MS.

MS,

MS,

MS.

Observaciones
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Titulo de la obra Texta

" Editor y sello T Fecha y lugar
grabador de estreno

Obsercaciones

A Iz reing del mar, barcarola,
Ave Marig para mezzosoprano ¥
drgano,

Ave Maria para voz solista, coro
mixto a cuatro voces vy frgano,

Bereeuse para vor y piano,
Cdmtico di 5. Frencesco para
cuatro voces {SMAT) y érgano
guia,

Cantc de la maiena para coro.

Cmto de la tlarde para vooes
(SMA) y érgano guia

Caprice para piano,
Cierra  los  ofitos para cuatro
voces,

Cuatro canciones de cuna para
coro a cuatro voces iguales,

OBRAS SIN DATACION

MS5S.

MS.

MS.

MS.

Meuncionada por Uszcdtegui, op.
cit., p. 1.

Dedicado a su amiga Delfina
Montt, Texto en francés.

Dedicado 2 Pedro Subercaseaux.

Mencionade por Uzcdtegui, op.
cit., p. 2.

Dedicado & su amiga Amalia de
Subercaseaux.

Dedicado a su amiga Cammen
Subercaseaux.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE MARTA CANALES

T!tuf_é dc _f;*obm

Obszervaciones

voces fememinas,

gano y cu

Estwadio para violin,
Caootle para piano.

para voz y Organo,

y drgano,

les {SMAT),

Texto Editor y sello " Fecha y iugar
grabador de estreno
Dos cenciones para cnabtro voces, Merta Santiago: Editorial
Canales, Casa Amarilla, ins-
cripcién 11417,
Duérmete mi oida parsa voz y  Damel MS.
de la
Vega.
El comino de la cruz para coatro MS.
Elevacidn poema para arpa, fr- MS. Santiago, s, f.
MS.
Himno Jem Lucis Orto Sidere MS.
Himno popular al Nidio Jesis de MS.
Praga para voz, coro al umisono
Hosonna para cuatro voces rea- MS.
MS.

Loneliness para piana.

Erxiste una version mimeografia-
da propiedad del Coro de la
Escuela de Derecho de la Uni-
versidad de Chile, Castor Nar-
varte A, -(d.irectorj.

Dedicade a la memoria de su
hermana Laura,

Mencionado por Uzcitegui, op.
cit., p. 2.

Dedicada a su hermana Maria.

Compuesio en la localidad de
Sante Cmz, Chile.

Dedicada 2 su amiga Elizabeth
Subercaseaur,
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE MARTA CANALES

. Téulo de o obrg Texto Editor y sello Fecha y lugar Observaciones
: : : grabador de estreno
Mattinasta para sopranc o lenor MS. Dedicada a la Sra. Graciela Sin-
y piano, . chez de Valdés,
Meditacién para piano. MS. Dedicada a su hermana Luisa,
Nocturno para piano, Mencionade por Uzcategui, op
L oil., p. 2.
Preludio para viokn, Mencionado por Uszcitegui, op.
cit., p. 2.
Prigre du madin para cinco voces MS. Dedicado a Ramén Subercaseaux.
reales {SMATB) y ébrgano,
Quinteto de violines, Mencionado por Uzchtegvi, op.
cit., p. 2.
nz Coeli para cuatro voces MS.
(SATB) y érgano conductor, '
Hesurrexit, coro sagrado a cuatro MS.
voces reales,
Réve para violoncello y piano. MS. Dedicado a Sergio Figueroa A.
Tres Romanzas, Mercedes Mencionado por Uzcategui, op.
Orrego. vit., p. 2.
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