Musicos y extlio

Por
Miguel Castillo Didier

El golpe de estado de 1973 significé un quiebre brutal en la historia de Chile. Se
impuso a sangre y fuego un programa de destruccion de instituciones, tradicio-
nes y valores; la persecucion de ideas, el aniquilamiento de los partidos politicos,
el aplastamiento de toda expresion de disidencia. En lo econémico-social, se tra-
taba de barrer con todo lo que significara algin freno a una politica econémica
encaminada a destruir el patrimonio piiblico y abrir vias al mas ilimitado afan de
lucro.

La cultura y la educacion, ligadas indisolublemente a la conciencia democra-
tica y humanista del pueblo chileno, tenian necesariamente que recibir golpes
muy fuertes de la dictadura militar. Y asi fue, en efecto, desde los primeros dias,
La intervencién de las universidades tuvo por objeto sojuzgar toda expresion de
pensamiento humanista y critico. Mis tarde, a aquel objetivo se unio el de limitar
los medios y el radio de accion de las universidades estatales para abrir paso al
negocio de la educacion superior privada.

En el campo de la misica y los misicos, como en todos los aspectos de la vida
nacional cultural, los golpes de la dictadura y sus efectos fueron duros. En los
primeros treinticinco dias desaparecieron, fria y brutalmente asesinados, Victor
Jara, compositor, intérprete popular, hombre de teatro, y Jorge Pefia Hen, com-
positor, director de orquesta, pedagogo, organizador. Ambos eran profesores
universitarios; ambos, figuras de gran trayectoria en sus campos de actividades;
artistas de prestigio nacional e internacional; ambos, hombres comprometidos
con la vision de una sociedad mis humana y mds justa, en la que la musica estaria
al alcance de todos los sectores sociales. Muertes, separaciones forzadas, interrup-
ciones de obras, cortes de estudios, alejamiento forzado del pais, precaria
sobrevivencia en otras latitudes; vida en la angustia de oscilar entre la esperanzay
la desesperanza de un regreso a la patriay del reintegro a las tareas abandonadas.
Miles y miles de chilenos vivieron estas experiencias. Entre ellos también musicos,
compositores, musicologos, grupos musicales, estudiantes de musica. Algunos
pudieron regresar. Otros debieron quedarse en el pais que se transformé en una
segunda patria.

El exilio del misico significé inicialmente el quiebre de su actividad en Chile,
en su medio. Luego, la necesidad de acercarse y tratar de integrarse al medio
musical del pais donde le toco llegar, lo que implicaba también introducirse al
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conocimiento de la historia de la musica y mas ampliamente de la cultura de esa
sociedad,

A partir de este punto, tenemos que reducirnos a exponer nuestra experiencia.

La carrera de Interpretacion Superior de 6rgano que seguiamos en el Depar-
tamento de Musica de la entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
Escénicas, quedo interrumpida el 11 de septiembre de 1973. Yo formaba parte en
ese tiempo de la “Comision de Instrumentos Historicos”, creada por una ley de
1969. Verbalmente, se me comunicé que no podia seguir integrando esa comi-
sion por mi presunta calidad de marxista. Mi trabajo de catalogacion de los 6rga-
nos del pais quedo igualmente interrumpida a raiz de las dificultades laborales y
personales que acarred el golpe para mi. La idea de escribir una biografia del
maestro Jorge Pena Hen, concebida poco después de saber de su asesinato y mo-
tivada por el deseo de dar a conocer su maravillosa labor, tronchada y silenciada,
tampoco pudo materializarse. Me parece que alcancé a participar en uno o dos de
los tiltimos recitales que dio la Asociacion de Organistas de Chile, a la que perte-
necia, antes que, de hecho, por la dispersion de sus miembros, este organismo
también desapareciera.

Después de haber colaborado, en la medida de mis fuerzas y junto con mi
esposa, en labores relacionadas con la denuncia de las violaciones de los derechos
humanos y ayuda a las victimas, sin haber tenido jamas la idea de salir del pais, me
vien 1976, de un dia para otro, fuera de Chile, puesto en un avién que aterrizé en
Caracas. Venezuela era un pais del cual —dentro de la “interignorancia cultural”
entre paises hermanos— nada sabiamos, salvo que alli habian nacido Francisco de
Miranda, Andrés Bello y Simén Bolivar (y de esos personajes sélo a Bello conocia-
mos por nuestros estudios literarios). No podia imaginar que alld llegaria a saber
que aquel “Carreno” del Manual de urbanidad de que se nos hablaba cuando ni-
fios, habia sido un venezolano, un miisico, pianista, organista, compositor, maes-
tro de capilla, llamado Manuel Antonio Carreno, hijo del mayor compositor colo-
nial del pais, Cayetano Carreno, y padre de una de las mas grandes pianistas de la
historia del instrumento, Teresa Carreno.

Llegué a un pais de una muy interesante historia musical; de una miisica po-
pular muy rica, variada y diferente de la nuestra. Poco a poco fui conociendo algo
de la historia musical colonial de Venezuela y de la labor de rescate que habian
realizado principalmente dos compositores y pedagogos: Juan Bautista Plaza (1898-
1965) y Vicente Emilio Sojo (1887-1974); supe del gran movimiento musical de
los afios 20 y sobre todo de la década del 30, cuando esos dos maestros y otros
como José Antonio Calcanio, Miguel Angel Calcano, Juan Vicente Lecuna, Ascanio
Negretti, Moisés Moleiro, crearon dos instituciones fundamentales: la Orquesta
Sinfénica Venezuela (equivalente a nuestra Orquesta Sinfonica de Chile) y el
Orfe6n Lamas, organizacién coral que lideré un formidable movimiento coral.
Supimos de los compositores de la llamada Escuela Nacionalista, discipulos prin-
cipalmente de Sojo: Evencio Castellanos, Gonzalo Castellanos, Antonio Lauro,
Inocente Carreno, Antonio Estévez, José Clemente Laya y varios mds. Y hasta tuvi-
mos el honor y la emocién de conocer a algunos de ellos, como los maestros
Castellanos, Estévez y Lauro.
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Pude observar que en un medio musical tan rico y variado habia una escasa
actividad musicologica. Juan Bautista Plaza habia desarrollado una importante
labor. Y por entonces hacian importantes trabajos Luis Felipe Ramon y Rivera,
violista, compositor y estudioso, y su esposa Isabel Aretz. Era muy escaso el mate-
rial que permitiera adentrarse en la historia musical del pais. Resultaba funda-
mental la obra de José A. Calcano, La ciudad y su miisica. Cronica musical de Caracas
(1958), obra utilisima, basada en una respetable cantidad de fuentes, pero, des-
afortunadamente, escrita como cronica, sin notas.

Gracias a la generosidad venezolana y a la ayuda del distinguido historiador
José Luis Salcedo-Bastardo, pude comenzar a trabajar en la catalogacion de los
organos de la capital. El Instituto Latinoamericano de Investigaciones y Estudios
Musicales Vicente Emilio Sojo, publicé el resultado como libro, en 1979, con el
titulo de Caracas y el instrumento rey. Esta edicion trajo como consecuencia una
decision de las autoridades para la restauracion de los seis instrumentos de la
factura Cavaillé-Coll que se conservaban en Caracas. A su vez, este rescate de un
patrimonio artistico poco conocido, permitié ampliar la labor de catalogacion a
toda la nacion, lo que significé conocer y tocar todos los instrumentos del pais. El
resultado fue un voluminoso tomo: Venezuela y el instrumento rey (1983). Y la gene-
rosidad y apertura de las autoridades eclesidsticas facilito dos trabajos de archivo:
Historia de los drganos, organistas y organeros de la catedral de Caracas e Historia de los
arganos de la catedral de Mérida. En estos trabajos [uimos respaldados por el mencio-
nado Instituto Sojo, cuyo director era el pianista y profesor José Vicente Torres.

En ese Instituto pudimos emprender una tarea que, pensamos, constituyo un
aporte a la musicologia venezolana. Escribo “pudimos”, porque fue una labor
conjunta con el inolvidable amigo Mario Milanca Guzman (1948-1999), tan pre-
maturamente desaparecido sin haber podido regresar a la patria. Me refiero a la
creacion de la Revista Musical de Venezuela. En este punto, tenemos que recordar el
caso tan especial de Mario Milanca. Profesor de castellano, poeta, joven de pro-
fundas inquietudes literarias, no habia tenido estudios musicales ni contacto con
el mundo de la musica, salvo como asiduo auditor de *musica clisica”. En el exilio
fue derivando de la investigacion literaria a la investigacion histérica y luego,
especificamente, a la historia de la musica. Hizo en Caracas un brillante postgrado
en historia latinoamericana, mientras trabajaba ya en sus primeras investigacio-
nes sobre el material musical de la notable revista cultural El Cojo Hustrado (1892-
1915). Se dedicé con pasion y gran abnegacion y sacrificio personal a trabajos
sobre fuentes hemerogrificas; trabajé en diversos archivos eclesidsticos y civiles
de Venezuela, Cuba, Curazao. Una serie de libros, €n torno a Teresa Carreno,
Reynaldo Hahn, Ramén de la Plaza, amén de diversos trabajos inéditos, constitu-
yen su aporte a la historia de la musica del pais hermano que lo acogié durante
veinte anos.

La Revista Musical de Venezuela no habria podido nacer sin el trabajo de Mario
Milanca; sin el respaldo del Instituto Sojo dirigido por el profesor Torres; y, sobre
todo, sin el apoyo generoso, ilimitado, de Luis Merino y Magdalena Vicuiia, quie-
nes en condiciones nada faciles mantenian la Revista Musical Chilena. Ellos nos
ofrecieron su experiencia, sus consejos, sus contactos académicos, y nos autoriza-
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ron para “piratear” ampliamente, al comienzo, lo que fue verdaderamente funda-
mental. Asi, en los dos primeros niimeros, publicamos el trabajo del Dr. Stevenson
sobre la musica colonial venezolana, aparecido en la Revista Musical Chilena. En
esay otras tareas, tuvimos el apoyo generoso de esos compatriotas; y ademas el del
Dr. Curt Lange, desde Uruguay; del Dr. Stevenson, desde Estados Unidos; del
maestro Ramaon y Rivera, en Venezuela. Igualmente, del Dr. Béhague, de quien
tradujimos el libro La misica en América Latina. Gracias a la inestimable ayuda de
la senora Nolita de Plaza (11992), viuda del maestro Juan Bautista Plaza, pudimos
hacer su biografia, publicada en 1985; con una extensa segunda parte de andlisis
de obras, parte en la que recibi el generoso consejo de Luis Merino. Y gracias a las
facilidades de las autoridades catedralicias, pude dar cima a la biografia de Cayetano
Carrenio (1774-1836), el mayor de los compositores venezolanos de la Colonia. Se
publicé en 1993. Diversos articulos y muchas resenas aparecieron en los primeros
14 nimeros de la Revista Musical de Venezuela.

De regreso a Chile, sélo dos trabajos pudieron materializarse: Organos de San-
tiago, publicado por el Consejo Nacional del Libro en 1997 y la Biografia del maestro
Jorge Penia Hen, aparecida en una limitadisima edicion el ano 2001.

El golpe de estado y el exilio significé truncar mi carrera y restar trabajo para
la musicologia chilena. Significé poder adentrarme en la historia musical de un
pais hermano y ofrecer alld algunos modestos aportes a los estudios musicolégicos.
También ser testigo de la fecunda labor malograda de un compatriota que no
pudo regresar a la patria a la cual queria aportar. No sé€ si para otros musicos,
compositores, intérpretes, musicologos, en fin, hombres del mundo de la musica
que hubieron de salir forzadamente del pais, pueda caracterizarse el exilio como
un itinerario del saber y del dolor.

112





