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Domingo Santa Cruz Wilson. Mi vida en la misica: contribucion al estudio de la vida musical chilena du-
rante el siglo XX. Edicion y revision musicologica de Raquel Bustos Valderrama. Santiago: Ediciones
Universidad Catolica de Chile; Gobierno de Chile, Consejo Nacional de la Culturay las Artes, Consejo
Nacional del Libro y la Lectura, 2008, 1000 pp.

Elano 1968 el prestigioso musicélogo norteamericano prof. Dr. Robert Stevenson (1918-2012) publicé
una monografia titulada “Chilean Music in the Santa Cruz Epoch”, en el Inter-American Music Bulletin,
N° 67 (septiembre, 1968), después de una estada de ensenanza e investigaciéon en la Universidad de
Chile durante los aflos 1966-1967. Dicha estada se realiz6 en el marco del convenio entre la Universidad
de Chile y la Universidad de California, el que fuera financiado por la Fundacion Ford. Entre pp. 1-2
el Dr. Stevenson resumi6 la trayectoria de Domingo Santa Cruz en los siguientes términos:

“En junio de 1968 finaliz6, a lo menos por ahora, la carrera directiva del gran chileno Domingo
Santa Cruz Wilson (quien naci6 en La Cruz, provincia de Quillota, el 5 de julio de 1899). Ningun
otro decano en el sistema de la Universidad de Chile y, en tal sentido, muy pocos decanos de
cualquier facultad universitaria en América del Norte o América del Sur, podrian equiparar su
longevidad directiva. Ya treinta y cinco anos antes (29 de septiembre de 1933) Santa Cruz habia
sido elegido como decano en propiedad de la Facultad de Bellas Artes de esta Universidad, la
que una docena de anos antes le habia entregado su grado de licenciado en derecho”.

“En 1951 reelecciones sucesivas lo habian elevado a la categoria del decano con la mayor per-
manencia continua en la totalidad del sistema de la Universidad de Chile. Al ser el decano mas
antiguo, le correspondia subrogar al Rector de toda la Universidad en el cargo de Vicerrector.
Al informar sobre esta distincion, la Revista Musical Chilena, VI/40 (invierno, 1950-1951), p. 84,
coment6 con propiedad que ‘no tiene precedentes en los anales de la Universidad de Chile’, que
un musico hubiera llegado al puesto de Vicerrector de la instituciéon”.

“En verdad, pocos precedentes o situaciones andlogas se podrian encontrar en cualquier
sistema universitario. En otros del mundo del saber, nombres como los de Peter Wagner, Walter
Gerstenberg, Karl Gustav Fellerer, Jan La Rue y Bryce Jordan rdpidamente agotan la lista de
honor de aquellos musicos que han sido invitados a ocupar puestos universitarios mas altos que
una decanatura de bellas artes o una direccion de musica. En América Latina, Santa Cruz no
solo fue el primero en llegar a ser Vicerrector, pero a la fecha €l ha sido el tinico musico que ha
alcanzado este honor”.

“Cuando a su notable carrera directiva se agregan sus logros trascendentales como compositor,
music6logo, autor de escritos y editor de revistas, publicista y profesor, entonces, y solo entonces,
el perfil de su genio notable comienza a emerger de manera completa. Una evaluacion justa
de sus logros debe también considerar los éxitos de tantas personas que han sido sus discipulos
o que de alguna manera han sido beneficiados por su liderazgo dinamico desde que fundé el
Conservatorio Bach en Santiago (1927) y desde el ano siguiente (1 de marzo de 1928) cuando fue
nombrado como profesor de historia de la musica y analisis de la composicion en el Conservatorio
Nacional. Durante todo este tiempo, su propésito declarado, su meta y esfuerzo incansables, han
sido la salud musical de la nacion”.

En su trabajo el profesor Robert Stevenson enfatizé el nimero prodigioso de compositores
nacionales y de obras interpretadas durante el periodo senalado. Concluye senalando en p. 13 que
“a través de todo este maravilloso fermento, Santa Cruz ha permanecido como una figura central,
si no la figura central. Una vez que ha hecho entrega de su cargo de decano, el mundo musical se
dirigird a €l por sus memorias. Solamente a partir del rico material acuamulado personalmente en sus
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archivos se puede escribir una historia de la musica chilena durante su época, la que delinee y valore
tanto sus busquedas como sus logros”.

Con el apoyo inicial de una beca otorgada por la John Simon Guggenheim Memorial Foundation
don Domingo inici6 el trabajo de preparar sus memorias, el que le ocupé un periodo importante
de su vida antes de fallecer el 6 de enero de 1987. El resultado es un escrito monumental que en la
version impresa alcanza a las 1.000 paginas. En una conversacion personal, don Domingo le informé
al autor de esta resena, que el destacado historiador chileno Eugenio Pereira Salas después de leer
el manuscrito de sus memorias le habia senalado que se trataba de un trabajo “histérico”, en lo que
respecta a la utilizacion de la documentacién y al rigor en la exposicion.

La labor de Raquel Bustos Valderrama en la edicién y revision musicolégicas de este escrito no
puede calificarse nada menos que titanica en términos tanto de su calidad como de su cantidad. En
p- 16 enuncia en los siguientes términos los criterios orientadores de su labor editorial:

“Para una music6loga, tener en las manos un documento de tal magnitud representaba una triple
responsabilidad: éticay moral con el autor, con la cultura del pais y con la musica académica chile-
na. Me correspondia, entonces, respetar cada pensamiento, juicio, idea, frase o palabra emanada
del escrito; no cabia desmembrar un texto que tocaba directa o tangencialmente un fructifero y
convulsionado periodo histérico de mds de medio siglo. Estaba igualmente obligada a reafirmar
en las Memorias su condicion de testimonio tnico de la trayectoria de un musico integral, del
protagonista mas calificado para escribirlas. Era necesario, ademads, resguardar y proteger una
obra usada como fuente fundamental en investigaciones musicoldgicas sobre el compositor, el
devenir histérico-musical del pais y la musica chilena y latinoamericana”.

Es por ello, agrega la musicéloga (pp. 16-17), que “solo se hicieron las correcciones necesarias
e imprescindibles, respetando, tanto como fue posible, la estructura establecida por el autor. Se
mantuvieron las denominaciones de Primer Volumen y Segundo Volumen. En el entendido que estos
dos volimenes constituyen una unidad las seis Partes fueron numeradas desde la I hasta la VI. Las
Secciones mantuvieron su designacién original: Primera y Segunda ubicadas en la Parte V, Tercera y
Cuarta, en la Parte VI. Los Capitulos se ordenaron en numeracion arabiga ascendente, 1-39, por la
razon ya senalada de integrar ambos volimenes. Los temas de cada capitulo recibieron el nombre de
Subsecciones Tematicas; sus titulos precisan muy eficazmente las materias tratadas. Este verdadero
indice detallado y exhaustivo de temas conservé la numeracion del ejemplar inédito... La intervencion
en el texto mismo se limité a reordenar frases y parrafos confusos y eliminar episodios redundantes
y expresiones repetidas que no modificaban o interferian las ideas substanciales. Por ello, el escrito
sigue reflejando exclusivamente la opinién de su autor sobre las materias”.

El texto editado incluye un epilogo ubicado por Domingo Santa Cruz Morla, entre documen-
tos rezagados de su padre. Se agregan fotografias seleccionadas por la investigadora de los dlbumes
privados de la familia. Entre los anexos, ademas de las abreviaturas y siglas la music6loga incluye el
listado de los distintos cargos, funciones y distinciones (diplomas, medallas y premios) recibidos por
don Domingo. De suma utilidad es el ordenamiento de las fuentes, la hemerografia, la bibliografia
y la discografia realizada por Raquel Bustos Valderrama, ademas de un indice de nombres selectivo,
que privilegia al ambito nacional, pero que contempla a los extranjeros, contemporaneos del autor,
con los que estableci6 algun tipo de vinculo.

Gracias a este trabajo verdaderamente descomunal el libro en comento se erige como una fuente
indispensable para cualquier estudio musicolégico que se realice en el futuro sobre la musica chilena
de la primera mitad del siglo XX. Si bien don Domingo escribe en primera persona, el texto de sus
memorias no se circunscribe a la presentacion de recuerdos personales cuya veracidad radica solamente
en la credibilidad de quien los escribe. Por el contrario, el recuerdo personal, con toda la carga humana
y emotiva que evoca, se conjuga con una rigurosa y documentada exposicion de una historia de la
musica en el pais durante la primera mitad del siglo XX. Se presenta el forjamiento de instituciones
con una visiéon y misién muy claras que se mantienen plenamente vigentes en la actualidad, y en las
que a Domingo Santa Cruz le cupo un liderazgo definitivo junto a un grupo de musicos y de amantes
de la musica que colaboraron en esta gran cruzada.

La primera parte con que se inicia el volumen I (1899-1923) se titula “Apuntes biograficos, cémo
llegué a la misica en un mundo que se fue (hasta 1923)”. De la narracion fluye el capital cultural de
su familia, institucion clave decimonénica que en el caso de don Domingo fue un factor decisivo para
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su aproximacion a la musica, la que se complementé con su contacto con la musica a través de sus
estudios escolares. El autor senala instituciones que también cumplieron un papel decisivo en esta
aproximacion, como es el caso de la Catedral de Santiago de Chile, “a cuyas ceremonias de Semana Santa
concurria al dejar el colegio”, y en la que dirigia la musica el maestro de capilla Vicente Carrasco (p.
55). Senala ademas que otro punto de atraccién lo constituian “algunos templos en donde se ejecutaba
buena musica”. Menciona en esta parte a otros compositores chilenos del periodo, entre los cuales
figura su maestro Enrique Soro, junto a los contactos que estableci6é con personas que posteriormente
tendrian una actividad decisiva en su labor directiva musical. Una frase resulta decisiva: “De musica
chilena of poco, antes de mi viaje a Europa. Los compositores vivian terriblemente aislados” (p. 76).

En 1922 llega a Paris, ciudad en la que se embebe de la cultura musical francesa, con la que se
familiariz6 desde su época escolar, y donde conoce a Wanda Morla Lynch, su companera en la musica.
Un aspecto interesante, que se senala en p. 85, n. 17, es la influencia francesa, mas que alemana, en la
configuracion de la Sociedad Bach en Chile. En Paris se code6 con lo mas granado de la vanguardia
artistica e intelectual del momento gracias al apoyo de figuras de la aristocracia chilena como Blanca
Vergara y la familia Morla Lynch, residentes a la sazén en Francia. De Paris se dirige a Madrid, ciudad
en la que combinaba su actividad en la “Legacion, las clases de Conrado del Campo y escribir mi carta
diaria a Wanda” (p. 105), con quien contrajo matrimonio el 18 de enero de 1923. En la ceremonia
eclesidstica nupcial se interpreté solamente musica de 6rgano de J. S. Bach y C. Franck (p. 127).
Posteriormente los recién casados viajaron, ademas de Francia, por Alemania y Austria, embebiéndose
y disfrutando de la intensa actividad artistica e intelectual que se realizaba en esos paises. Esto permite
comprender la orientacién proeuropea de la ideologia y estética de don Domingo que prevaleci6 a
lo largo de toda su vida, y que se manifiestan en las siguientes palabras que escribe en sus memorias
al momento de su regreso a Chile desde el viejo continente (p. 139):

“El tiempo en Europa me devolvié a Chile con mayor preparaciéon. Conrado del Campo me
enseno la fuga, formas armonicas en general; ademas con €l habia hecho bastante analisis y me
habia iniciado en los trabajos sinfénicos. Aparte de esto, lo que para la época a que me refiero era
esencial, mi cultura musical a través de audiciones se habia extendido todo lo posible. Conocia
bien obras desde el Renacimiento al Barroco, luego el fundamento basico del siglo XVIII, y del
Romanticismo, hasta su desembocar en los tiempos actuales. Muy esencial habia sido escuchar
bien cantados oratorios de Bach y sobre todo, algo que de haber permanecido en Chile no habria
conocido nunca de verdad, las obras de Wagner en casi su totalidad. Esto, en 1924, debi6 hacerme
sentir mds que nunca el vacio de Chile y lo muchas veces sonado y conversado con Wanda en
nuestros viajes, seglin consta en pasajes de sus cartas, la urgencia de emprender en el pais una
cruzada generosa y amplisima en favor de la musica, no sélo postergada en el concepto general,
sino que desconocida fuera de circulos muy reducidos”.

La segunda parte del primer volumen se titula “La Sociedad Bach y su gran batalla (1924-1928)”.
En ella, como en el resto de las memorias, la capacidad narrativa del autor conjuga la descripcion
documentada del entorno institucional con la introspeccién de lo interno personal, lo humano y lo
emotivo. Es asi como en su narracion de la primera asamblea publica de 1 de abril de 1924 (p. 145)
el discurso narrativo histérico esta salpicado con sus comentarios personales. De gran interés resulta
la capacidad de don Domingo de comprender el entorno y aprovechar oportunidades en el plano de
la alta politica para la consecucioén de los objetivos perseguidos en el terreno de la musica, segun se
desprende de la siguiente cita que aborda el contexto de 1925 (pp. 166-167):

“Las circunstancias especiales que nos habian favorecido, no eran otras que hallarnos en los co-
mienzos del turbulento periodo que siguid, hasta 1933, a la salida forzada del Presidente Arturo
Alessandri en 1924y, en verdad hasta su reeleccion después de una etapa con muchos ribetes de
anarquia como fueron los anos 1931y 1932”.

“Sin parlamento, sin municipalidades, disuelto el primero desde los dias en que el General
Altamirano asumi6 el poder y reemplazadas estas tltimas por Juntas de Vecinos designadas por
el Gobierno, era posible abrirse camino hacia terrenos que nos estaban vedados, como intentar
por medio de leyes introducir cambios en la estructura de la ensenianza musical y sentar a través
de estas, una nueva visién del significado y merecimiento de la musica. En tiempos de normalidad
constitucional nada de esto era siquiera imaginable”.
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“...En 1925 se procuré crear los organismos de conciertos que el pais requeria, se senialaron a los
poderes publicos obligaciones que hasta esa época habian descuidado con respecto a la musicay
logramos que se dictaran las primeras leyes chilenas acerca de nuestro arte, mas aun, legislamos
nosotros mismos. ;Qué mas podiamos pedir? Anado todo esto a conciertos excelentes y de gran
significado. Podiamos, asi hablar como teniendo a la vista el libro de la Historia”.

Abundando en lo anterior esta la narraciéon del entorno que se establece en el pais después
del regreso de Arturo Alessandri Palma el 20 de enero de 1925. En lo que Santa Cruz denomina el
“entreacto constitucional” con un presidente legislando “por decretos-leyes a raudales” (p. 189), “nos
moviamos con maxima celeridad a fin de obtener ventajas para la vida musical, ventajas que serian
imposibles una vez instaurada la legalidad completa. Obrando sin perder un instante, logramos se
dictaran los decretos-leyes N° 707 y 805, el primero de mediados de noviembre y el otro en el dltimo
dia posible, el 22 de diciembre [de 1925]. Cre6 el primero becas en Europa por tres anos a jévenes
compositores e intérpretes, y el segundo dispuso una total reforma de la Educacién Musical en todos
sus grados, ley en gran medida profética de lo que mas tarde fue creado”.

En contrapunto con lo anterior estd la narracién del impacto que tuvo para él un evento tan
doloroso como fuera la muerte de su primera esposa, Wanda Morla Lynch, el 14 de abril de 1926:
“...me encontraba incapaz de hacer cualquier cosa que no guardara relaciéon directa con Wanday con
lo que juntos habiamos impulsado. De ahi que la misica y la Sociedad Bach, sobre todo, constituyeran
el tinico consuelo y alivio. Sera romantico o lo que se quiera, pero mi vida habia quedado marcada
a fuego con el signo del dolor y éste asomara para siempre en la musica que compuse, toda ella, en
verdad, posterior al desaparecimiento de Wanda” (p. 217).

A lo anterior agrega lo que le senalara su madre, “con vision mas humana que nadie, me dijo
mas o menos lo siguiente: ‘ya te ha pasado lo peor que a un hombre puede ocurrir, perder una mujer
extraordinaria como era Wanda. jDedicate ahora a lo que constituye tu verdadera pasion, la misica’
(p. 218).

La tercera parte del primer volumen se titula “En la Universidad de Chile (1929-1933)”. Permite
apreciar la gran estatura universitaria de Domingo Santa Cruz, su accionar en el proceso de reforma
universitaria de los inicios de la década de 1930, y el papel decisivo que cumple en la fundacién de
la Facultad de Bellas Artes, legalizada mediante el D.F.L.. N° 6348, del 31 de diciembre de 1929, de la
que ocupa el cargo de decano interino en 1932 y de decano en propiedad al aio siguiente, después
de un proceso de reestructuraciéon que el mismo Santa Cruz considera entre los proyectos “de mayor
trascendencia que he realizado” (p. 384). La Facultad de Bellas Artes “se constituyo oficialmente el dia
1 de octubre [de 1932] en una sesién solemne presidida por el Rector Juvenal Hernandez” (p. 386).
Como una muestra especifica de la gran estatura universitaria de Domingo Santa Cruz, valga la siguiente
cita que revela su pensamiento profundo sobre la autonomia universitaria (p. 364):

“Resulta curioso, cuando uno conoce las leyes de Educacion Superior, que en 1932 se hablara
de autonomia ¢No era ya auténoma la Universidad de Chile? Legalmente si. Desde 1927, desde
aquel pintoresco Decreto N° 7500 del Dr. José Santos Salas eran auténomas las Universidades
del Estado. Como esta disposicién general no pareci6 tal vez suficiente, pocos dias mds tarde,
en un 31 de diciembre como tantas cosas importantes decretadas, fue consagrada la autonomia
econdémica pero sin dotarla de recursos propios. La autonomia era, en verdad, mas que inde-
pendencia econémica, libertad de disposicion de cuanto el Estado le daba y ella tenia o adquiria
como patrimonio”.

“Los estatutos de Gustavo Lira, de 1929 y 1931, reafirmaron lo anterior expresando que la
Universidad de Chile, goza de autonomia. Soliamos por ese tiempo hacer burlas de este raro goce
que no habia en absoluto impedido al Gobierno de Ibanez intervenir cien veces en asuntos inter-
nos universitarios. Lo que se entré a discutir ahora fue la manera de hacer realmente auténoma
nuestra mas alta entidad educacional, cientifica y cultural; que tuviera con qué vivir, dispusiera de
lo suyo sin limitaciones, eligiera y designara su personal como ahora se ha dicho, independiente
de la administracion central del Estado. Ademads, desedbamos que nadie pudiera ser culpado
ni menos perseguido por las ideas que sustentara dentro de las actividades de la Universidad, y
que sus locales, en cualquier punto del pais, fueran inviolables para las fuerzas policiales o del
Ejército”.
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El segundo volumen de las memorias abarca el periodo comprendido entre los anos 1934 y
1953. Considera en la parte IV la integracion artistica de la Facultad de Bellas Artes entre 1934 y
1940. En la parte V aborda los dos anos iniciales del Instituto de Extensién Musical en su primera
seccion y sus ultimos periodos como decano de la Facultad de Bellas Artes (1939-1948). En la parte
VI analiza, en su tercera seccion, la década inicial universitaria del Instituto de Extension Musical
y en la cuarta seccion, la Facultad de Ciencias y Artes Musicales desde 1948 hasta 1953 y las actua-
ciones internacionales posteriores en su nombre. En el epilogo (pp. 967-972) aborda de manera
general la actividad internacional realizada entre 1955 y 1960 y su nueva eleccion como decano de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales el ano 1962, que se prolongé por dos periodos hasta su
término el ano 1968!.

Las memorias de Domingo Santa Cruz Wilson constituyen un texto de referencia indispensable
para la historia de la musica en Chile durante la totalidad del siglo XX e incluso del actual siglo XXI,
toda vez que ademas de la persistencia hasta el dia de hoy de las instituciones cuya creacion y desarrollo
impulsara, las ideas que las inspiraron mantienen plenamente su vigencia independientemente de
los cambios profundos en el sistema universitario producidos con posterioridad al 11 de septiembre
de 1973. La sobresaliente labor realizada por Raquel Bustos Valderrama concita el profundo reco-
nocimiento no solo de los historiadores de la musica, tanto del pais como del extranjero, sino que
ademads de compositores, intérpretes y estudiosos de la musica en general, quienes podran apreciar
de la lectura de sus paginas como el pais ha llegado a tener su actual infraestructura para el cultivo de
la musica, especialmente aquella compuesta por creadores nacionales o por compositores extranjeros
residentes en el pais.

Prof. Dr. Luis Merino Montero
Facultad de Artes, Universidad de Chile, Chile
Imerino@u.uchile.cl

Diaz Silva, Rafael. La muisica originaria. Lecturas de etnomusicologia. Volumen 1. Santiago: Ediciones
Universidad Catolica de Chile, 2013, 121 pp.

Este volumen antolégico del compositor, académico y etnomusic6logo Rafael Diaz retine un total
de cinco articulos emanados de los diversos proyectos en que ha estado recientemente involucrado.
Algunos de los trabajos estan publicados por primera vez y en la totalidad de ellos se recoge una
trayectoria de diez anos de investigacion sobre la huella de los pueblos originarios. Al mismo tiempo,
permite apreciar el estado de madurez del autor, en su permanente convivencia con los ricos matices
de las culturas ancestrales de Chile y el continente.

Las etnias originarias y sus manifestaciones simbdélicas son topicos relevantes y plenamente
vigentes que, en la actualidad, motivan intereses en un significativo espectro del medio académico y
cultural, el que se extiende mucho mads alld de la musicologia. En la elaboracién de los contenidos
del libro convergen una gama de disciplinas que aportan su metodologia y epistemologia. Es asi que
se conjugan aspectos de la acustica, la antropologia, la etnohistoria, los estudios poscoloniales y el
analisis neoshenkeriano, entre otros.

Un primer punto destacable del libro es la amplitud de la mirada con que se observan los
fen6menos musicales. Diaz nos propone un viaje cuya cronologia se remonta a la América pre-
colombina, de la que se busca revelar las sonoridades silenciadas por las mareas del tiempo y la
historia, y culmina en el presente, cuando el arte busca esa conexién atdvica en la reinterpretacion
de las musicas y saberes menguados por la modernidad. Por otro lado, el corpus de textos abarca
una diversidad geocultural que proporciona cabida en sus estudios a los pueblos originarios del
norte, centro y sur del pais.

1 Al respecto ¢f. de Luis Merino Montero “Don Domingo Santa Cruz, segundo decanato (1962-
1968) y labor en el Instituto de Chile (1964-1985)”, RMCh, XL1/167 (enero-junio, 1987), pp. 22-25.
Disponible en www.revistamusicalchilena.uchile.cl

89



