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fundamental de este libro: el entender la cueca como parte de diversos aspectos de la vida, chinganas,
bautizos, fiestas, matrimonios, funerales, etc. En términos del primer prélogo del texto, escrito por el
investigador Agustin Ruiz (pp. 11-12):

“(...), mas que una obra terminada, este libro es un puente que invita a cruzar los umbrales de
lo atin inexplorado, pues en su exposicion se percibe la gran deuda que atin tiene la musicologia
histérica y la academia en general con este asunto, puesto que junto con todo cuanto el libro de
Margot y Osvaldo contiene, la cueca es un tema atn no acabado. Los autores hacen sensible las
interrogantes que atin asoman en relacion a esta danza: ‘siendo por excelencia el género musical
que desde [su] comienzo del siglo XIX ha transitado por la cuenca occidental del Pacifico, atin
no se le ha reconocido a ella la paternidad que tiene sobre la conformacion de nuestra fisonomia

continental’”.
Juan Carlos Poveda
Universidad Alberto Hurtado,
Santiago, Chile
Jjpoveda@uahurtado.cl
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Miriam Escudero. Esteban Salas, Maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Cuba (1764- 1803). Libro
octavo de la coleccion Siglo XVIII Muisica sacra de Cuba. Oficina del Historiador de la Ciudad de La
Habana. Centro de Investigacion y Desarrollo de la Misica Cubana. Madrid: Universidad de Valladolid,
2011, 334 pp. mas 11 anexos.

Este trabajo, que seguramente marcara un hito dentro de la bibliografia de la musica colonial ameri-
cana, le significé a la Dra. Escudero, el Premio Nacional de la Academia de Ciencias de Cuba 2010 en
la categoria Ciencias Sociales y Humanistical. El Libro octavo de la coleccion Siglo XVIII Muisica sacra
de Cuba, constituye la culminacion de un trabajo que, por una parte, es el fruto de la tesis doctoral
de la autora y, por la otra, la culminacién de una importante etapa en el rescate de la musica cubana
colonial, materializado en ocho libros dedicados al estudio y transcripcién de este repertorio.

El titulo de esta publicacion se refiere al compositor cubano Esteban Salas, el primer musico
cubano?. No obstante, Escudero presenta un estudio completo sobre su entorno en un arco temporal
que abarca desde la fundacion de la Catedral de Santiago de Cuba en 1522 —en la que Salas trabajo
durante treinta y nueve anos— hasta 1803, ano de su muerte. También da cuenta de los caminos
que han transitado sus obras en los siglos XIX, XX e inicios del XXI. Se informa al lector sobre las

I Para una mayor informacién sobre este galardén y la opinién de la Dra. Escudero se puede
visitar el sitio http:/ /www.opushabana.cu/index.php?option=com_content&view=article&id=2956:en
trevista-miriam escudero&catid=25:entrevistas-musica-antigua&Itemid-45.

2 Escudero 2011: 310.

103



Revista Musical Chilena / Resenas de Publicaciones

investigaciones realizadas en Cubay en el exterior sobre el temay del registro fonografico de una parte
del repertorio a cargo del grupo de musica antigua Ars Longa, en el cual Miriam Escudero participa
como continuista en el 6rgano.

Gracias a esta preocupacion por el contexto tanto artistico como social-religioso del compositor
cubano la autora nos obsequia valiosa informacién sobre las practicas musicales en las catedrales de
América y Espana. Ademas considera la obra de compositores contemporaneos a Salas, los géneros
musicales importantes en este repertorio como lo son la cantada y el villancico, junto al repertorio
litirgico y la reglamentacién emanada desde Roma. El corazon del texto lo constituye un interesante
y novedoso andlisis del repertorio que aborda las obras desde su entorno temporal y geografico y no
desde los parametros con que se estudia el repertorio “canénico” europeo3. La organizacién del libro
da cuenta de una mirada desde el fenémeno musical, sin intentar imponer a las obras estudiadas un
modelo establecido por el analisis tradicional.

El Dr. Antonio Martin Moreno agrega en el prélogo los méritos de este estudio, su importancia
en el rescate del patrimonio musical hispanoamericano y una resefia de los capitulost. A continua-
cion del prélogo figuran los indices de ilustraciones, los criterios editoriales y las abreviaturas. En la
introduccion (pp. XXXIII-XXXVIII) la Dra. Escudero senala que el trabajo abarca todos los ambitos
relacionados con la vida de Salas: el compositor como individuo y como parte de una sociedad y de
una época. También da cuenta de los estudios previos sobre el tema y de la presencia del compositor
en el ambito musical cubano después de su muerte. Los temas que se presentan en la introduccion se
abordan in extenso en el transcurso del libro.

En sus cinco capitulos se recorren numerosas fuentes, a las que se agregan ejemplos musicales,
documentos emanados de la Iglesia e investigaciones anteriores que permiten dar cuenta cabal de un
repertorio estudiado parcialmente hasta ahora.

El capitulo I (pp. 1-24-28) se enfoca en la musica de la Catedral de Santiago de Cuba desde su
fundacion en 1522. La autora hace un recuento de los misicos y su funcion. Aborda ademds un area
relacionada con la legislacién de la Iglesia entre los siglos XVI y XVIIP. Esta seccién es de suma im-
portancia para entender los capitulos siguientes, ya que gran parte de la obra de Salas esta en intima
relacion con la funciéon que la musica cumplié en el contexto litirgico. Ademds como maestro de
capilla debi6 respetar —en su creacién musical-los margenes que la Iglesia establecia con sus normas.
Concluye el capitulo con un panorama de la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba al
momento de asumir Salas el cargo de maestro de capilla.

“Esteban Salas en La Habana” se titula el capitulo II (pp. 29-52). En primer término, Escudero
presenta el contexto de la ciudad de La Habana del siglo XVII junto con informacién acerca de la
actividad musical en la isla durante la Colonia. La vida del compositor estd documentada desde la época
de sus abuelos hasta las circunstancias que lo llevaron a ser nombrado maestro de capilla en Santiago
de Cuba por el obispo Pedro Agustin Morell de Santa Cruz (p. 36). Junto con los datos biograficos,
la autora se detiene en aspectos como las caracteristicas y organizacion de las instituciones en las que
Salas recibi6 su instruccion (pp. 40-45), las fiestas litargicas y el Ayuntamiento (p. 46).

En el capitulo III, “Esteban Salas en Santiago de Cuba (1764-1803)” (pp. 53-114), la autora se
preocupa igualmente por reconstruir el contexto en el que el compositor inici6 sus labores como
maestro de capilla en la Catedral de Santiago de Cuba. Se destaca el impacto que tuvo la llegada de
Salas a la Catedral en cuanto a la conformacion de la capilla y al “sello” que desde un comienzo le
imprimi6 a la actividad musical que alli se desarroll6 en los siguientes treinta y nueve anos. Se entrega
informacién valiosa acerca de la actividad y caracteristicas de los musicos integrantes de la capilla,
del rol que ellos cumplian como instrumentistas o cantantes y de los instrumentos utilizados en las
distintas ceremonias. El capitulo concluye con el vinculo de Salas con el Seminario San Basilio Magno

3 Al respecto, en el prélogo del libro a cargo del Dr. Antonio Martin Moreno, presidente del tribunal
que califico la tesis doctoral de la autora, se destaca este trabajo por la recuperacion y valoracion de un
patrimonio musical hispanoamericano que “habiapermanecido al margen del canon de lacultura” (p. XIV).

4 “En mi ya larga vida de docente e investigador, (...) nunca me encontré con un libro con las carac-
teristicas del que tienes en las manos. Un libro que aborda absolutamente todos los aspectos de La Muisica
en la Catedral de Santiago de Cuba desde su Fundacion en 1522 hasta 1803 (p. XV).

5 Secci6n dedicada al Sinodo Diocesano de 1680y las regulaciones litdrgicas y socioculturales (p. 7).
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(p- 102) y un panorama de las principales festividades de la ciudad en las que se involucraba toda la
comunidad (pp. 110-112).

El capitulo IV, “Localizacion, identificacion, preservacion y gestion de la obra de Esteban Salas”
(pp- 115-152), da cuenta de estudios previos sobre el tema, el catdlogo musical de Salas, las obras que
erréneamente se le han atribuido y, por ultimo, las publicaciones escritas y fonograficas recientes de
su obra. Todo estd presentado con sélidos argumentos —cuando se requieren— especialmente en los
casos en que se echa por tierra algunos datos divulgados con anterioridadS.

El capitulo V, “La creacion musical de Esteban Salas” (pp. 153-312), es el mds extenso del libro. Se
muestra claramente la metodologia con que la autora realiz6 su estudio, con una propuesta de analisis
que busca explicar tanto la obra como las motivaciones del compositor para crearla desde su propio
contexto. Esto se aprecia en los titulos de las siguientes secciones que lo componen:

Funcionalidad litirgica en sus obras (pp. 153-167).

Repertorio en latin 7 (p. 212).

Repertorio en castellano (villancicos y cantadas) (pp. 213-299).
Valoraciones estilisticas (pp. 300-310).

B o0 20 =

Todos los capitulos estan generosamente ilustrados por figuras (tablas comparativas, catalogos,
caratulas, portadas de libros, etc.) y ejemplos musicales (fragmentos de partituras de Salas y de sus
contemporaneos), los que confirman y detallan la informacién comentada en el texto.

Finaliza el libro con una extensa bibliografia (pp. 313-334) de documentos de época y mas de
doscientos titulos vinculados a la enorme variedad de temas abordados en el libro. Los once anexos
que se incluyen después de la bibliografia ocupan un espacio no menor en el conjunto, ya que se
trata de los materiales y fuentes que han sustentado la propuesta. Ellos son los siguientes: Los textos
de las fuentes citadas (I); Cronologia de Salas y su época (II); Los colaboradores de Esteban Salas
(IIT); Catalogo abreviado de la obra de Esteban Salas (IV); Villancicos y cantadas (V); Oficios del
siglo XIX que contienen obras de Esteban Salas (VI); Obras de otros autores transcritas por Esteban
Salas (VII); Calendario litirgico de las obras de Esteban Salas (VIII); Incipit literario de las obras en
latin de Esteban Salas (IX); Incipit literario de las obras en castellano de Esteban Salas (X); Obras de
Esteban Salas publicadas en la coleccién Muisica Sacra de Cuba, siglo XVIIT (XI).

Definitivamente este texto se constituye como un referente importante para quien aborde desde
la teoria y la practica la musica colonial hispanoamericana. Da cuenta de un fenémeno musical desde
el quehacer mismo, sin dejar de lado aspectos tan importantes como la sociedad, la cultura y la expe-
riencia musical, para lo que se enfoca el estudio desde la mirada de sus protagonistas.

Gina Allende Martinez
Pontificia Universidad Catélica de Chile, Chile
gina.allende@gmail.com

SITIO INTERNET CONSULTADO

http://www.opushabana.cu/index.php?option=com content&view=article&id=2956:entrevista-miriam
escudero&catid=25:entrevistas-musica-antigua&Itemid=45 . Visitado el 23 de septiembre
de 2012.

6 Por ejemplo la prueba de que un Stabat Materatribuido a Salas, en realidad era una copia que el
autor hizo de una obra de Franz Joseph Haydn. Esto ademads constituye una prueba del conocimiento
del compositor de la musica de sus pares europeos (p. 131).

7 El que a suvez estd dividido de acuerdo con el formato sonoro en cuadernos de musica, obras
marianas y repertorio concertante.
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