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Carlos Riesco

En los anales de la vida musical chilena correspondientes a los tres dlti-
mos lustros, constituyen un principal evento los festivales bienales
dedicados a la composicién nacional, que organiza la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales de la Universidad de Chile por intermedio del
Instituto de Extensién Musical. Ellos son, en verdad, los viveros del pen-
samiento y de inquietudes de las nuevas generaciones de compositores
que se incorporan a nuestro ambiente y, por ende, la fuente de mayor
importancia para el conocimiento y estimacién de la creacion chilena
en el arte de la musica. En verdad, vienen a constituir el equivalente de
los Salones Oficiales en que participan anualmente los artistas pldsticos
y por esta razon, seria conveniente hacer ya un estudio retrospectivo,
cuidadoso y exhaustivo, como manera de llegar con el testimonio de
dieciséis afios 2 una evaluacién histérica en profundidad, de la trayec-
toria técnica y estética sufrida por esta forma de expresion artistica de
nuestre pais.

El creador y promotor de los Festivales de Musica Chilena, fue el
compositor y Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Do-
mingo Santa Cruz, verdadero adalid de pricticamente cuanta iniciativa
musical se haya llevado a efecto en Chile en las ultimas décadas. Cons-
ciente de las dificultades que tenfan los compositores para dar a conocer
sus obras, ided este sistema que, segin nuestros antecedentes, no tiene
parangén en parte alguna. En efecto, cada vez que hemos tenido la
oportunidad de explicar el funcionamiento de los Festivales en el extran-
jero, ha causado éste gran asembro, tanto por su originalidad, como
por los alcances que involucra, ya que se ha logrado interesar por igual
a los intérpretes y al publico en general, que siempre se habfan mos-
trado reacios a valorar y aun podriamos decir a aceptar, la posibilidad
de una manifestacion interesante en el orden musical por parte de los
compositores chilenos. Esto no es de extrafiar. Algo parecido ocurre en
la mayoria de los paises que nos ha tocado visitar; aun en los mis
avanzados, donde siempre existe un divorcio constante entre el publico
consumidor y el creador de arte.

Ahora bien, en nuestro caso particular chileno, los fines que se
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tuvieron como meta han sido alcanzados con pleno ¢xito, lo que no es
poco decir. La asistencia del publico se ha visto notablemente incre-
mentada y, como lo veremos mds adelante, participa con un estado
animico muy diverso del que se conocia antafio.

Consideramos prudente dar una corta reseiia de la forma en que
funcionan los Festivales de Musica Chilena, para beneficio de nuestros
lectores extranjeros: en primer término, diremos que tienen derecho a
presentar obras a estos concursos los compositores chilenos y ain los
extranjeros con residencia de mdés de cinco afios en el pafs. Las obras
pasan por un Jurado de Admisién, compuesto de cinco miembros que
seleccionan las que han de ser ejecutadas y confeccionan los programas
de los conciertos. Las personas que se interesan por asistir a los Festiva-
les lo hacen gratuitamente y deben inscribirse previamente en un regis-
tro, lo que les permite participar activamente en un Jurado Publico.
Acorde con una estricta justicia, estas personas inscritas se dividen en
tres categorias: A. Compositores, directores de orquesta y profesores
del Conservatorio; B. Profesores de educacién musical en los liceos y
escuelas publicas y de conservatorios o academias particulares, criticos
musicales, ejecutantes de orquesta y alumnos de los cursos superiores
de Composicién, y C. El publico aficionado en general.

A los votos de cada categoria se aplican coeficientes determinados
y calificados de acuerdo con el grado de preparacién musical del partici-
pante. Al voto de categoria A corresponde un coeficiente 5; al de cate-
gorfa B un coeficiente 3; y finalmente, un coeficiente 2 para los votos
de la categoria C.

Como se puede colegir, los compositores deben rendir una prueba
a la manera de los exdmenes escoldsticos, ya que quedan a merced de la
evaluacién de que en cada caso, los examinadores (entiéndase el publi-
co) consideren justo emitir. Sin embargo, el concurso tiene una particu-
laridad muy especial que lo hace diferir radicalmente de los certdmenes
artisticos acostumbrados: los premios se otorgan de acuerdo al cémputo
que obtiene cada composicién en particular. Para un primer premio se
necesita un porcentaje minimo de 52 puntos; para un segundo premio
un porcentaje de 45 puntos y, finalmente, para una mencién honrosa la
suma de 36 puntos. La obra que recibe el mayor puntaje en el Festival
se adjudica, ademds, el Premio de Honor.

No se trata, pues, de un Festival competitivo 2 la usanza corriente,
es decir, de una obra contra otra, sino de una justa de valores, cuyos
resultados deben estribar en la calidad intrinseca (a juicio de los votan-
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tes) de cada composicién individualizada y sin considerar las restantes.
Asi, puede llegar a darse el caso excepcional, hipotético, de que todas
las obras de un Festival resulten premiadas.

Naturalmente, no pretendemos insinuar que todo marcha de acuer-
do al criterio amplio y extraordinariamente positivo que tuvo Santa
Cruz al proponer los reglamentos; de hecho algunos factores inevitables
de indole humana, han deformado algo la intencién fundamental que
habia de primar por sobre toda otra actitud. Apasionamientos se han
dejado sentir y en determinados casos algunas obras reciben puntajes
exagerados por parte de sus admiradores, dando en cambio notas mini-
mas a otras, lo que no conduce a los efectos perseguidos.

Para finalizar esta exposicién recordando el manejo de los concur-
sos, debemos hacer mencién de un hecho relevante que dice relacién
con la importancia que se quiso dar a estos Festivales: las obras que
resultan premiadas son incluidas de derecho en la Temporada Oficial
de Conciertos que organiza el Instituto de Extensién Musical, con lo
cual, se cumple la noble tarea de dar a conocer en la mejor forma posi-
ble la musica chilena.

Como lo hemos dicho en otras oportunidades, no basta que se in-
cluya una partitura de un compositor nacional sélo de vez en cuando
en algin concierto, como para satisfacer la conciencia de los que mane-
jan la vida musical del pais. Es absolutamente necesario presentar las
obras con la debida frecuencia para que el piblico se familiarice con
ellas y ademds se acostumbre a verlas incluidas en los programas corrien-
tes de conciertos. De esta manera, también queda justificada la funcién
social que debe desempeiiar el compositor como expositor de la idiosin-
crasia € inquietudes que caracterizan a su pueblo.

El Octavo Festival de Musica Chilena se llevé a efecto entre el 22
de noviembre y el 13 de diciembre de 1962, y se caracteriz6 por ciertos
factores que lo hacen destacar como uno de los concursos mejor realiza-
dos en Chile y de mayor trascendencia. Bajo algunos aspectos, podriamos
agregar que fue francamente sobresaliente y significé, para nuestro
ambiente, un decidido aporte en el orden cultural. En tres acdpites
principales queremos fundar nuestras afirmaciones. ‘

Para comenzar, sorprendié considerablemente el niimero de con-
cursantes que participd y, sobre todo, la cantidad de nuevos nombres
que aparecen ya como una segunda generacién de compositores desde
que funcionan los Festivales: Bogeholz, Miguel Letelier, Ortega, Rivera
y Serendero, se suman al grupo de artistas conocidos por el publico. En
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ellos se evidencia una voluntad de superacién, un entusiasmo, que ha
de brindar frutos de categoria en el futuro, siempre que persistan
en sus afanes con la integridad que requieren las manifestaciones artfs-
ticas. Estos jovenes ventilan sus expresiones musicales a merced de las
mas diversas técnicas y tendencias estéticas, lo que de suyo enriquece
el panorama actual. Algunos son alumnos de aquellos compositores que
hasta hace pocos afios eran considerados como los mais jévenes, caracte-
rictica muy propia en un pais tan nuevo como el nuestro. En general,
podriamos afirmar que poseen un dominio técnico bastante maduro, lo
cual habla muy alto de los niveles de ensefianza que ha alcanzado el
Conservatorio Nacional de Musica.

En el extremo opuesto, el ptiblico asistente al Octavo Festival se de-
mostrd mucho mas amplio y entusiasta que en afios anteriores; supo
premiar con aplausos y ovaciones las obras que aprecid y ser estridente
para rechazar otras. La asistencia fue numerosa y constante en casi todos
los conciertos, motivo que nos alegra enormemente. Sin embargo, y co-
mo ya lo dijéramos, hubo un factor desconcertante que nos parece peli-
groso, por cuanto puede derivar en que se malogre el sistema mismo
sobre el cual descansa el funcionamiento de los festivales aludidos, Nos
referimos al criterio a veces parcial y como regimentado con que se
emitieron los votos, muy especialmente en el grupo de la categoria B,

Estas manifestaciones, contrarias al espiritu original del reglamen-
to, nos inducen a sugerir se estudie una modificacién del mismo con Ia
finalidad de perfeccionar la accion del Jurado Piiblico, sin que por ello
se elimine el “modus operandi” que rige en la actualidad. Mas bien se
trata de combinar el voto del piblico, ddndole un coeficiente global
no superior a 4, con el de tres miembros profesionales, que contarian
con un voto cada uno, al cual se le aplicarfa un coeficiente 2 en cada
caso. Estos tres miembros profesionales aun podrian ser compositores
extranjeros de prestigio internacional para obviar cualquiera desconfian-
za que este nuevo procedimiento pudiera acarrear. Debemos recordar
que estos festivales se inventaron con el fin expreso de estimular la
tarea a los compositores, no para crear aureolas artificiales que a la larga
pueden daiiar el prestigio de toda la produccién musical en Chile.

Finalmente, debemos mencionar la descollante actuacién de los
intérpretes, gracias a lo cual, el Octavo Festival de Musica Chilena sobre-
salié por la calidad de los conciertos. En mds de una ocasion en ¢l seno
de la Asociacién Nacional de Compositores, se habfan elevado voces
protestando por el descuido con que se trataba a las obras nacionales y
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mas grave tornibase el problema, cuando se comparaban estas ejecu-
ciones con las del repertorio corriente. Felizmente este reclamo ha que-
dado borrado, en el festival que comentamos, de una plumada, El
esfuerzo desplegado por los instrumentistas en esta oportunidad fue nota-
blemente loable; dieron muestras de un actuar eficiente y verdaderamen-
te profesional; cada uno, salvo raras excepciones, dio lo mejor de si. La
actitud referida deberd acarrear consigo un sentimiento de profunda
gratitud por parte de los compositores, ya que es conveniente, en toda
justicia, que las obras contemporineas y, muy en especial, si lo son
chilenas, sean vertidas con exactitud y dignidad, para asi poder apre-
ciarlas en su justo valor.

Sobre los miembros de Ia Orquesta Sinfonica recayé la mayor res-
ponsabilidad del Festival; debiercn ellos participar en continuas y ago-
tadoras jornadas. Bien se sabe, lo que significa montar un programa
constituido exclusivamente en base a obras de estreno. Si a esto suma-
mos la cantidad de obras de camara escritas para pequefios conjuntos
formados por integrantes de la Orquesta, podremos comprender hasta
qué punto resulté digna la contribucién de los componentes de nuestro
primer conjunto instrumental,

Tenemos que destacar también la labor cumplida por el Director
de Orquesta, maestro Victor Tevah; en el corto espacio de algunas
semanas debi6 preparar y dirigir tres Conciertos Sinfénicos, ademds de
cumplir igual tarea con varias obras que integraron los Conciertos de
Cdmara. Demostré verdadera comprension e inteligente cuidado, en espe-
cial para con los compositores que entraron en juego por primera vez.

Recordamos con emocidn sus sinceras palabras de aliento, entre-
gadas a los compositores laureados, luego del ultimo concierto. No cree-
mos pecar de exagerados al afirmar que su sola presencia constituyé el
elemento motor, el alma misma del Festival. Asi lo comprendié la Di-
rectiva de la Asociacién Nacional de Compositores, que asumié la res-
ponsabilidad de felicitar a Victor Tevah a nombre de todos los compo-
sitores.

Antes de proseguir a una relacién analitica de las obras, creemos
conveniente consignar la composicién del Jurado y el resultado de su
labor. El Jurado de Seleccién estuvo constituido por Carlos Botto, repre-
sentante de la H. Junta Directiva del Instituto de Extensién Musical;
Victor Tevah, Director de la Orquesta Sinfoénica de Chile; Agustin
Cullel, representante de la Comisién de Estimulo a la Creacién Musical;
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Carlos Riesco, miembro elegido por los concursantes de Festivales an-
teriores; Juan Pablo Izquierdo, miembro elegido por los concursantes.

Las obras seleccionadas, ordenadas por conciertos e indicando para
cada una los cémputos que obtuvieron, fueron las siguientes:

Primer Concierto de Cdmara

A, BocEHOLZ Sonata para Flauta y Piano (35,61 puntos)

L. Scumrowsky Dos Salmos (Contralto y Conj.) (35,49 puntos)

F. HEINLEIN “Amaryllis” (Coro mixto a cap- (29,29 puntos)
pella)

E. RivEra Suite para Piano, “Sine Nomine” (41,99 puntos)
G. BECERRA Cuarteto para Cuerdas, N? 5 (60,39 puntos)
Segundo Concierto de Cdmara
D. SerenpEre  Rapsodia para Piano (32,81 puntos)
S. OrtEGA “Primeras Noticias de mi Muerte” (42,84 puntos)
(Recitante y conjunto)

J. LEMANN Dtio para Violin y Cello (85,39 puntos)
L. Scuibrowsky Zwei Lieder (Tenor y Conjunto) (43,04 puntos)

D. Varcas Tres Coros (retirados del Concur-
so por el autor)

Tercer Concierto de Cdmara
M. LETELIER Preludios para Guitarra (85,19 puntos)
J. Lemann Variaciones para Piano (39,19 puntos)
G. BECERRA Segunda Partita para Cello (54,65 puntos)
J- Pefa HEN  Cuarteto de Cuerdas (44,83 puntos)
E. Rivera “La Ausencia” (Tenor y Conjunto) (52,11 puntos)

Primer Concierto Sinfdnico
S. CANDIANI Sinfonfa N? 3, en Mi (30,56 puntos)
D. Varcas Rapsopia para Guitarra y Org. (40,08 puntos)
E. Maturana  “Gamma I”, Musica para Ballet (37,86 puntos)
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Segundo Concierto Sinfdnico

CT IsaMITT | Cuatro Movimientos Sinfénicos | (30,15 puntos)
A. QUINTEROS “Invocalizacién” (36,98 puntos)
F. Garcia “América Insurrecta” (Coro y Or-

questa) (43,58 puntos)
A. LETELIER Concierto para Guitarra y Orques-

ta (retirado del Concurso por el

autor)

CONCIERTOS DE CAMARA

Ha de resultar necesariamente incompleta nuestra relacién de las
obras presentadas en los conciertos dedicados a la miisica de cdmara,
debido a la abundancia de éstas y al espacio que ello requerirfa; sin
embargo, es posible entrar en una resefia de lo que nos parecié mis
significativo y que no se aparta demasiado del resultado final de los
premios.

Cuarteto de Cuerdas N? 5, de Gustavo Becerra. En primer término,
queremos referirnos a Gustavo Becerra, compositor ampliamente cono-
cido en nuestro ambiente y que en esta oportunidad se presenté con
dos obras muy bien realizadas que no sélo le valieron obtener dos
Primeros Premios, sino también adjudicarse el Premio de Honor del
Festival.

La primera de estas composiciones, el Cuarteto de Cuerdas N? 5,
recibié una unidnime aprobacién que .le significé obtener el puntaje
mis alto del Festival. Sorprenden en ¢l autor, la extraordinaria facili-
dad de expresion y el dominio intelectual que posee en la técnica de
los instrumentos. En la primera pégina de la partitura, Becerra da una
ilustracién en que él anota cémo debe llevarse el “Control de Ataque
y Color” y que citamos en la pdgina siguiente (ej. N¢ 1) para una mejor
comprension de los lectores.

La partitura estd estructurada segiin los cinones de la musica serial
dodecafénica (de acuerdo a una técnica de policordios complementarios
desarrollada por el autor), sistema que ha imperado en las altimas pro-
ducciones del compositor aludido. Los dos movimientos extremos (la
obra sélo consta de tres), demuestran una vitalidad ritmica, no extrafia
a la musica de Bela Bartok, que se desenvuelve con todo virtuosismo.
En cambio, el segundo, el movimiento lento, decanta un clima de fran-
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co lirismo, cuyo aspecto mas curioso radica en su afinidad melédica con
la musica de Oriente (de donde, segin ¢l compositor, procede directa-
mente su técnica policordal) y en especial de la hebraica. En €l se logra
el gran climax, la mayor intensidad expresiva.

£j. N°1

; Pauta convencioral corriente.

Pavta de Control.
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“Este tipo de anotacidn afiade una sistematizacién sinéptica y analitica de las posi-
bilidades sonoras de los instrumentos de cuerdas y requiere, ademds, del uso de “sordi-
nas de correderas”. A estas ultimas, se les puede afiadir un control de pedal, como el de
los “obturadores de tripa”, de las miquinas fotogrificas o simplemente acoplando un
sistema mis eficaz”.

Al estudiar la partitura con detenimiento, resalta de inmediato la
preocupaciéon fundamental del autor por dar forma unitaria, global,
a los tres movimientos de que consta la obra. La construccién arqui-
tecténica crece de una misma raiz celular que se modifica levemente
entre los dos primeros movimientos; en cambio, entre el segundo y el
tercer movimientos, se mantiene idéntica la serie en su organizacién
intervilica; para volver a adqurrir la fisonomia original en la coda
final que cierra la composicion.

Como se desprende de la observacion de las series, que aparente-
mente resultan, el material se distribuye de manera que los distintos
aspectos del discurso musical no tengan sonidos en comin, y siempre
totalizando el repertorio completo de los doce sonidos. En cuanto al
tratamiento de los grupos o policordios, éste oscila entre el método
secuencial libre, regido por el factorial del nimero de sonidos del gru-
po, hasta el tratamiento serial estricto. La libertad mds arriba enun-
ciada se desprende del hecho de que los bloques armdnicos no obligan
a sucesiones determinadas para arpegiarlos y, por eso se puede disponer
de todas las posibilidades. Otro factor de importancia, deriva del empleo
permanente de terceras menores en el curso de la partitura. En realidad,
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este intervalo de tercera menor, se constituye en elemento fundamental
y comun denominador de los tres movimientos (ver ejemplo N¢ 2).

CUARTETO DE CUERDAS NS
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Allegro Molto. Primeros tres compases del Cuarteto de Cuerdas N° 5, de Gustavo
Becerra.

Sobresale en la estructura de la obra, esta vez en su aspecto ritmico,
la insistencia del empleo del “tresillo”, especialmente en los dos pri-
meros movimientos. Llegamos a pensar, que el compositor deliberada-
mente decidié prolongar el impacto violento del “Allegro Molto™, en el
“Andante” que constituye el segundo movimiento; la misma modifica-
ci6n del “tempo” contribuye, a nuestro juicio, a dar relieve a la curiosa
melodia de tipo hebraico que mencionamos con anterioridad y a lograr
un aumento de tensién emocional. En el “Furioso” final, el ritmo es
persistente dentro de una férmula variante; consiste ésta, en compases
de 3, 4, 5 y 7 cuartos, que se repiten sin modificacién (salvo en el com-
pas 80, donde se suprime el 7 cuartos) hasta el compds 108; aqui se
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invierte la figura numérica hasta llegar al compds 145, para adoptar,
a partir de ahi, el orden original.

Nuestro examen comprueba que Gustavo Becerra actua con efec-
tivo rigor intelectual. La unidad de estilo observada en todos los aspec-
tos técnicos del lenguaje nos obliga a considerar al “Cuarteto de Cuerdas
N¢® 5” como un aporte real a la produccién musical chilena que ha de
ejercer influencias en las nuevas generaciones.

Tenemos que hacer especial mencién de la excelencia interpreta-
tiva de que hizo gala el “Cuarteto Santiago”, sin lugar a dudas el mejor
conjunto en su género con que cuenta el pais. No trepidamos en colo-
carlo a la altura de similares agrupaciones instrumentales del extran-
jero que gozan de gran fama internacional en la actualidad.

Becerra present6 al Festival, como segunda obra, una “Partita para
Violoncello solo”, que estd estructurada en condiciones similares a la
del Cuarteto para Cuerdas, recién comentado, razén por la cual no
estimamos necesario referirmos a ella, sino en términos muy generales.
Esta partitura nos parece mds seca, menos atrayente que la anterior.
Sin embargo, demuestra la variedad de conocimientos alcanzados por
el autor; el profundo dominio de los recursos instrumentales que posee
quedan de manifiesto nuevamente, en especial en lo que atafie al empleo
del dedaje; las figuraciones melddicas y aun las dobles notas o acordes
estin dispuestos de manera que la mano del ¢jecutante queda en po-
sicién cerrada y cémoda.

La “Partita” tuvo una interpretacién impecable, del joven violon-
cellista Jorge Romdn, a quien estd dedicada.

Pero prosigamos el andlisis de las obras de otros compositores.

Dos Salmos y Dos Canciones, d» Leon Schidlowsky:

Leén Schidlowsky, ha logrado afianzar un bien cimentado prestigio
en nuestro medio musical durante el ultimo tiempo (obtuvo el Premio
Peni correspondiente al afio 1962), es un compositor de temperamento
esotérico, con mayor fantasfa sonora que la habitual en los compositores
chilenos; se enmarca dentro de una vena de corte romintico y con ello
nos referimos a un estado espiritual, no a una escuela determinada.

Al meditar sobre la posicién estética de este autor, tan distinta
a las corrientes que hasta el momento ha vertido el caudal creativo de
la composicién nacional, nos sentimos inclinados a pensar que Schid-
lowsky siente una afinidad con el concepto expresionista de los pintores
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abstractos, aunque es en su contenido dramético donde el autor revela
su verdadero estado animico. Se enfrenta al mundo como hombre soli-
tario, con un concepto casi apocaliptico sobre la humanidad que lo
rodea,

Desde un comienzo el compositor ha definido su expresién musical
a través de un contacto directo con la técnica dodecafénica, la que
maneja con entera soltura, adaptandola a sus propias necesidades idio-
miticas. En los “Dos Salmos”, una de las obras presentadas al Festival,
escritos en 1954, durante la permanencia del compositor en Alemania,
se revela el musico muy influenciado por las tendencias dodecafdnicas,
a la manera de Albdn Berg; el romanticismo fluye sin trabas, y fina-
mente elaborado hasta en sus menores detalles. No deja de ser curioso
el hecho de que en un lapso tan corto haya evolucionado hacia una
forma prefiada de esoterismo y afin a la musica de Bali.

En las “Dos Canciones”, la otra composicién presentada en esta
ocasion, aparece claramente delineada esta nueva tendencia. Aqui
Schidlowsky se presenta en toda su madurez intelectual y creadora. Bus-
ca las sonoridades delicadas de contornos puros, casi misteriosos, simi-
lares al de otras de sus obras de reciente produccién. También su ritmo
es exdtico y lo liga, por lo general, a la ordenacién de series, cuiddndose
de toda imprevisién provocada por el azar. En relacién con la sonoridad
nos hace pensar en Olivier Messaien, de quien parece ser gran admi-
rador. Nos sorprende, no obstante, el frecuente uso que hace el compo-
sitor de la lengua germana, en circunstancias de que consideramos mds
apropiada la fonética del idioma castellano a las lucubraciones sonoras
de que hace gala. Al margen de lo dicho, existe un punto que nos
preocupa.

En todas sus dltimas obras, el compositor ha seleccionado conjuntos
instrumentales bastante semejantes entre si, circunstancia que acarrea
peligros, porque las partituras comienzan a reflejar una misma sono-
ridad tipo; no querrfamos verle correr el peligro de una autoimitacién
que puede dafiar su fantasia. Es por eso que pensamos en el inevitable
advenimiento de un cambio en la eleccién del medio instrumental
—por ejemplo, el cuarteto de cuerdas— para que asi amplie el campo
de las caracterfsticas sonoras, dando libre curso a toda la fantasia imagi-
nativa a su alcance. El talento de Leén Schidlowsky es inobjetable y
merece desarrollarse en toda la gama de sus posibilidades.

La interpretacién de ambas composiciones estuvo ajustada a los re-
querimientos exigidos por las obras. Debemos mencionar muy especial-
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mente a los solistas vocales, Ivonne Herbos, contralto, y Herndn Wiirth,
tenor,
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Cuarteto de Cuerdas de Jorge Pedia. En el amplio dmbito de los
conciertos de musica de camara, hubo la oportunidad de escuchar otro
Cuarteto de Cuerdas, el de Jorge Peiia Hen, de perfiles muy diferentes
al anteriormente comentado. Debido a los nuevos y diversos centros
musicales que comienzan a plasmarse a lo largo del pais, no habiamos
tenido la oportunidad de aquilatar la trayectoria creadora de este com-
positor. Desde hace algin tiempo se encuentra radicado en la Zona
Norte, desde donde llegan noticias acerca de la labor encomiastica que
desempeiia en el Conservatorio de la ciudad de La. Serena.

El lenguaje utilizado en esta obra dista mucho, tanto por su con-
cepto estético como por su técnica de las partituras consultadas hasta
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ahora, Efectivamente, huella por surcos de estilo neo-cldsico. La fibra es
tensa y dindmica, aunque su consistencia no siempre es consecuente.

Desgraciadamente, no hemos podido estudiar la partitura para ha-
cer un andlisis en profundidad; de la simple experiencia en el orden
auditivo, destaca en especial el segundo movimiento, donde el autor
revela su potencial vena melddica, cosa rara en nuestros dias, adosada
de bellas sonoridades de gran expresividad. Recordamos en especial, un
pasaje en el cual emplea con gran acierto el efecto de los sonidos armé-
nicos en el violin.

En cambio, en los movimientos rdpidos, Jorge Pefia Hen, cae con
demasiada frecuencia en procedimientos de construccién organica, ajenos
a la légica que se hacia esperar y que restan fluidez a la marcha del
discurso musical. Mdas aun, en el tercer movimiento, se detiene a me-
nudo la pulsacién ritmica; se corta el hilo de la urdiembre arquitectd-
nica; por lo menos, bajo un aspecto dindmico. El ritmo persistente y
vital que inicia esta parte del Cuarteto, es interrumpido con pertinacia
para permitir la intercalacién de cortas secciones, de “tempi” mas lentos
¥ que tienden a desajustar el elemento motor,

Nos inclinamos a pensar que todavia falta algo de experiencia
en la accidn coordinadora, como elemento consubstancial, a toda elabo-
racién intelectual en el plano formal de la construccién de una mani-
festacién artistica, especialmente, si se trata de musica, por ser un arte
que se desarrolla en el tiempo, en lo abstracto.

La partitura revela buena disposicién creadora; son ficiles de cap-
tar los elementos melddicos, cualidad caracteristica del compositor que
denota una musicalidad innata, plena de posibilidades.

Podemos agregar a su favor, la excelente version ofrecida por el
“Cuarteto Santiago”.

Variaciones para piano y Duo para Vielin y Vieloncello, de Juan Le-
mann.

Para terminar con nuestra disertacién, en su parte correspondiente
a los artistas que, aunque jovenes, han tenido la oportunidad de darse a
conocer en el ambiente musical, con prioridad al Festival, nos referire-
mos a Juan Lemann, musico que ha adquirido gran prestigio como
pianista y que de un tiempo a esta parte, ha propendido a dividir su
atencion entre la composicién y las actuaciones como instrumentista.
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No ha de extrafiar entonces, que una de las obras presentadas por
el compositor en esta oportunidad, esté concebida para su instrumento,
y nos alegramos que asi sea, por ser muy escasa en Chile la produccién
de obras para piano. En las “Variaciones para Piano”, Juan Lemann
nos parece algo ecléctico en los recursos técnicos que empiea. Organiza
los elementos temiticos de acuerdo a una forma més o menos serial,
para luego tratarlos conforme a los procedimientos tonales, que son los
que realmente sirven para la expresién de los propdsitos intelectuales
del autor y que estin mas de acuerdo con su propia sensibilidad. Este
hecho, nos parece palpable, especialmente en la primera variacién lenta
que, por lo demds, es muy atrayente en su resultado sonoro. La obra
estd bien escrita para el instrumento y lo luce con brillo,

En “Duo para Violin y Violoncello” ocurre algo semejante, aunque
con una fisonomia diferente que obliga a seguir reflexionando sobre
el modo de proceder del autor. En esta segunda composicién, los tiem-
pos rapidos estan plasmados con intensa vitalidad ritmica; son entre-
cortados, espamodicos, pero notoriamente cuajados de un manerismo
“strawinskiano” que limita las posibilidades de resclver una problema-
tica consciente, segiin los visos de su propia personalidad.

No pretendemos ser destructivos; muy por el contrario, puesto que
nos interesa el caso. El compositor por momentos deja de lado los ma-
nerismos para presentarse con toda la frescura de sus dotes. Es nueva-
mente en el movimiento lento donde aflora toda la sensibilidad conna-
tural a la personalidad del musico: es sencillo, directo y espontineo.
Domina la situacién. En cambio, en los otros movimientos ocurre lo
contrario.

La ejecucién de ambas obras fue de alta jerarquia profesional. La
responsabilidad recayd en Oscar Gacitaa, pianista, y en el dio integrado
por Francisco Quezada, violinista, y Jorge Romdn, violoncellista, res-
pectivamente.

Suite para Piano “Sine Nomine” y “La Ausencia”, de Enrique Rivera.

Al enfocar nuestra atencién en los compositores mas noveles, desta-
ca un nombre, un talento nato que ha de adquirir importancia con el
tiempo. Nos referimos a Enrique Rivera. El joven musico se present6,
también, con dos obras que sefialan un aprendizaje bien asimilado y
complementado con una imaginacién de ricas proyecciones.

Es alumno de Gustavo Becerra. De ahi, que haya elaborado un len-
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guaje técnico-musical emparentado con el de su maestro. Las persona-
lidades son distintas, sin embargo; Rivera ha sabido plasmar las ense-
fianzas a sus propias necesidades y gustos, aspecto fundamental que
denota una personalidad firme, no ficilmente influenciable.

En la Suite para Piano “Sine Nomine”, cuya correcta interpretacién
estuvo a cargo de Carla Hiibner, se delinean las aptitudes intelectuales
con claridad; la estructura estd bien pensada y llevada a cabo con es-
trictez insobornable. Pero, en verdad, es en la segunda de las composi-
ciones, “La Ausencia”, concebida para voz de tenor y orquesta de cima-
ra, donde tenemos la oportunidad de apreciar el talento del autor. La
obra estd basada en los poemas de Miguel Herndndez del “Cancionero
y Romancero de Ausencias”; recoge doce poemas que constituyen un
“ciclo de sintesis”, representativo de cada estado emocional del Can-
cionero (integrado por sesenta y cinco poemas) para constituir un todo
organico en lo formal y en lo dramdtico.

El compositor, respondiendo a nuestra solicitud, nos ilustra: “Los
mismos poemas tienen algunas particularidades que necesariamente
influyen en la obra. Son pequefios mundos dialécticos; de simétrica
estructura, que implican tratamientos bastante rigurosos del discurso
musical, como son las formas retrogradables en torno a un eje vertical, o
invertibles en torno a uno horizontal. Sin embargo, el criterio general
estriba en un tratamiento independiente de la parte instrumental con
respecto a la vocal, eminentemente lineal en la trayectoria de las voces
y la textura formal, pero dependiente (voz e instrumentos) en lo que
respecta al contenido dramitico. Este es el que fija las posibilidades de
organizacién de las partes y, separadamente, éstas buscan sus formas de
expresién, segun sus posibilidades (voz cantada, recitativo inflexivo o
no-inflexivo, como posibilidades vocales para una cancién; composicién
instrumental; determinada a partir de colores homogéneos o heterogé-
neos, compuestos o simples, de diferenciacién segun la lnea drams-
tica, etc.)"”.

Agrega mds adelante: “No comparto el criterio de hegemonia de
uno de los elementos, ni tampoco el equilibrio de ellos. Cada una de las
partes debe tener una ldégica propia, una estructura formal independien-
te, que le permita desarrollarse en el espacio sin entablar relaciones de
subordinacién sintdctica con la otra, Puede lograrse la “complementacién
sintdctica” que, sin diluir la fisonomia de cada unc de los elementos
en juego (en este caso voz y conjunto instrumental), mantiene el cri-
terio de “Superposicion de trayectorias”. Las dependencias que, tal como
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las complementaciones, pueden lograrse por relaciones de contrastaci6n,
de identidad, de semejanza, etc., estin determinadas por el discurso
dramitico, que va 2 fijar los elementos y establecer las normas a usar
en el plano general, que después serdn organizados conforme al criterio
independiente arriba sefialado™.

La economia de los medios empleados redunda en beneficio de la
audieién: los ritmos de preferencia estdn configurados de acuerdo a for-
mas simétricas, v. gr., ejemplo N° 4,

E}. N°4

y b) [
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y los climax estin controlados segtn las estructuras dramdticas de los
textos poéticos, que se desplazan, en el orden dindmico, por simples
trayectorias, generalmente hacia puntos de mixima intensidad. Otro
aspecto positivo, en funcién del color instrumental, deriva de la amplia
gama de recursos que brinda la variedad tan bien escogida de instru-
mentos que integran la pequefia orquesta.

Las enormes dificultades que entrafia la partitura, tanto para el
solista como para el conjunto orquestal, se justifican por el idioma y la
expresién misma. La orquestacién es fina y rica en conceptos novedosos.
Tendremos que esperar nuevas composiciones de Rivera para poder
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carle un promisorio futuro.
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“Primeras noticias de mi Muerte”, de Sergio Ortega.

Otro alumno de Gustavo Becerra, participé igualmente por prime-
ra vez en el Octavo Festival de Musica Chilena; aludimos a Sergio
Ortega, La ténica del enfoque musical lo diferencia de Rivera, sin em-
bargo, y no tanto en el aspecto técnico como en la intencién de sus
propdsitos.

Proseguimos con el método de entrevistar a los jévenes composito-
res, llevados del anhelo por conocer, de boca de los propios interesa-
dos, las inquietudes que los mueven a actuar de una u otra manera; nos
hemos acercado a ellos para investigar con absoluta imparcialidad los
moéviles que les impulsan. Estos jévenes actian como elemento catali-
zador, en relacién a las generaciones que les preceden y obligan, por
ende, a una reconsideracion de posiciones. Como lo dice Strawinsky!:
“I have all around me the spectacle of composers who, after their gene-
ration has had its decade of influence and fashion, seal themselves off
development and from the next generation”.

Con respecto a las “Primeras Noticias de mi Muerte” para tenor y
orquesta de cuerdas, basadas en un poema de Marino Muifioz Lagos,
el autor sintetiza su posicién de orden estético en los siguientes térmi-
nos: “Esta obra estd escrita en un lenguaje dodecafénico bastante libre
y de sonoridad intencionalmente ficil. Me interesa que el espectador
participe del drama, comprenda y sienta el hecho dramatico, amén que
haya para ésto que sacrificar la tendencia al hermetismo, tipica de nues-
tra posicién individualista, Busco, ademds, para el servicio de situacio-
nes latinoamericanas, experiencias técnicas como la dodecafénica y el
serialismo en general. La obra en cuestién es mi primer paso en la bds-
queda de un lenguaje dramitico-musical que no solamente respete
nuestra problemdtica humana, social, politica, sino que se nutra de
ella”. Hasta aqui el compositor.

No obstante, cabe discutir los resultados de sus primeras experien-
cias: si bien la obra no ofrece una gran dificultad de comprensién para
los auditores, no ocurre lo mismo con respecto a los ejecutantes que han
de entregaria al publico. Es excesivamente complicada en su escritura.
Podemos subrayar que esta afirmacién nos fue confirmada por algunos
de los instrumentistas que integraron la orquesta de cdmara que ejecuté

*Conversations with Stravinsky” by Igor Stravinsky & Robert Craft; Edit. Faber &
Faber.
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esta composicién. Sostuvimos conversaciones con el maestro del autor,
quien tuvo la amabilidad de explicarnos los trabajos exhaustivos rea-
lizados en su curso, para estudiar a fondo los recursos de los instrumen-
tos. Esta circunstancia puede haber influido en el 4nimo del compositor:
exige de la orquesta recursos muevos, que en un comienzo resultan
complicados de realizar, precisamente por su misma novedad.

En lo que respecta al resultado sonoro, nuevamente encontramos
influencias evidentes de Strawinsky (muy buena influencia, por lo de-
mds), lo que nos parece perfectamente l6gico en un musico tan joven.

Quisiéramos hacer resaltar que nos resulta muy atrayente la inten-
cion de Ortega de buscar una idiomitica propia y afin con nuestro
continente. Y entiéndase bien, estamos muy lejos de referirnos a recur-
sos baratos que incidan en un nacionalismo mal comprendido y peor
aplicado.

Sergio Ortega ganard considerablemente al simplificar su elemento
grafico, evitando as{ entrabar su trabajo,

Rapsodia para Piano, de David Serendero.

En lineas anteriores mencionamos que la composicidn chilena ex-
hibe una menguada produccién de obras dedicadas al piano. David
Serendero, tal vez consciente de este problema, se presenté con una
“Rapsodia” para dicho instrumento, pero desgraciadamente de propor-
ciones ciclépeas. A no dudarlo, esta partitura ganaria muchisimo con
un severo recorte general. Escrita en lenguaje neocldsico cercano a Hin-
demith, se alarga sistematicamente en todo su desarrollo sin justifica-
cién alguna. Ademds, el compositor cae en un franco e incomprendible
arranque de “coqueteria”, vunica forma de definir los golpes de nudillos,
en la tapa del teclado, que pide en un determinado momento.

Nos imaginamos la reaccién del publico asistente a un concierto
cualquiera, en el que se incluya una de las Sonatas para Piano de Hin-
demith y en la que el intérprete interrumpiese la ejecucion sorpresiva-
mente para dar pibulo a semejante extravagancia. En realidad, hay que
ser consecuente consigo mismo y no pretender “épater le bourgeois”.

Es de lamentar que este joven musico no aproveche el buen apren-
dizaje que ha tenido la oportunidad de asimilar y lo desperdicie en
trabajos ajenos a2 un intelecto serio.

Una vez mds, y cumplienda_en estricta justicia, tenemos que desta-
car al pianista chileno Oscar Gacitiia, quien no solamente interpret6 la

94 %



Octavo Festival de Musica Chilena J Revista Musical Chilena

Rapsodia para Piano de Serendero y las Variaciones de Juan Lemann,
sino que también integré, en los casos requeridos, los variados grupos
orquestales que participaron en el Festival,

Sonata para Flauta y Piano de A. Bogeholz y Preludios para Guitarra de
M. Letelier.

Atn nos queda por mencionar a dos compositores de la nueva
generacién: A. Bogeholz y M. Letelier.

El primero debuté con una “Sonata para Flauta y Piano”. Desde
un comienzo se deja entrever el talento lirico del autor; la obra se
destaca por la factura de sus claras lineas melddicas, que deja fluir sin
trabas, sin tropiezos, dentro de un marco poético bastante sugestivo. No
vislumbramos ningtin aspecto de choque; no se crean problemdticas
intelectuales de orden ideolégico en lo estético. El temperamento del
musico se presenta al desnudo, con autenticidad y espontaneidad, sin
que por ello pretendamos insinuar una facilidad particular en el ele-
mento temdtico.

También denota el compositor una cierta disposicién hacia el juego
de elementos Sonoros. Conoce la flauta y la maneja con soltura y habi-
lidad. El ultimo movimiento es claramente gracioso y sutil en sus gri-
ciles saltos intervélicos. En cambio, el don poético a que hacfamos alu-
sidn, se aclara con profundidad en el movimiento lento, sin lugar a dudas,
lo mejor de la Sonata.

La interpretacién estuvo a cargo de Adalberto Almarza, en flauta,
y Josefina Almarza, en piano. Estos artistas actuaron con seriedad e
hicieron justicia a la composicién.

Para finalizar nuestros comentarios del Festival en la rama corres-
pondiente a los conciertos de Cdmara, hablaremos sobre el mds joven
de los compositores participantes. Nos referimos a Miguel Letelier. Este
joven musico desgraciadamente tuvo que sufrir las consecuencias de
una pésima interpretacién que no se justifica. Sus “Preludios para Gui-
tarra” fueron apenas lefdos y dificilmente el publico asistente pudo
apreciarlos en lo que valen. Hacemos hincapié en este hecho, ya que
resulta injusto expresar opinién critica alguna, en base a una mera
improvisacién, El compositor debié haber retirado la obra del concurso
y hubiera salido ampliamente beneficiado.
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CONCIERTOS SINFONICOS

El Octavo Festival de Musica Chilena estuvo menos socorrido en
su parte Sinfénica. Hubo solamente seis obras ejecutadas, de las cuales
una quedé eliminada en los conciertos de seleccion. Las tendencias esté-
ticas no se manifestaron tan variadas y contrapuestas como en los con-
ciertos de camara, los que, a decir verdad, constituyeron lo medular de
esta contienda musical.

En términos generales, debemos confirmar la cooperacién prestada
por los solistas y los musicos que integran la Orquesta Sinf6nica, quie-
nes facilitaron la tarea del director Victor Tevah.

Aquellas anomalias anotadas en el segundo capitulo de nuestro
articulo y que versan sobre la forma de votar del publico asistente, se
hicieron sentir con extremo rigor en esta parte del Festival. A tal punto
es cierto lo afirmado, que no resulté premiada obra alguna, hecho que -
constituye una anomalia que difiere en forma abierta con la realidad.
Por lo menos dos obras merecian recompensa, o tal vez tres.

A nuestro juicio, hubo dos partituras que se destacaron y nos refe-
rimos a “América Insurrecta”, de Fernando Garcia, y “Gamma I7, de
Eduardo Maturana, ‘

“Ameérica Insurrecta”, de Fernando Garcia.

Aqui nos enfrentamos a un problema de interés: “la posicién del
musico frente a la sociedad”. El compositor Fernando Garcia, en lo
politico, es un activo partidario de la extrema izquierda, actitud sincera
que respetamos. ¢Pero qué tiene que ver esto con la musica? El propio
autor se encarga de explicirnoslo:

“Desde el punto de vista de la posicién del musico ante la sociedad,
la obra responde a lo llamado “realismo socialista”, esto es, a una actitud
ética frente al arte, de lo que se deduce que hay que ser absolutamente
consecuente con la época en que se vive. El lenguaje musical usado debe
ser directo, que llegue a quienes la obra estd dedicada. Hay que termi-
nar con el distanciamiento entre creadores y publico, que ayuda a trans-
formar la musica en lujo para unos pocos. La técnica de composicién
empleada debe de estar de acuerdo con los avances experimentados por
la musica. En ese sentido, el uso del tonalismo estd fuera de lugar y
debe ser reemplazado por el serialismo, en este caso dodecafénico (un
tanto libre) ™.
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Naturalmente y, como lo han de suponer los lectores, no deja de
sorprender la naturaleza de la técnica-musical que emplea el autor.
Hasta donde llegan nuestros conocimientos, el “dodecafonismo” ha sido
proscrito desde el primer momento en los “paises socialistas” y por ello
no se compadece la actitud de Garcia con los requerimientos que se
suponen afines a las normas que rigen la creaciéon musical (y demais
artes) en esos lugares. Sea cual fuera la contestacién, nos sentimos muy
a gusto con la posicién adoptada por Fernando Garcia,

Tiene un talento evidente que brota con espontaneidad y oficio; la
musica que escribe es simple en su estructura y muy ficil de ejecutar.

La obra en discusién, se basa en dos poemas de Pablo Neruda:
“América Insurrecta” y “Después de la Ira”, ambos pertenecientes al
“Canto General”’. La partitura exige un Recitante, Coro y Orquesta.
El compositor consciente de la importancia del texto poético, quiso
presentarlo de la manera mis comprensible, de ahf que la composicién
adquiera un caricter de gran recitativo, con predominio de lo vertical
en lo que atafie a la orquestacidn.

El Coro, por lo general, estd apoyado por la Orquesta (segin Fer-
nando Garcia, con el decidido proposito de facilitar la participacién de
un coro que no sea profesional) y afecto a un tratamiento homeorrit-
mico persistente, salvo en la corta seccién imitativa que va desde el
compis 57 al 60.

El recitativo trata de respetar al mdximo el ritmo y Ia melddica
de la palabra.

La orquestacién estd finamente elaborada y con efectos sorpresivos
y a ratos curiosos, muy bien logrados. El compositor ha dado un vuelco
a su favor que hace esperar novedades de importancia para el futuro. La
forma es bien controlada debido, seguramente, al estudio analitico del
texto literario. No podemos menos que desear una continuidad creadora
por esta ruta, que puede significar un aporte de sélido contenido cultu-
ral para el bagaje de la musica nacional.

Antes de terminar con nuestro decir en relacién a Garcia, quere-
mos puntualizar aquellos aspectos que nos han parecido un tanto nega-
tivos en el autor, por parecernos de fécil correccién y que, por lo demis,
no alcanzan a opacar las cualidades a que hemos hecho mencién: en la
temitica otorgada al coro, suponemos que, motivado por un interés de
facilitar las cosas, decae a ratos la calidad melddica, por bajo el nivel
general y adquiere caracterfsticas simplistas que contradicen la busque-
da solicita de bellos efectos orquestales. También consideramos posible
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un mejor trabajo contrapuntistico, sin que con ello se contradiga la
intencién original del compositor de escribir una obra, cuyas posibili-
dades de realizacién estén al alcance de conjuntos corales no profe-
sionales.

Tercera Sinfonia de Salvador Candiani.

Por razones que se han de comprender por légica, a continuacién
de Garcia, dedicaremos nuestros comentarios a la “Tercera Sinfonia”, de
Salvador Candiani. Un caso muy curioso es el que constituye Candiani.
Este compositor posee una soltura envidiable en lo que a tratamiento
orquestal se refiere. Sus obras son de una claridad meridiana, ficiles de
seguir, y el discurso estd vertido sin tapujos ni enredos de ninguna
especie. Lo extrafio radica en la idiomdtica estética en que se desen-
vuelven sus partituras. Su lenguaje musical pertenece claramente al siglo
pasado. Es romdntico en lo medular, en la forma, en la concepcién toda.
Mis atm, dirifamos que Candiani es un caso particularisimo en nuestro
ambiente y que su “Tercera Sinfonia” refleja plenamente estos antece-
dentes; estd estructurada a la manera clasica y nos hace recordar las
sinfonias de Dvorak, aun las de Mendelssohn. De haber sido escrita
algunas décadas atris, no nos cabe Ia menor duda que en la actualidad
la presentariamos como un ejemplo notable de un pasado musical ilus
tre, el que por cierto no tenemos (el desarrollo cultural de la creacién
musical en Chile, pertenece netamente al presente siglo).

A nuestro juicio, Candiani (y no por razones de indole politica)
estd mucho mas cerca del mencionado concepto de ‘realismo socialista”
que Fernando Garcia. En efecto, nos recuerda las obras de los composi-
tores jovenes rusos Moisés Vainberg y Alexi Nicolaieff, que nos hizo
conocer ¢l director de orquesta Kirill Kondrashin, durante la tdltima
temporada, cuando actué frente a la Orquesta Filarménica de Chile,

El problema que comentamos es candente de por si, y adquiere
cada dia mayor trascendencia. De un lado estin los compositores del
drea occidental, muchos de los cuales han adoptado posiciones de van-
guardia, ajenas a las posibilidades de una comprensién inmediata por
parte del piblico melémano en general. Se encierran en torres de marfil,
Del otro lado, y como posicién encontrada, la existente en los paises
socialistas. Alli el arte queda encuadrado dentro de normas rigidas dic-
tadas por el Estado. Se trata de poner el arte al alcance de las masas
mds o menos cultas, por no decir mas o menos ignorantes. La situacién
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no es de sencilla dilucidacién, aunque seamos partidarios de la mds
absoluta libertad de expresién artistica, como es el caso en Occidente.

“Invocalizacion”, de Abelardo Quinteros.

La “Invocalizacién”, de Abelardo Quinteros, estd inspirada en fragmen-
tos del Canto 79 de “Altazor”, de Vicente Huidobro, uno de los poetas
mds extraordinarios, no solamente de Chile, sino que de habla caste-
Hana. Como lo recordarin nuestros lectores, el poema se construye con
vocablos inventados por el poeta y que no contienen significado alguno,
pero cuya musicalidad se presta admirablemente para los fines que per-
sigue un compositor. El extracto del texto es el siguiente:

Io ia
itio
Aiaiaiaiiioia
Cantasorio ululaciente
Semperiva

ivarisa tariré
Campanudio lalali
"Auricento auromida

Lalild
Ai aia aia
ia ia aia
Solinario ululaciente
Eternauta lucenario
Sensorida e infimento
Ululayo ululamente
Plegasuena. ..

Es necesario advertir que el compositor extrae las palabras y trozos
del poema en forma un tanto arbitraria; no sigue un orden especifico
o de acuerdo a la ordenacién fijada por el poeta. En cierta forma esta
actitud es de lamentar por cuanto se pierde el contraste musical tan
finamente ordenado por Vicente Huidobro. Otro aspecto que nos mere-
ce reparos, en la eleccién de algunos de los versos del texto poético
hecha por el compositor, deriva del excesivo uso de la letra “i” vocal
que, en lengua castellana no es favorable y resulta muy poco apropiada
para la fonética musical; estos visos negativos se acentvian con evidente
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proyeccién, a medida que el registro musical se hace mis agudo. En
verdad, Quinteros pudo haber aprovechado, para mejor, otras partes
del texto, con lo que hubiera ganado considerablemente en sus inten-
ciones,

En lo propiamente musical, Abelardo Quinteros demuestra oficio y
calidad. Conoce la Orquesta y la trata con cuidado y extrema claridad;
es econfémico en el empleo de los recursos coloristas, que tan a menudo
solo tienden a confundir al auditor cuando no responden a situaciones
especificamente requeridas por el lenguaje. Muy por el contrario, se
proyecta con conocimiento de causa que trasluce refinamiento y musi-
calidad.

Desgraciadamente, la obra no alcanzd el grado de lirismo (en el
buen sentido de la palabra) que se hacia esperar y, pensamos, que esto
se debe a la incomprensibilidad del texto literario; éste aparece despegado
del medio musical que le secunda, no complementa el todo.

Nuevamente hacemos resaltar la incongruencia en la actitud de los
votantes, ya que “Invocalizacién”, de seguro, merecia un puntaje mds
elevado que el obtenido.

Rapsodia para Guitarra y Orquesta, de Darwin Vargas.

En el Séptimo Festival de Musica Chilena del afio 1960, el Premio
de Honor lo obtuvo Darwin Vargas; esta vez, el compositor se presentd
con una “Rapsodia para Guitarra y Orquesta”.

La obra dist6 mucho en corresponder a los antecedentes que osten-
taba el autor. En efecto, bajo muchos aspectos defraudé la composicion
aludida y suponemos que motivado por un afin no disimulado de parte
de Vargas, por cautivar al auditorio, actitud perfectamente respetable,
siempre que se sume a dicha intencién, una validez de auténtica posi-
cién estética con todas las virtualidades que deben regir la creacién
artistica.

El didlogo entre la orquesta y el instrumento solista estd mal lle-
vado, no conduce a nada y falta dosificacién. Estamos conscientes de
todos aquellos problemas que dicen relacién con la menguada sonori-
dad caracteristica de la guitarra, condicidén que se acentia si la compa-
ramos con el volumen sonoro de una masa orquestal, por limitada que
ésta sea; pero también nos resulta dificil olvidar los innumerables ejem-
plos que tenemos a nuestro alcance, en los que se ha logrado allanar el
problema a entera satisfaccién.
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Dos aspectos principales merecen ser considerados, en beneficio del
propio compositor: en primer término, la ordenacién del elemento
temdtico se concentra en un solo motivo, que se repite con verdadera
majaderia; a la postre resulta francamente cansador. Los tiempos han
cambiado. No se logra una concentracién en el orden intelectual si no
es en base a un cambio frecuente en las maneras de presentar los ele-
mentos en juego. La larguisima “cadenza” final no hace sino agravar
la situacion de fatiga mencionada. En segundo término, 1a falta de uni-
dad de estilo se evidencia en todo momento. El compositor ha de refle-
xionar profundamente, auscultar su fuero interno para perfeccionar la
linea de conducta que se ha fijado,

“Gamma Uno”, de Eduarde Maturana.

Ponemos término a nuestra relaciéon analitica del Octavo Festival,
con el comentario de “Gamma Uno”, de Eduardo Maturana. La obra
se destaca por su frescura, por su excelente fantasia dramitica y por su
bien lograda factura orquestal. El compositor maneja la orquesta con
entera soltura y dominio sonoros. Atrae por su poder auditivo y esta-
mos seguros que el esfuerzo desplegado en esta oportunidad, no ha sido
el logro feliz de un momento fugaz, sino que el resultado de una medi-
tada compaginacién intelectual.

En relacién a obras anteriores que le conocemos, Maturana da un
paso adelante dentro de una definida postura, lo que se evidencia ain
mis a medida que hemos tenido la oportunidad de escuchar la grabacion,

“Gamma Uno” estd concebida como musica para un ballet abstrac-
to que pretende realizarse a través del movimiento puro —como lo
expresa el autor—: “una escenografia —mds bien un cuadro— de valores
plasticos en si; una danza aplicada a los diferentes planos sonoro-espa-
ciales: color, sonoridad, igual movimiento. Podria resumirse como una
vibracién vital del material. Considérase, pues, imprescindible la sintesis
absoluta”.

La explicacién nos resulta mas bien la expresién de un ideal; no
logramos captar realmente hasta qué punto el compositor penetra
en la intencién que expone. Desde el aspecto meramente musical, la
obra se basta a si misma. No necesita de ningiin complemento de orden
plastico; consideramos que aquél hasta llegarfa a hacer perder la con-
centracién que demanda la integral comprensién de la partitura. No es
que pretendamos insinuar la existencia de una complejidad idiomadtica
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excesiva, por el contrario, la obra se entrega con facilidad en una pri-
mera audicién, Podria perder si bajo otros aspectos.

En verdad, no nos parece que la musica de Maturana, o por lo
menos “Gamma Une”, se preste para la danza, como tampoco convence
la explicacién que al respecto entrega el compositor:

“Adviértase claramente en la partitura algunos episodios. Asimis-
mo, un transcurrir temdtico. Sin embargo, no son necesarios. Se ha
ideado un fluir que podriamos llamar tensional, trabajado en diferentes
planos instrumentales. Vale también esta idea para el “tempo” como
para su desarrollo en cuanto a obra teatral. Bloques ritmicos; relajados
o tensos los juegos acordales (especulaciones arménicas) ; una melédica
que en algunos momentos debe considerarse por fuerza y para obtener-
la, como muy lirica, roméntica si fuere necesario. Ella produciri el
equilibrio”.

Este dltimo acipite de la declaracién nos parece un tanto especu-
lativo. El compositor llega a pedir “por fuerza” lo que la misica debe
entregar naturalmente (con mayor razén la obra pensada para el tea-
tro) . Pero, como decfamos anteriormente, estos aspectos no opacan en
absoluto la calidad musical de Maturana, Ella existe y eso basta. Cuando
agrega, en sus declaraciones: “si se obtiene, aunque parcialmente, lo
vislumbrado en este intento, se puede entonces aspirar a una “Gamma
Dos”, debemos pedirle sinceramente que nos siga brindando los niime-
ros Dos y Tres... de sus obras denominadas “Gamma”.

Al revisar nuestras notas que se han referido exclusivamente a las
obras que alcanzaron a los Conciertos de Premio, caemos en la cuenta
de cudn ingrata resulta la tarea critica, especialmente cuando habemos
de hacerla a conciencia y con el firme propédsito de aclarar conceptos
en beneficio y utilidad del musico creador. También participamos en
cuanto a compositor y sabemos, por experiencia, cuin hirientes resultan
ciertas expresiones lanzadas al azar. Esto ha estado muy lejos de nues-
tro 4nimo; confiamos haber realizado nuestro andlisis con la debida
objetividad y amplitud de criterio, para asi servir los fines de la musica
chilena.
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