Tradiciones his panas en Filipinas
por Enrique Cainglet

En cuanto a colonia hispana, por casi cuatro siglos Filipinas absorbié una
impresionante tradicién musical de Espaiia, que todavia perdura en variadas
formas aculturadas de la musica folklrica y de la artistica,

Durante la época en que Espaiia traté de competir con los portugueses en
el mercado asidtico de las especias, por accidente descubri6 Filipinas en
1521, y desde entonces hasta 1898 colonizé €] pais, y no sélo trajo lo mejor
de su tecnologia, su sistema de gobiemo, su arquitectura y literatura, sino
que también su misica,

Separada de las otras tradiciones filipinas —la cultura musical de los grupos
minoritarios del este asiético y el de la misica urbana de tipo verniculo
americano— el grueso de las tradiciones hispanas puede clasificarse de la
siguiente manera: musica litirgica, mdsica paralitirgica, misica secular vo-
cal e instrumental y también la teatral y la de las danzas. Dentro del campo
de la misica litirgica muchos aspectos perduran relativamente iguales a
través de las centurias gracias al control riguroso emanado de Roma, pero
muchas de las otras tradiciones, cuando no han sido reemplazadas por nuevas,
han sufrido transformaciones dramaéticas al ser remodeladas por los musicos
filipinos a fin de adecuarse a las necesidades y situaciones locales,

Este esfuerzo por incorporar elementos nacionales a las tradiciones europeas
e hispanas ha producido formas hibridas que pueden descubrirse con gran
facilidad en la mdsica paralitirgica, en las canciones folkléricas y en el teatro
y la danza,

Un factor preponderante que facilité la ripida expansién de las tradiciones
antes mencionadas durante el periodo colonial de Filipinas fue el respeto de
la poblacién por la cultura material hispana. Todo lo espafiol era considerado
intrinsecamente superior a todo lo filipino, mentalidad por la que no se debe
culpar a la poblacién, Debe considerarse que los espafioles eran los duefios
y los gobernantes y los filipinos no eran sino que servidores en las iglesias
o criados para servir a la mesa, FEl estilo de vida espaiiol logré un aura de
prestigio y todo lo que podia copiarse lo fue por las poblaciones empobreci-
das, inclusive la misica europea. Como ella formaba parte de la vida de la
poblacién de las clases privilegiadas y era fomentada por ellos —los frailes,
los personajes del Gobierno, los militares, los peninsulares, los criollos y los
mestizos—, la impresién que causaba era mucho m4s profunda de lo que
normalmente se supone,
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Como procedimiento de trabajo, este articulo se estructura, primero, como
panorama histérico de cada una de las tradiciones que Espafia introdujo, y
luego, se hace un esfuerzo por determinar si estas tradiciones siguen vigentes
o no. Si no es asi, Jcon qué se han reemplazado? Si continian vigentes, se
mantienen iguales a cuando se les introdujo? gHan sido transformadas? y
si lo han sido, hasta qué punto han sido alteradas?

Musica LITUORGICA

Toda una gama de musica litirgica monofénica y polifénica fue exportada
al pais con finalidades religiosas y para la conversién de la poblacién. Los
jesuitas, agustinos, dominicos, franciscanos, y recoletos fueron los protago-
nistas de esta empresa, y su labor mancomunada era captar candidatos al
bautismo. El canto era una ayuda para hacerle memorizar al pueblo la doc-
trina y las oraciones. El clero dividié al pals en cinco dreas misioneras, en
las que se construyeron iglesias y escuelas conventuales para ensefiar musica
a los nativos, quienes tenjan que integrar los servicios religiosos y participar
en las innumerables procesiones en las que se recurria a despliegues visuales
y auditivos chillones, con coros, instrumentos, danza, repicar de campanas,
fuegos artificiales, disparos de arcabuces y salvas de artilleria.

Las crénicas tempranas de los misioneros incluyen rutilantes alabanzas de
los mitisicos filipinos, y un jesuita, Pedro Chiriano, afirma, en un relato del
siglo XVI, que los cantantes parroquiales de Carigara, Leyte, “eran mas pre-
parados que muchos espaiioles”!. Dentro del mismo tenor, una crénica de
1648 alababa a los coros de Manila por estar “tan bien formados que podrian
competir con los de Europa”?

Es lamentable que las guerras y los frecuentes desastres naturales hayan
borrado todas las manifestaciones musicales de siglos anteriores. Lo tmico
que perdura de los siglos XVIII y XIX se encuentra en los archivos de las
érdenes religiosas, y éstos revelan una preponderancia de misica monofénica
en latin y en castellano; las obras polifénicas de compositores espaiioles y
filipinos del periodo demuestran total maestria del arte litargico.

En las ciudades siguen predominando en las ceremonias catedralicias el
canto gregoriano, misas y motetes de Morales, Victoria, Guerrero, Lasso y Pa-
lestrina, y de compositores filipinos como Adonay, pero en las iglesias més

1 Pedro Chirino, S.]., The Philippines in 1600. Trad. de Ramén Echevarrfa {Manila:
Historica] Conservation Society, 1969), p. 453, primera edicion, Roma, 1604.

2 Emma Helen Blair y James Alexander Robertson, The Philippine Islands, 1493-1898
{Cleveland, Arthur H. Clark Co., 1909), vol. 36, p. 27.
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pequefias de las 4reas rurales se utilizan composiciones concordantes con
el Vaticano II, que hacen uso de elementos folkléricos tilipinos y acomparia-
mientos de guitarra,

MUVSICA PARARRELIGIOSA

El sabor folklérico de los cantos de pasién, canciones de velorio y de los ani-
versarios de muerte, la musica navidefia y los himnos marianos contrastan
vivamente con el arte magnifico de las misas y motetes, Debido a Ia pro-
funda penetracién de la liturgia catélica en la vida de la poblacién fuera
de la Iglesia misma, las tradiciones paralitirgicas lograron liberarse de las
enciclicas papales, quedando en mayor libertad para realizar cambios inno-
vadores. La pasién Tagalog ilustra este aspecto; incluye debates biblicos de
largo aliento (tapatan), que pueden durar hasta el alba entre miisicos colo-
cados arriba de la casa y sus contrincantes ubicados abajo.

Fuera de tres pasionarios editados en Madrid en notacién mensurada, que
los agustinos conservan en su convento de Manila, todos los demds pasio-
narios editados localmente no tienen notacién; por lo tanto, las melodias in-
ventadas para este tipo de pasién tenfan que basarse en la tradicién oral.
Las melodfas de pasién que perduran en Iloilo son absolutamente melis.
miticas y sin acompafiamiento, y pueden trazarse a una generacién de can-
tores de pueblo de la década de 1850,

La velacién, o vigilia de los muertos, incluye una serie de cantos folkldricos,
algunos de los cuales son solamente para estas ocasiones. En Panay la vela-
cién incluye algunos juegos cantados, interpolados con loas o recitacién de
poemas, y fuertes exclamaciones de “|Vival” y “{Vitor!”,

En Panay los aniversarios de muerte, bungkag-lalaw, incluyen el canto de
himnos hispanos verniculos a cargo de las cantoras del pueblo, las que do-
lidamente ruegan a los vivos mitigar los sufrimientos del alma en el purga-
torio. La guitarra acompafia los versos estréficos dentro de una estructura
arménica sencilla y las melodfas, al igual que en la pasién, son de transmisién
oral,

En cuanto a la musica navidefia, abundan los villancicos anénimos y
missa pastorelles de compositores espafioles como Calahorra, ademés de su
contrapartida verndcula, por ejemplo el da-igon de Visayas, cantado de noche
por cantantes ambulantes que van de casa en casa. El da-igon narra los aprie-
tos de Marfa y José y para liberase de alojarlos, pueden simplemente dar
dinero o donaciones materiales que muy a menudo son entregados a la
Iglesia para proyectos en bien de la comunidad,
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Durante todo el mes de mayo los himnos marianos resuenan cada dia en
las iglesias y capillas provisorias a lo largo de los caminos. Culminan el
31 de mayo con la Santa Cruzan, elaborada procesién que recorre las ca-
lles y que incluye coros, bandas con instrumentos de bronce y sagalas, mu-
chachas vestidas con ternos a la moda, las que representan el descubri-
miento de la Santa Cruz por la reina Elena.

TRADICIONES SECULARES VOCALES

Las baladas y romances hispanos, harana (serenatas) y canciones folkléricas
espafiolas fueron introducidas desde los primeros siglos. Las baladas y los
romances cayeron en el olvido alrededor de 1900, pero las serenatas y can-
ciones folkléricas siguen con gran vigencia hasta la actualidad.

Han surgido muchas tradiciones filipinas basadas en los modelos espafioles
—el composo, el bdlitao, el kundiman, el kumintang, la serenata local harana
y canciones folkléricas de las regiones bajas, etc. Ahora sélo pos referiremos
a tres de éstas,

Fl kundiman, cancién de amor Tagalog, que Zufiiga fue el primero en
mencionar en su libro3, fue elevado de su nivel folklérico y adornado para
la sala de conciertos por compositores filipinos tales como Santiago y Abe-
lardo, durante los siglos XIX y XX, De forma AABB es a menudo escrita
para voz y piano, usando tonalidades mayor y menor, una armonizacién
sofisticada, registro amplio y metro triple acentuando el segundo pulso,

La harana o serenata, cuyo ejemplo més tipico es la versién de Iloilo, tiene
un repertorio esterotipado desde el siglo XIX. Se inicia con un canto que pide
perdén por despertar a sus anfitriones y luego el joven enamorado lanza un
torrente de canciones de amor dedicadas a la muchacha que ama y termina
alejandose con un canto de despedida que insintia un reencuentro futuro, quiza
niievamente bajo su ventana en otra noche de luna. La guitarra sigue usindo-
se como acompafiamiento, pero cuando se tiene los medios, una orquesta de
la ciudad es contratada para darle mayor solemnidad a la ocasi6n.

Fn el pais abundan millares de canciones folkléricas que tienen fuertes lazos
con sus antecesoras hispanas. La coleccién de Magdamo, en cinco volime-
nes, incluye exclusivamente canciones folkléricas de Visayas y no puede con-
siderarse como completa. Las caracteristicas predominantes de estas cancio-
nes folkléricas filipinas son: la presencia de frases castellanas, el uso de dichos
y proverbios filipinos, las referencias a costumbres nacionales y una obvia

8 Joaquin Martinez de Zifiga, O.S.A. Status of the Philippines in 1800. Trans. Vicente
del Carmen (Manila: Filipiniana Book Guild, 1973), p. 74. Primera edicién en Sampaloc,
Manila, 1803.
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influencia de ritmos de danzas espaiiolas. Editadas en partituras para piano,
voz e instrumentos solistas, y en arreglos para coros, son usadas por los compo-
sitores como material temdtico para sinfonfas y otros tipos de misica artisti-
ca. Son diseminadas por los medios de comunicacién para el consumo popular;
gracias a ello la cancién folklérica sigue interesando a la sociedad filipina
de todos los niveles.

TRADICION INSTRUMENTAL

Una gama completa de instrumentos europeos fue transplantada al pais,
Los primeros fueron el érgano, el arpa, el rebec, la viola, la guitarra, la flauta,
el violin, las chirimias y la vihuela. Tanto en fuentes eclesidsticas como
seculares abundan los elogios sobre los ejecutantes nacionales, y ademés
tenemos el testimonio de un francés, Mallat, de mediados del siglo XIX, quien
habla de un virtuoso filipino de Calauan, llamado Laguna, que tocaba “con
similar perfeccién siete distintos instrumentos ejecutando las piezas més di-
ficiles4. Y agrega: “Todos los indigenas tienen una musicalidad natural, ..
los indigenas nacen musicos. .. (ellos) tocan instrumentos europeos con un
amor que se convierte en verdadera pasién”®.

Los instrumentistas criollos, después de haber realizado su aprendizaje
en las orquestas parroquiales, pasaron a tocar en compaifas de 6pera europeas
que visitaban el pais y que carecian de orquestas, No obstante, las alabanzas
mis exorbitantes de los escritores extranjeros eran para las bandas de los re-
gimientos espaiioles a las que se les solicitaba para tocar en las iglesias, en
conciertos al aire libre, en matrimonios, bailes y paradas. Su repertorio in-
cluia misas, oberturas de épera, marchas y danzas hispanas.

Mallat afirma una vez més:

“La misica militar de los regimientos de la guarnicién de Manila y
de algunos de los villorios més importantes de las provincias ha logra-
do tal perfeccién que es sorprendente. Jaméas habfamos escuchado algo
mejor en Espaiia, ni siquiera en Madrid” 8,

Despues de la salida del pais de los espafioles en 1898, los remanentes
de estas bandas formaron el niicleo de la Philippine Constabulary Band, diri-
gida por norteamericanos, ganadora de la medalla de oro de la Exposicién
de St. Louis en 1909 y la Medalla Gran Premio de la Exposicién del Canal
de Panam4 en 1915.

* Blair y Robertson, op. cit., Vol 45, p. 275.
5 Ibid., p. 272.
8 Ibid., p. 273.
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Adaptaciones nativas de la banda de instrumentos de bronce son el musi-
kong bumbong y el Pangkat Kawayan, de Victor Toledo. Estos conjuntos de
instrumentos de bambt incluyen el piano de bambd y el xiléfono de bamba
y se especializan en obras maestras asisticas y europeas,

La rondalla filipina, una orquesta de cuerdas con instrumentos acciona-
dos por plectros, es otra innovacién local. Esta orquesta incluye entre veinte y
cien miisicos, y la sonoridad de la rondalla puede ser excepcionalmente her-
mosa, algo que nunca puede imitar la orquesta sinfénica o la banda de ins-
trumentos de bronce y sus versiones de obras maestras, como por ejemplo la
obertura del “Barbero de Sevilla”, de Rossini, son tocadas habitualmente en
competencias anuales tanto municipales como nacionales.

Las siguientes son adaptaciones filipinas de instrumentos solistas: el arpa,
arpa folklérica de Tlocano de 24 cuerdas y sin pedal; la sista, guitarra nativa
de Visayas; el diminuto violin de bambt Negrito y el érgano de bambd del
padre recoleto, Diego Cera.

La produccién masiva de casi todos estos instrumentos abarca la demanda
local, y la confeccién de guitarras y pianos para la exportacién sigue siendo
un negocio lucrativo para el pais,

L.A TRADICION TEA'TRAL

Consideraremos aqui cinco manifestacionese teatrales. La primera es el auto
sacramental, equivalente al misterio medieval hispano, que se convirtié en
instrumento para la conversién religiosa, A pesar de que el relato sobre el
auto sacramental jesuita sobre los sufrimientos de Santa Bérbara, presentado
en Cebti en 1598, no menciona la musica, otras obras posteriores del mismo
tipo incluyeron canto, instrumentos, coro y orquesta.

El cendculo, representacién de la muerte y sufrimientos de Cristo, era el
equivalente directo de los cantos de pasion y en algunas ciudades como Cainta
y Binangonan en Rizal, continian representdndolo en Semana Santa dentro
de una actuacién estilizada, trajes de gran brillo, canciones, y la brillante
miisica de las bandas de instrumentos de bronce atrae devotos de todas par-
tes.

Tanto el awit dodecasflabo como el corrido octosilabo ya han desapareci-
do. Estos cuentos extravagantes de reyes y reinas y de misterios de los santos
se inician, ambos, con invocaciones a la Santisima Trinidad. Popularizados
por los trovadores del pais, el primero se recitaba con pulso marcial y el
segundo era cantado lentamente con acompaiiamiento de guitarra o bandurria.

La comedia o moro-moro (a la manera morisca) tiene como estereotipado
argumento el conflicto entre cristianos y moros de tierras exéticas. Un asunto

- 54 °®



Tradiciones hispanas en Filipinas / Revista Musical Chilena

amoroso se desarrolla entre un principe moro y una princesa cristiana, o vice-
versa, y el conflicto religioso se resuelve con una guerra que los cristianos
ganan indefectiblemente, propaganda calculada contra los beligerantes mu-
sulmanes o Mindanao filipinos,

La funcién al aire libre puede durar hasta cuarenta y ocho horas, pero
logra atraer la atencién de hasta 5.000 espectadores gracias a su escenografia
fantdstica, sus costosisimos trajes, las actuaciones ridiculas de bufones, las
cantinelas versificadas y la bulliciosa gran batalla. Bandas de instrumentos
de bronce tocan durante horas y de memoria el pasodoble, la marcha ftnebre,
marchas reales cuando entra la realeza y misica de combate para el torneo
0 lucha, Dada su irrelevancia con respecto a la vida real, esta comedia de-
cling y fue reemplazada por la vibrante zarzuela, género secular con mdsica
y danza,

La zarzuela llegé a Filipinas en 1878, transformaindose en especticulo
popular gracias al esfuerzo de los destacados hombres de teatro espafioles:
Dario Céspedes, poeta y dramaturgo llegado en 1887; Juan Barbero y Alejan-
dro Cubero, quienes junto a Elisea Raguer, la estrella de la zarzuela madri-
lefia, llegaron en 1880 para crear la Compaiifa Lirico-Dramatica. Durante el
periodo se edificaron muchos teatros y florecieron organizaciones literario-
musicales, encabezadas por extranjeros junto a los grandes sefiores produc-
tores de azicar, Pero la zarzuela tenfa inconvenientes tales como el uso de
la lengua castellana y su desconexitn con la vida filipina de la época, lo que
apresur6 su desaparicién. Hacia 1900, la zarzuela se transformé en filipina
mediante el uso de la lengua nativa y de los argumentos nacionales. No obs-
tante, otro medio, el cine norteamericano, le asesté un golpe mortal, justa-
mente antes de la Segunda Guerra Mundial. Pero desde hace aproximada-
mente una década, ha resurgido nuevamente el interés por la zarzuela,

TRADICIONES DANZADAS

En siglos pasados, tanto la danza indigena como la espafiola fueron utilizadas
en los ritos religiosos. Al finalizar el siglo XVIII sc inicia el florecimiento
de las danzas de salén popularizadas por hombres tales como don Luis
Ariza y el maestro Apiani, un exiliado politico llegado de Madrid.

Ademss de las danzas europeas como la polea y la mazurca, llegaron las
danzas hispanas: la jota, el fandango, el zapateado, el bolero, la curacha, la
cachucha y las danzas andaluzas, catalanas, aragonesas, malaguefias y la
habanera.

La descripcién que hace Mallat, en el siglo XIX, sobre los bailarines fili-
pinos reza:
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“También realizaban danzas... en las que demostraban toda la vi-
vacidad hispana a través de los movimientos corporales del busto, ca-
deras, hacia la derecha e izquierda, hacia adelante y atrds y piruetas
cuya rapidez es tal que el ojo casi no puede seguirlos™?.

MacMicking, de Escocia, apunta que las mestizas filipinas eran “adictas a
la danza”$, y un periodista ruso, Ivin Goncharov, escribié desde Manila en
1854: “Todo lo que hacen aqui es bailar”®.

La llegada del foxtrot, el jazz, el ragtime y los blues norteamericanos des-
terraron las danzas espafiolas del salén de baile y ya abandonadas fueron re-
colectadas por Francisca R. Aquino, en la década de 1920, y con mucha
propiedad fueron denominadas Philippine Folk Dances. En la coleccién in-
cluye también muchas adaptaciones nativas como el Tinikling, la danza del
bambti, que imita los movimientos del péjaro tikling, en la que se combinan
rasgos hispanos y filipinos en los aspectos melédicos, arménicos, ritmicos,
coreogréficos y el de los trajes, junto al uso de motivos del folklore nativo y
de materiales nacionales como el de cdscaras de cocos. Algunas danzas han
descartado las castafiuelas, reemplazindolas por pafiuelos nativos de gran co-
lorido, que los bailarines agitan en el aire al compés del ritmo.

CONCLUSION

La trasplantacién de las tradiciones ya mencionadas ha sido en su gran ma-
yorfa un proceso hacia Filipinas, a favor de Espafia la donante, Su acepta-
cién por el ochenta y cinco por ciento de los filipinos transforma su rechazo
por parte de las tribus de las montaiias y de la de los musulmanes filipinos
del sur en algo virtualmente nulo.

Un jesuita espaiiol del siglo XVII, Francisco Colin, dice de los conversos
filipinos: “. .. los nifios y los jévenes bailan, tocan y cantan ahora como noso-
tros y tan bien que no podriamos hacerlo mejor” 1°.

Las fuerzas de la aculturacién contindan actuando en el pals. Las formas
hispanas que ya han sido transformadas siguen remoldedndose. a medida
que la poblacién se moviliza con mayor rapidez que antes, los medios de co-
municacién penetran en las regiones interiores del pafs y no falta mucho
para que emerjan nuevas formas musicales que abrirdn perspectivas mas
amplias a la investigacién y a la dedicacién erudita.

7 Ibid., p. 277.

8 Robert MacMicking, Recollections of Manila and the Philippines During 1848, 1849,
1850 (Manila: Filipiniana Book Guild, 1967}, p. 41

% Tvin Goncharov, “Ten Davs in Manila”, Archipelago (Manila: Department of Public
Information, septiembre, 1975), A-21, vol. II, p. 46.

10 Blair y Robertson, op. cit., vol. 40, p. 67.
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