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LIBROS

UNA REVISTA MUSICAL ESPA-
ROLA.

A pesar del auge adquirido por Iz
miisica espafiola, en todos sus aspectos,
desde comienzos de este siglo; aunque
en el movimiento musical contempors-
neo Espafia ocupa un lugar sobresa-
liente, no existfa en aquel pais una re-
vista sobre miisica que, ni de lejos, se
acercara al nivel exigido por el de su
cultura en este campo de las artes, Es
cierto que las mas significativas revis-
tas literarias, como la «Revista de Oc-
cidente» y «Cruz y Rayas, dedicaron
un buen espacio, en ensayos y articulos,
al estudio de los problemas musicales
¥ que un diario como <E[ Sol» mantuvo,
por largos afios ¥ por la pluma de Adol-
fo Salazar, una actitud vigilante sobre
cuantos hechos se relacionaban con la
misica, mucho més alld de la critica de
conciertos. Pero ello no bastaba, La
carencia de una revista musical de al-
tura era un injustificable vacio en Es-
pafia como nacién musical. Desde el
aiio pasado, con la publicacién de «Md-
sica», revista trimestral de los conserva-
torios espafioles que dirige Federico
Sopeiia, tal vacio al fin se ha llenado.

«Misica* es por su contenido y por
su presentacién una excelente revista de
su {ndole, digna de ponerse al lado de
las mejores que hoy se publican en
nuestro idioma en América,—donde se
habfa conseguido ya lo que en Espaiia
tanto se retrasé—o de las muy autori-
zadas ¥ con una extensa labor en len-
guas extrafias, como «The Musical
Quarterly> de Estados Unidos y «a
Revue Musicale> de Parfs, para no
citar otras.

Es la nueva revista espafiola una
publicacién ejemplar por su orientacién,
por la calidad de sus colaboradores y por
lo amplio de su informacién, que pre-
side un buen criterio selectivo. Si es-
tudia, comenta y difunde en primer

término las actividades musicales es-
pailolas, como debe ser, ello no signifi-
ca cerrar los ofdos a las de fuera, ya
que en ninguna manifestacién de Ia
cultura es mas dafiino que en la msica
el exclusivismo regional o nacionalista.
Por esta revista, los mdsicos espafioles
disponen de un didfano mirador al
ancho mundo de los sonidos v suman a
éste los reflejos del propio con dignidad
y eficacia. E]l Padre Sopefia merece los
mayores elogios como principal autor
y animador de tan bien concebida \'g
bien Illevada empresa.

La «Revista Musical Chilena> salu-
da con la mayor cordialidad a su colega
espafiola v le desea la fructffera y larga
vida que en ella despunta.

S. V.

ABASCAL BRUNET, MANUEL.—
«APUNTES PARA LA HISTORIA
DEL TEATRO EN CHILE»>. LA
ZARZUELA GRANDE:. Dgs io-
mos. Imprenta Universitaria. Sontia-
go. 1941, 1951,

En una gran parte de los pafses his-
panoamericanos, — singularmente en
México, Cuba, Venezuela, Argentina,
Pertt y Chile,—la zarzuela espafiola tu-
vo un cultivo y despertd ecos que casi
rivalizaron con los de la propia Espaifia
en los afios con que se cerré el siglo
pasado y se abri6 el nuestro. La his-
toria de la zarzuela en Chile, viva en
la memoria de las gentes, no habia sido
escrita; por lo menos, no se habia es-
tampado en letras de molde con la ob-
jetividad y la paciente, acuciosa orde-
nacién de datos con que ha sido reali-
zada por don Manuel Abascal en los
dos tomos que motivan esta resefia.
Muy lejos del desorbitado panegirico
que es frecuente en quienes exhuman
memorias del pasado inmediato; tam-
bién lejos de la despectiva posicién, no
exenta de snobismo, en Ia que se sitfian
frente a la zarzuela los escritores scbre
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misica que quieren parecer graves. La
zarzuela grande, con sus ingenuas pre-
tensiones de épera nacional espafiola, y
el llamado sgénero chico» son, sin du-
da, modestas especies de mfsica, pero
llenas de ingenio y abundantes en
aciertos—musicales también—que no
llega a encubrir el precario bagaje téc-
nico de sus compositores, ni el hacer
apresurado de sus libretistas.

En Chile, la zarzuela hizo el furor
de nuestros abuelos. Mucho se ha pon-
derado, y con estricta verdad histérica,
la influencia de la épera italiana en la
sociedad y la cultura musical chilenas
del siglo XIX. La ejercida por la zar-
zuela no fué menor, dentro de su esfera.
Excelentes compaiifas espailolas, mu-
chas veces engrosadas con elementos
chilenos, dieron a conocer en Chile las
zarzuelas recién estrenadas en Espaia
y con el mismo éxito. Gaztambide,
Barbieri, Qudrid, Arrieta, Caballero
y Soriano Fuentes impusieron en el
ambiente criollo, como en el de su
patria, a <«Jugar con Fuego*, <Los
Diamantes de la Corona», <El posti-
It6n de la Riojas, <El domind azuls,
«Marina», «Los magyares*, «Campa-
nones vy tantas otras. No s6lo en los
coliseos de Santiago y de Valparafso,
sino en los de capitales de provincias
como Concepcidn, Talca, Chillin o La
Serena. El delicuescente italianismo de
romanzas vy arias muy <«fin de siglos,
los ritmos y color de serenatas, rondas y
danzas extrafdas del folklore espaiiol,
aunque vestidas con modestfsimo ro-
paje arménico y orquestal, mantuvieron
en el plblico chilenc encendido el en-
tusiasmo, de las clases populares como
de las altas. El Sr. Abascal Brunet nos
muestra el proceso de asimilacion y de
auge de la zarzuela grande en Chile
con una documentacién exhaustiva y
de primera mano; casi en su integridad
recogida en los diarios y cronicas de la
época.

Las primeras zarzuelas que se cono-
cieron en Chile, fueron las en un acto

derivadas de Ia tonadilla ¢ de los «in-
termedios liricos> del teatro serio. En
1857, el éxito de aquellos brotes atrae
la presencia de las primeras compaififas
espafiolas v determina el imperic de
un género de teatro con misica que
hacia 1871, con la Compaidifa Villa-
longa, se halla en su apogeo. La Com-
pafifa Villalonga pudo ya permitirse
actuar en Santiago durante una tem-
porada de medio afio, desde Junio a
Diciembre, v <obtuvo un éxito finan-
ciero y artfstico tan estrepitoso que
dej6 muy atris a todo lo conocido en
Chile hasta entonces en materia teatral,
@ pesar de haberse puesto precios supe-
riores a los de la épera. Las utilidades
obtenidas por la compaiifa en Santiago
fueron tan grandes que, segin declara-
cion del propio Villalonga, partid de
Chile con 80.000 pesos, que en aquellos
afios eran de 48 peniques.

<El primer abono a veinticinco fun-
ciones se renovd tres veces, con acepta-
cién creciente y agregindose a ellas
muchas fuera de abono. La compaiifa
dié en total 101 veladas en Santiago.
Ya no se trataba de dos funciones por
semana: ahora eran cuatro y todas de
zarzuela. La semana de fiestas patrias
hubo siete funcicnes con teatro lleno».

El arraigo de la zarzuela grande que
las tan elocuentes lineas del Sr. Abas-
cal demuestra, se mantuvo hasta avan-
zado nuestro siglo. La aficién por la
zarzuela decliné en Chile a la par que
en Espaiia, como en una y otra tierra
fueron casi simulténeos sus primeros
pasos, Es un hecho curioso que, a pe-
sar del ambiente propicio, en Chile
ningin misico abordara la composi-
cion de zarzuelas. Sélo, v tardiamente,
los mitsicos chilenos escribieron obras
del género chico. Esperemos a la obra
que se anuncia del Sr. Abascal Brunet
sobre el sainete con miisica para co-
mentar este brote del nacionalismo
chileno en el teatro lirico menor.

El estudio sobre la zarzuela grande
en Chile que comentamos, enriquecido
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por copiosa bibliograffa y un abundan-
te material grafico, es sin duda un va-
lioso aporte a Ia historia de las formas
de sociedad chilenas en el lapso que
abarca y una contribucién inmejora-
ble a la historia de la mésica en Chile,
dentro del aspecto considerado.

S. V.

NICOLAS SLONIMSKY. — LEXI-
CON OF MUSICAL INVECTIVE.
—Critical Assaults on Composers sin-
ce Beethoven's Fime.— Coleman-Ross
Company, Inc. Vew York, 1953,

Aunque a primera vista pudiera con-

siderarse este catalogo sensacional como.

una obra de escandalo (y en cuanto a
su atractivo y gracia lo es sin duda),
resulta a la postre un verdadero tra-
bajo didactico, destinado a impresionar
de manera angustiosa no sélo al critico
atrabiliario, sino al simple melémano,
al hombre de la calle dado a juzgar con
demasiada ligereza todo lo que no
cuadra al pie de laletra con sus aficiones.

Se trata, en efecto, de un catalogo

. - -
de insultes, de una serie ordenada de

fichas con los textos de lo que han cri-
ticado en sentido peyorativo cuantos
estudiosos, aficionados y criticos pro-
fesionales se han preccupado de la pro-
duccién musical de sus contemporéneos.

Con frecuencia suele hablarse de lo
que se dijo de Beethoven o de los ata-
ques de que fueron victimas Liszt,
Brahms, Schumann o Chopin, presen-
tando a estos creadores como victimas
propiciatorias de sus contemporineos.
En lo que atafie a la miisica moderna,
suele repetirse que peor era antes. El
libro de Slonimsky nos brinda los textos
mismos y, por si fuera poco, nos ordena
al final en un ndice exquisito los in-
sultos por orden alfabético, colocando
de inmediato a los compositores que
con ellos fueron apostrofados.

La lectura, a poco, se torna deliciosa,
porque cuando se llega al més acre y

disparatado, siempre le sigue otro peor.
El propio Slonimsky, en un prélogo
extenso y fresco, nos ofrece las conclu-
siones en cuanto a las épocas de mayor
pasién, a los periodos de ensafiamien-
to. Y el resumen de ellas nos deja la
impresién de que el juicio acre es in-
temporal, pertenece a todos los mo-
mentos desde que, con el Romanticismo,
nace la critica sistemitica y si se han
dicho y dicen cosas atroces de Stra-
winsky, Bartok o Alban Berg, no le
andan a la zaga las que se dijeron de
Beethoven o Brahms.

Lo estupendo de la suma de dicte-
rios es que rara vez responden a un
desahogo mas o menos ajustado a una
realidad preformada por el critico. Las
paradojas y los contrasentidos se enca-
denan con desoladora constancia. No
cabe en cabeza sana la posibilidad de
adjetivar a Beethoven como atroz, gro-
tesco, mentiroso y de oscuridad impe-
netrable, ni a Brahms como promiscuo,
impotente y grosero, ni a Prokofieff co-
mo insipido.

Tal vez lo tnico que falta a esta
coleccién de papeletas es un fndice
«ideolégicor de los denuestos contra
cada uno de los misicos resefiados,
aunque no es diffcil entresacarlos de
los textos mismos seleccionados. A ti-
tulo de curiosidad y para dar mis
apretada informaci6én en esta nota, he-
mos reunido, al azar, algunos de ellos
relativos a Beethoven, Wagner, Liszt,
Brahms y Debussy. Los deméas corren
parejas en cuanto a violencia y cuantfa.

De Beethoven se ha dicho que es
de mal gusto, atroz, barbare, grotesco,
Cain de la misica, caébtico, confuso,
tosco, desagradable, disonante, obtuso,
excéntrico, falso, safiudo, frenético, de-
sollador de armonfas, mentiroso, de os-
curidad impenetrable, incoherente, sal-
vaje, incomprensible, pesado, insufrible,
ridfculo, creador de maullidos de gato,
monstruo, estrepitoso, bullanguero inso-
portable, divagador, repulsive, mezcla-
dor de escorpiones y palomas, chillén,
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de excentricidad estudiada, estiipido, in-
correcto, vulgar y repugnante.

La larga lista es ain mayor para
Wagner, al margen por cierto de
Nieztsche. Entre otras muchas cosas se
le ha llamado Anticristo tonal, molusco
sin huesos, charlatin, cacofénico, co-
munista, demagogo de la cacofonfa,
eunuco demente y, oh prodigio meta-
férico, Marat de la musica. Liszt no le
anda en zaga, como Belcebd, loco, mi-
serable v provocador de célicos agoni-
zantes. El ingenio de sus detractores ha
calificado a Debussy de rudo, de bra-
quicefalico {muchos nos sentiriamos ha-
lagados), histérico e impotente tam-
bién. A Brahms se le apostrofa de bas-
tardo, cadtico, lleno de lugares comunes,
confuso, romo, con patochadas de ele-
fante, de groseria intolerable, irritante.

De Ravel se dice que padece de in-
solencia monstrucsa, a Prokofieff lo
llaman Krakatoa; a Shostakovitch, por-
nografico, a Bruckner contrapuntista
putrefacto; a Strauss, rinoceronte; a
Tchaikowsky, hidréfobo; a Moussorgs-
ky, ignorante, a Seriabin y Strawinsky,
degenerados. Y sigue la lista en 300
paginas entretenidisimas. ..

Excelente leccién la de Solimsky.

L.C.

SUBIRA, JOSE.—HISTORIA DE LA
MUSICA.—Segunda Edicién (Revi-
sada, ampliada y puesta al dia). Sal-
val. Barcelona, 1951,

José Subird, musicélogo consagrado
por sus investigaciones sobre <La To-
nadilla Escénica» (Madrid 1928-1930),
publicé en 1947 la primera edicién de

su Historia de la Misica. Concebida
esencialmente con un criterio literario,
Subiri ha pretendido suavizar las aspe-
rezas eruditas de un tratado tedrico,
usando de galanuras casi siempre pro-
ducto de un juicio subjetivo.

Lo mas valioso de esta segunda edi-
<ién, ademas de los capitulos dedicados
a la teoria, la practica y la notacién, lo
constituye el recuento de noticias, que
Subira engarza con talento, relativas a
la época de esplendor de la miisica es-
pafiola (siglos XV a XVII) y al apo-
geo de la vihuela. Pero lo que justifica
el mas acendrado elogio, es la bellsima
iconograffa que ilustra estos dos tomos.
Basta indicar que la obra, limpiamente
impresa en papel <«couché», contiene
quince laminas a todo color, unos dos-
cientos ejemplos musicales y mé4s de un
millar de grabados en negro, varios de
ellos fuera de texto.

El atractivo estudio de las relaciones
entre la misica y las artes plasticas
y espaciales, encuentra en la obra de
Subir4d un verdadero catilogo de pri-
migenio valor. Los trabajos similares,
especialmente el de Dumesnil, no al-
canzan sine una minima parte en la
reunién de esta clase de documentos.

El atributo que distingue a la obra
de Subiri es digno del mis encendido
aplauso, tanto para los editores como
para el investigador que seleccioné
con ejemplar cuidado este verdadero
monumento iconografico.

L. C

LAS SIGLAS AL PIE DELAS RESENAS CORRES-
PONDEN A LAS SIGUIENTES FIRMAS:

S. V. SaLas Viv

C. B. V. CARLOS BOTTO VALLARING

L. C. LeoroLpo CASTEDO.

BIBLIOGRAFIA

OBRAS GENERALES - ENSAYOS - HISTORIA

CooprerR, M.: Les Musiciens anglais
d'aujourd’hui. Paris, Plon. 1952.
227 p. 1953.

Davige, Cepric T.: Musical Structure
and Design. Dobson. 1952.
EsrinGs, V.: El Quijote en la Mdsica





