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IMPRESIONES SOBRE LA MUSICA DE
CARLOS BOTTO

por
Carlos Riesco

Si se considera el panorama actual de la musica chilena en el campo de la
composicién, se advierte ripidamente la existencia de una variada gama esti-
listica que, en sus raigambres, deriva de las tendencias que imperan en el conti-
nente europeo contempordneo. También cabe decir que dificilmente podria
hablarse con propiedad de una escuela de corte nacionalista, similar a aque-
llas que se hacen sentir en otros paises del continente iberoamericano; no
obstante, existe un comin denominador en el orden psicolégico, que de ma-
nera evidente afecta al idioma musical de Chile.

Las técnicas serialistas dodecafénicas y las experimentales en el dmbito de
las disciplinas electrénicas, tienden a primar como fuerza impulsadora funda-
mental en la expresién animica de las generaciones recientemente incorpo-
radas al movimiento musical.

Entre estas manifestaciones que demuestran la inquietud de los composi-
tores chilenos por mantenerse al dia en lo que se reliere a 1écnica pura vy, por
cierto, de vanguardia, nos encontramos con Carlos Botto, un caso individual
y aislado, que enfoca la expresion de sus sentimientos artisticos con persona-
lidad destacada, sin dejarse llevar por la marca fluctuante de la estética actual,
Debemos puntualizar y con énfasis, sin embargo, que Botto se expresa como
miusico del presente, aunque alejado de todo dogmatismo estéril, tendencia
que impera casi mds frecuentemente entre los compositores que se sitian
en la ultravanguardia, lo que no sucede entre aquellos que cultivan técnicas
mis conocidas, aunque no por eso menos acertadas,

Una de las particularidades de la obra de Carlos Botto, originalisima, y
que llama poderosamente la atencidn al enfocar su estudio, por sucinto que
éste sea, es el singular hecho de que el compositor en todo momento elige la
pequeina forma como vehiculo de sus inquietudes. En ella cuaja todo su sentir
espiritual con singular acierto; en verdad, en estos pequeiios espectros micros-
cdpicos del orden musical, que no rebasan los limites de la cancion, el prelu-
dio, la variacién, etc., decanta sucesivos estados emocionales sin caer en la
repeticidn, siempre renovando posiciones. El convencimiento del compositor
al adoptar esta actitud llega a tal extremo, que no le conocemos ninguna obra
de envergadura formal, salvo su Cuarteto de Cuerdas.

Los instrumentos musicales de que se sirve el autor con marcada predilec-
cion, para dar curso sonoro al lenguaje grifico de sus partituras, son el piano
y la voz humana. El primero lo conoce a fondo; durante su permanencia
como estudiante en el Conservatorio Nacional de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales de la Universidad de Chile, siguié un curso muy completo
del instrumento, al término del cual presenté una Memoria de Prueba para
optar a los titulos de “Licenciado en Interpretacion Musical” con mencién
en piano y “Licenciado en Composicién Musical”, que consiste en una serie
de cortos trozos que Carlos Botto denomina Entretenciones Pedagdgicas para
la Ensefianza del Piano en los Niifos; a los que nos referiremos mis adelante,
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La voz humana, el otro instrumento predilecto, sirve admirablemente los
propdsitos estéticos del compositor, dada la gran afinidad espiritual que sien-
te por el arte de la poesia. Esta lo inspira y le hace cantar. Porque una de sus
caracteristicas esenciales es el poder de desarrollo melédico. No es poco comiin
encontrar en las canciones de Botto, extensas frases que se sustentan de los
elementos temiticos de caricter estitico o de aquellos simples juegos armé-
nicos expuestos por la parte instrumental. Es asi como la expresién misma
es de responsabilidad exclusiva de la linea vocal.
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El aspecto dramitico también gana vigor y profundidad con los aportes
que le ofrece el texto literario. La natural facilidad melédica adquiere una
nueva fisonomia de aristas aceradas y de gran intensidad a través de los valo-
res expresivos propiamente tales. El musico tiene plena conciencia de esta
fuerza y lo denota al seleccionar los textos que han de servirle de inspiracién.
Busca, naturalmente, aquellos trozos que mis se aproximan a su estado ani-
mico, los que mejor encuadran con las intenciones de su propia sensibilidad.
Estas fuentes de inspiracién las ubicaremos en dos categorias: la primera, que
alienta la veta dramadtica, la apreciamos en algunos textos de James Joyce,
Poemas de Amor y Soledad, o en otros, seleccionados por el compositor para
integrar el ciclo denominado Cantos al Amor y a la Muerte, extraidos de
aquella maravillosa coleccién que constituye “La Flauta de Jade”; la segunda
categorfa descansa netamente en los fundamentos de corte lirico de los poe-
mas de un Lope de Vega o un Polo de Medina. En ambos casos, no obstante
la diferencia de actitud, encontramos una misma analogia, la expresién de
un lenguaje musical plenamente maduro, correspondiente a una sensibilidad
muy determinada y segura de si misma.

Otro aspecto que también se observa en la produccién de Carlos Botto, es
su franca inclinacién por la escritura con fines pedagdgicos. Mencionamos
mis arriba la obra que compuso para optar al titulo de licenciado, los Entre-
tenimientos Pedagdgicos para la Ensenianza del Piano en los Ninos. En ella
sefiala con aguda percepcion, a partir de los elementos mds simples, el camino
que debe seguir el estudiante que se inicia en las duras tareas del aprendizaje
pianistico.

Lo sabe guiar paso a paso, con intuicién de musico, por el pedregoso sen-
dero de la drida técnica instrumental, sin que el alumno en momento alguno
pierda contacto con la realidad del placer estético.
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Impresiones sobre la misica de Carlos Botto
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que demuestra Botto en estos breves trabajos diddcticos. Aunque a nuestro
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juicio hay en ellos una influencia del criterio que Bela Bartok aplic en el
“Microcosmos’’, no hacemos extensiva esta influencia a las caracteristicas de
lenguaje del compositor nacional. Por lo demds, en otras obras pianisticas
también consideramos que existen elementos que se acercan a este fin prac-
tico. Como Carlos Botto conoce el instrumento profundamente, trata siempre
de sacar provecho de las posibilidades técnicas que éste ofrece; asi, sin pro-
ponérselo, inconscientemente, logra su objetivo, la ensefianza. Para dar un
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solo ejemplo, citaremos los compases iniciales del Preludio N? 10, cuya cons-
truccién integral se basa casi exclusivamente en el empleo de la cnarta justa,
intervalo que reparte entre ambas manos con marcada y sutil variedad. En
olros casos seran arpegios, ritmos quebrados o la sucesién de acordes; lo im-
portante y digno de valorar, es la actitud.

Con respecto a la posicién estética adoptada por el compositor, ésta se liga
a las influencias idiomdticas que se hacen sentir en Chile durante los afios
de la segunda conflagracién mundial y aquellos inmediatos de la postguerra.
Los efectos de las tendencias de la escuela impresionista francesa, a través
de la obra de algunos maestros como Pedro Humberto Allende, todavia logran
influenciar a la joven gcntracién y Carlos Botta no es ajeno a ellas, como
se desprende de este trozo de sus Poemas de Amor y Soledad.
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La lectura de Alban Berg parece ofrecerle las mayores satisfacciones emoti-
vas y sus efectos, agregados a los que le provocan otros autores expresionistas,
no tardan en manifestarse; como resultado, la musica del compositor chileno
comienza a cambiar y gana en elementos constitutivos que abundan en posi-
bilidades expresivas. La renovacién del lenguaje no responde empero a una
reflexién activada por el intelecto. Muy por el contrario, es su estado animico
el que lo impulsa a buscar otros valores e ideales para incorporarlos a su
propia personalidad. Los nuevos recursos idiomiticos tienden a configurar
un lenguaje de mayor elaboracién contrapuntistica, a la vez que se enrique-
cen en sus contornos rftmicos, abandonando, asi, los antiguos moldes de atri-
butos arménicos. Donde mejor se observa el cambio y se admira la aplicacién
de las innovaciones referidas, es en el Cuarteto de Cuerdas, obra que fue
estrenada en los Festivales de Musica Chilena de 1954,

En un articulo critico aparecido en el N9 48 (enero, 1955) de esta revista,
el compositor Miguel Aguilar hace notar la relacidon existente entre el tema
principal del segundo movimiento y el conocido parlamento de “Wozzeck”
en la Opera de Alban Berg, “Nosotros los pobres...".
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Sin embargo, esta modalidad renovada de la técnica creadora no hace va-
riar, sino que exteriormente, el trasunto mismo del lenguaje. En efecto, Carlos
Botto se mantiene fiel a su expresién propia y, aunque aplique otros recursos,
su personalidad aflora con la fuerza y caracterfstica que le son propias.

El conocido musicdlogo Vicente Salas Vii coincide, en una critica reciente,
con el pensamiento expuesto. Al referirse a la ejecucién de los Cantos al
Amor y a la Muerte, para tenor y cuarteto de cuerdas, sobre poesfas de “La
Flauta de Jade”, dice lo siguiente:

“La linea del canto es una especie de recitativo, con suaves flexiones de un
lirismo concentrado, mds intenso en las tres tltimas canciones, las que aluden
a la muerte. El cuarteto de cuerdas mantiene una sucesién de climas, fondos
de color, sugeridos tanto por ingeniosas disposiciones de los timbres instru-
mentales como por su contenide arménico. El compositor acierta plenamente
EI crear por el cuarteto el ambiente poético sobre el que se deslizan las pala-

ras.
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"Todo lo dicho puede hacer pensar que esta obra se mueve en la drbita del
impresionismo. S6lo en muy remoto término se vincula con su estética y, des-
de luego, en muy poco o nada por su discurso armoénico o por sus acentos
ritmicos. Una cierta, tal vez inconsciente influencia del pesimismo lirico y
quietista de Mahler en “La Cancién de la Tierra” y del primer Schoenberg,
sitia mds bien estas canciones de Carlos Botto en una muy peculiar posicién
impresionista-expresionista, emparentada con la de aquellos maestros. Sin
merma del propio sentir y de la originalidad del misico chileno™.

Nos parece necesario insistir sobre el hecho de que Carlos Botto no asimila
la técnica de los maestros germanos, la dodecafonia. Al contrario, el lenguaje
musical suyo es esencialmente de origen tonal, el que polariza con imagi-
nacién, de las mds variadas maneras, para conseguir toda la expresividad que
busca. Tampoco encontramos en el estudio de las estructuras formales remi-
niscencias técnicas derivadas del sistema serial; de seguro, para no sentirse
constrefiido en la expresién poética tal cual €l la siente.

Es asi como escapa de caer en formulismos dogmaticos, estériles, de cuya ca-
ducidad nadie duda. La musica expresa una vagiiedad de forma constante
—emparentada con Debussy—, que marca una nota muy especifica en la cons-
truccién arquitecténica de las obras. Tanto es asi que, tomado el repertorio
en general, notamos una inclinacién muy marcada hacia la elaboracién de
gérmenes tematicos de perfiles simples, pero de ricas proyecciones, que ¢l com-
positor desarrolla con fértil inventiva.

En las composiciones basadas sobre textos literarios, es la misma poesia la
que se encarga de dar légica al discurso musical, El autor, en estos casos, se
deja llevar por las inflexiones de las imdgenes poéticas y las proyecta intensi.
ficadas en dramatismo a través de su aporte artistico. Es evidente que, en
ningtin caso, ha querido mediante artificios intelectuales, dar curso a un plan-
teamiento predeterminado de la forma. También en la redaccién del Cuarte-
to de Cuerdas observamos una actitud parecida, que dice relacién directa
con la unidad estructural de la organizacién temitica. En el articulo ya ci-
tado de Miguel Aguilar, leemos los siguientes pdrrafos:

—“El primer movimiento, Largo-Allegro, estd escrito en forma de Sonata
bitemdtica, pero por el insistente uso de la técnica de desarrollo motivico,
por el predominio absoluto de la primera idea y por el artificio de acompanar
la segunda idea con elementos empleados ya en la primera, se obtiene un re-
sultado andlogo a la Sonata monotemdtica, mds acorde con las nuevas ten-
dencias formales que el tradicional esquema neocldsico”, Agrega mis ade-
lante: “El segundo movimiento, Molto Moderato, presenta una estructura
unitaria, basada en el motivo ya seiialado...” (perteneciente al primer mo-
vimiento), y termina encontrando relaciones entre los temas del Tercer Mo-
vimiento y aquellos pertenecientes a los dos movimientos anteriores.

Quedan por considerar dos aspectos importantes que no habiamos men-
cionado: la disposicién sonora de los registros instrumentales y las estructu-
ras ritmicas.

El primero de estos aspectos influye ampliamente en la configuracién del
lenguaje musical de Carlos Botto. En mds de una ocasién hemos hecho valer
la vigencia del poder evocador que sugiere su musica y consideramos viable
atribuir parte de esta especial cualidad, a la disposicién de ubicacién que hace
de los valores sonoros, con el fin de conseguir efectos dramdticos determina-
dos, o con fines que inciden en la belleza del pasaje, frase o sonido mismo.

L] 84 L]



Impresiones sobre la masica de Carlos Botio | Revista Musical Chilena

Nuevamente es la musica vocal donde mejor se perfilan estos atributos;
tanto en las obras para voz y piano o en aquellas para voz con acompafia-
miento instrumental, como ocurre con los Cantos al Amor y la Muerte. Me-
diante esta bien meditada distribucién del sonido en la escala de los regis-
tros, obtiene el compositor chileno efectos extraordinariamente logrados que
rebasan, por mucho, el marco de una intencién meramente colorista. Nos re-
sulta ficil evocar multiples pasajes donde el resultado obtenido deriva pre-
cisamente de esta inquietante bisqueda del timbre requerido.
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Cuando las posibilidades timbristicas se multiplican, a consecuencia de la
misma variedad en la instrumentacidn, se hace mucho mas evidente el caso
y es, entonces, cuando el compositor da curso a toda la fantasia de que estd
dotado. Desgraciadamente no le conocemos ninguna composicién escrita es-
pecificamente para conjunto orquestal; sabemos de la existencia de un Con-
cierto para Piano y Orquesta que no ha sido ejecutado por voluntad del pro-
pio compositor, algo que lamentamos sinceramente ya que tiene todos los
atributos para dar margen a su real potencia imaginativa.

Finalmente, debemos consignar algunas observaciones sobre la importan.
cia que tienen las estructuras ritmicas en la obra de Carlos Botto. El impulso
eminentemente motor de algunos pasajes o secciones se hace presente ya en
obras tan tempranas como las Fariaciones para Piano, que datan de 1949,
Pero esta cualidad alcanza su mdxima expresion en obras posteriores como el
Cuarteto de Cuerdas, los Cuatro Cantares sobre versos quechuas, los Capri-
chos para Piano, el Divertimento para Cuerdas, elc.

El ritmo no lo aplica, sin embargo, como elemento externo, agregado al res-
to, con el propdsito de dar vigor o vida al desarrollo del discurso musical.
El compositor actiia con inteligencia imaginativa y se da mafia para incorpo-
rar todes los recursos que brinda la vitalidad ritmica a la gama de valores
que han de constituir la obra que compone.

La fecundidad del pensamiento se advierte principalmente en el admirable
control que ejerce sobre la estructura del movimiento, Asi logra allanar el
camino conducente a una aplicacidn de ritmo en contrapunto que da margen
a imitaciones, desarrollos y otra variedad de recursos de orden téenico.

El aporte que entrega Carlos Botto, a través de sus obras, al acervo cultu-
ral del pais, tiene importancia significativa, ya que la honestidad de su plan-
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teamiento musical, unida al talento que posee, son hechos que han de incidir
en la configuracién del lenguaje de las futuras generaciones y en la formacién
de una estética de caracteristicas propiamente chilenas.

CATALOGO DE LAS OBRAS DE CARLOS BOTTO

Piano:

Variaciones Op. 1 (1948).

Tres Valses Op. 2 (1949).

Dicz Preludios Op. 8 (1952},
Entretenciones Op. 6 (1955).

Sonatina Op. 9 (1958) .

Caprichos Op. 10 (1958).

Tres piczas Intimas Op. 13 (1952-59).

Cuerdas:

Cuarteto Op. 5 (1954).
Divertimento Op. 7 (1955) .

Cuerdas y Piano:

Fantasia para viola y piano Op. 15 (1962).
Dos canciones y danzas para contrabajo y
piano Op. 17 (1962),

* B6

Voz y Piano:

Doce canciones con versos de Lope de
Vega Op. 4 (1955).

Cuatro cantares quechuas (andnimos) Op.
11 (1959).

Poemas de amor y soledad (6) James Joy-
ce Op. 12 (1959).

Tres baladas de Paul Fort Op. 14 (1961).
Academias del Jardin (5) 5. J. Polo de
Medina Op. 16 (1962).

Dos momentos misticos Op. 18 (1963).
(Adaptacidn de poemas andnimos) .

Voz y Cuerdas:

Cantos al Amor y a la Muerte (sobre “La
Flauta de Jade™), Op. 8 (1936) .





