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INTRODUCCION

El prineipal objetivo de este trabajo consiste en comprobar la vigencia

de un instrumento folkldrico chileno —el guitarrén— que se ha supuesto,
prematuramente, caido en desusol, _
- -Carecemos, por ahora, de las {uentes de informacidn suficientes como

_para llegar a una detenida resefia hist6rica que contemple Jos orfgencs y el

desarrolio del aludido cordéfono. Don Eugenio Pereira Salas.indica en
sus “Origenes del Arte Musical en Chile”? que el guitarrdn “desciende
seguramente del guitarrén peninsular”; afiade que en el Pert, €l Padre
Calancha, cionista del s, xv1, habla de los coros de vihuelones del Monas-
terio de la Encarnacién, sugiviendo que debe referirse a nuestros guifa-
rrones, sin aportar mayores datos probatorios. Carlos Lavin, por su par-
te, lo coloca junto al radel como representante americano de “la prolife-
racién curopea de instrumentos de cuerdas de la'Baja Edad Media y del
Renacimiento”3, :

Aunque la descripcién del guitarron requiere de un capitulo propio,
sc.hace necesario previamente sefialar sus rasgos relcvantes, con el fin de

vincularlo a otros instrumentos, Iprobablemehte sus antecesores o afi-

nes. El es de menor tamaifio que laguitarra actual, aunque de caje mds
profunda, y se halla provisto de cinco drdenes de cuerdas multiples, a las
cuales se agregan ofras cuatro fuera del betidor, dos a cada lado. Los
res ‘primeros caracteres se remontan a la primera mitad del s. xvi, ¢po-
ca en que Vicente Espinel introduce definitivamente el quinto orden,
a partir de lo cual se llega a la denominacién de guitarra espaiiola. Las

" cuerdas fuera del batidor son propias de los miembros de la familia del -

archiledd, entre los que se halla el chitarrone. marv. “El se encuentra”
caracterizado por un cuerpo relativamente pequefio, y un mango muy
largo, y ademds los dos clavijeros estan convenientemente distanciades,

‘pero situados en el mismo mango, uno a continuacién del otro. El pri-

mer clavijero tenfa 5 & 6 drdenes, de cuerdas dobles, y el segundo (el mis
alejado) 5, 6 u 8 cucrdas, que no pasaban sobre ¢l diapasén del instru-

mento, y servian para los bajos del acompafiamiento, Este instrumento -
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aparecié a principios del.s. xv1,...” “la longitud de estos instrumentos

- oscilaba entre 160 y 200 cm.” pas. Hay que recordar ademds, aunque

parezca obvio, su cuerpo ventrudo y sin eclisas.

Limitdndonos exclusivamente a un posible parentesco entre ambos
instrumentos, v sin 4nimo de insinuar procedencia alguna, encontramos
en el guitarrén chileno simplificado el clavijere superior del italiang, al
transformarse en dos pequefios clavijeros colocados en la unjén del mds-
til y la caja, y portadores de dos clavijas cada uno, Esta diferencia trae
como resultado una considerable reduccidn . en el largo del mango, con
lo cual se gana en manuabilidad y en facilidad de construccién. De es-
te modo, la corta longitud de estas cuerdas aumenta la extensién de los
agudos, a la inversa del otro cordéfono.

Desde ¢l punto de vista lingiiistico, tanto guitarra como chztarronc
pueden ser los antecedentes del pombre del instrumento. que nos ocupa,
El empleo del término en cuestién lo hemos encontrade eén una breve re-

| ferencia que. José Subird! le dedica al “Cancionero Popular de Extrema-

dura’ de Bonifacio Gil5, y en el que se alude a este cordéfono como “de
mayor tamafio que la guitarra, cuyo principal papel era ejecutar lo que

en térininos vulgares se llamaba “la marca del bajo”. Creemos que esta

identidad es vinicamente de indole idiomdtica, pues de acuerdo con su
finalidad, el instrumento peninsular difiere del nuestro tanto como su
homdénimo mexicano, cuyas dimensiones permitirian catalogarle como

-una guitarra grande®, sin que hayamos podido perfeccionar este exiguo

paralelo, debido a 1a imposibilidad de consultar directamente la fuente
mencionada. Esta expresion, guitarre grande, la hemos registrado co-
meo sindnimo muy Irecuente de guzta?l\on, cuya naturaleza lexicologica
aumentativa parece inferirse, en lo que a Chlle se reficre, en relacidn con
la llamada popularmente guitarra chica, de su mayor sonoridad provo-
caca por la multrphmdad de las cuerdas, y del tamafio del clavijero, re-
sultante de la-misma causa.

La hipdtesis mds probable permite supener que la introduccién del
guitarrdn en nuestro pafs fue obra de los comienzos de la Conquista
Espafiola, lo- que parece desprenderse cronolégicamente del arcaico
mantenimiento de: a} en lo organografico, de los cinco drdenes de cuer-
das y de las proporciones de la caja, mas proximas a las de la llamada
guttarra espafiols que a las de la actual; b) en lo correspondiente al
géncro literario que acompaiia, en la presencia de la espinela como for-
ma métrica por. excelencia, y-de una temdctica fucrtemente alo dwmo
y ‘bucdlico.
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La tradicién consigna comunmente el emplec del guitarrén como
instrumento de acompahamiento de los versos, los cuales constituyen un
campo poético particular cefiido 2 una rigida preceptiva en cuanto a
tema, métrica, estilo y funcién; sus cultores son los puelas y cantlores,
de los cuales ya hemos dado cuenta en un estudio anterior?, aungue en
¢l presente trabajo serd necesario volver parcialmente sobre sus peculia-
ridades en el capitulo dedicado 2 los elementos literarios. En menor
medida ha acompafiado canciones y danzas, diferencia que en la actua-
lidad parece haberse acentuado desde los tiempos de Lenz, quien fuera
el primero en hacerla notar®. Algunos ejemplos de trozos poéticos pueden
servir como ilustracién de lo expuesto.

Cuando se muri¢ mi padre
dejé dicho al albacea
que me diese una batea
y un guitarron de esos grandes.
También le dijo a mi madre
que me entregase una sierra;
yo también toqué una perra
parida con treinta perros;
también cobraba un cencerro
cuando salf de mi tierra.

Este fragmento, extraido de la obra de don Desiderio Lizana, “Co-
mo se canta la Poesfa Popular™® y que contempla el tan manido tema
del testamento!®, nos permitiria suponer la posesion del guitarrén como
un hecho comin, por figurar aqui despectivamente junto a otros objetos
domésticos.

Una cuarteta corriente en distintos lugares de Chile, y cuya version
ahora transcrita fuera recogida en la comuna de 8. Pedro, del Dpto. de
Melipilla, Prov. de Santiago, comprueba su utilizacién entre los antiguos
cantores populares, aunque €n esta zona su extincion parece total.

Afina bien tus alambres
y arregla tus posturens
y hdceme sonar los dedos
en ese guitarrén grande.

El préximo ejemplo permite apreciar la funcién de acompafiamien-
te del guitarrén que sefialdiramos como la menos acostumbrada; cabe

* g *
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hacer notar que la presente estrofa tuve su mayor auge a fines del siglo
pasado, de acuerdo con las informaciones del cantor que nos la diera
en el pueblo de 8. Vicente de Tagua-Tagua, Prov. de O'Higgins. En la
citada época, dicha funcién debié ser corriente en los sitios de diversio-
nes piiblicas.

Un dfa sall a pasear
con la madama elegante,
llegué a la fonda al instante
¥ me puse a enamorar.
Luego Ia saqué a bailar
al toque de un guitarrén
y por verle la opinidn
en la fonda cabalosa:
téquenme la refalosa,
porque 1mis deseos son.

También la poesia popular impresa contempla abundantemente el
manejo de nuestro instrumento. Asf lo hemos comprobado en la colec-
cién del Dr, Rodolfo Lenz, conservada actualmente en la Seccién Chi-
lena de la Biblioteca Nacional, gracias al diligente cuidado de Raul
Silva Castro!. El pueta Hipélito Cordero en su desafio a su colega
Meneses expresa:

Tengo listo el guitarron
y en la cancha mi eaballo,
con precoz valor te pallo
por tener ilustracién.

El aludido, 2 su vez, replica:

Ya estoy muy bien enterado
que cantar no ¢s mucha ciencia,
solamente es experiencia
y ser un poco historiado
Al que sea atarantado
yo le bajo [a opinidén
tocando en un guiterrdn
corrijo a los idedticos,
ya que ¢llos son gramaticos,
leyendo dardn razén.

#10*
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Es innegable que en la actualidad el uso del guitarrdn ha disminuido
ostensiblemente, siendo relativamente dificultoso encontrarlo en las
regiones urbanas y rurales, mas no por esto es posible desconocer la exis-
tencia de ciertos centros donde atn su prictica se encuentra difundida,
Hasta la fecha sélo hemos estudiado su pervivencia en ciertos lugares
del Dpto. de Puente Alto, razén por lo cual se impone una breve noticia
histérico-geogrifica de 1a localidad.

La Agrupacién Folklérica Chilena ha considerado del mayor interés
tomar como tema de su primer Trabajo de Seminario la continuacién
del conocimiento de una materia folklérica cuyo mds severo investigador
fuera el filéloge alemdn Rodolfo Eenz, bajo cuye nombre se han organi-
zado las tareas de su Centro de Estudios.

*

EL DEPARTAMENTO DE PUENTE ALTO

El Departamento de Puente Alto de Ia Provincia de Santiago fue
creado por la Ley N? 12.997, publicada en el Diaric Oficial el 30 de
septiembre de 1958. Consta de las comunas, subdelegaciones de Puente
Alio, S. José de Maipo y Pirque, las cuales, segin el ultimo censo efec-
tuadeo en 195212, alcanzan la suma cercana a los cincuenta mil habitan-
tes, cantidad que en el presente ha obtenido un indudable incremento,
debido al auge industrial y agricola de la zona. La capital del Departa-
mento, gue lleva su mismo nombre, fue fundada con el caricter de villa
el 8 de enero de 1898, y estd situada a menos de veinte kilémetros al sur
de Santiago, en los contrafuertes del Cajén del Maipo; sin embargo, ha
mantenido su independencia, sin convertirse en un barrio de éste.

Una primera explicacién del nombre se relaciona con una expedi-
cién de Francisco de Villagrdn para asegurar los caminos y conquistar
tierras para el rey de Espafia. Como lo sorprendiera la noche en la ri-
bera norte del rio Maipo, decidié aguardar la mafiana para continuar
la marcha. En este lapso, los indigenas del lugar fabricaron un liviano
puente de ramas y cayeron sobre los espaiioles, los cuales rechazaron el
ataque. Se cree que este puente habria estado junto al Cerro de la Crugz,
razén por la cual se le enviaron noticias al soberano espafiol sobre “el
combate de Puente Alio”.

Una segunda versién, con un origen mds cercano, y exenta de leyen-
da, nos informa acerca de un puente de ladrilles construide sobre el ca-
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nal de riego denominado Canal Eyzaguirre, de gran caudal por su pro-
nuncizdo desnivel; dicho puente debia atravesarse a alta velocidad a fin
de vencer la resistencia de la subida. En 1903, una disposicién municipal
determiné la construccidn de otro puente a nivel de !a calle; pese a ello
s¢ mantuvo el nombre primitivo.

La prosperidad agricola de este territorio fue aprovechada desde
tiempos remotos, introduciendo los incas interesantes procedimientos en
materia de riesgos y cultivos, de lo que da pruebz la magnjtud de algu-
nos canales, como el de Charamauida. Los gobernantes espafioles prosi-
guieron con estas técnicas, que se han ido perfeccionando hasta nuestros
dfas.

De antigua data son los comienzos comerciales de la capital del
Departamento, ya que era un descanso obligado de gauchos arrieros que
arrendaban talaje y trafan plumas de fiandi, yerba mate, etc, en el
siglo pasado. Posteriormente se produce un fuerte desarrollo industrial,
que se destaca actualmente a través de la Compania Manufacturera de
Papeles y Cartones, de la Fabrica de Tejidos Victoria, ambas ya iniciadas
en Jos albores de nuestro siglo, y de la produccién vitivinicola, una de
las mds vigorosas del pais.

Nuestro trabajo de observacidn y recoleccién en el terreno mismo
ha comprendido sélo algunos puntos de las comunas de Puente Alto y
Pirque, lo que permitiria suponer que la frecuencia del fenémeno regis-
trado €s aun mucho mis fuerte. En la primera, nos ocupamos de las loca-
lidades de El Pefién y Las Vizcachas, y en la segunda, de las de El Huin-
gin, Lo Arcaya y El Principal, esta dltima, una de Ias haciendas mds ex-
tensas de la zona, figuré como encomienda de importancia, de propiedad
de don Alonso de Cérdova, E1 Mozo, a comienzos del s. xvir.

Tampoco faltan en Puente Alto las creencias tradicionales: la Virgen
de las Vizcachas es una de ellas. Al respecto se cuenta que a la entrada
de las tierras de don J. E. Tocornal, habia hace veinticinco afios un
relieve natural en piedra con forma humana, en el que se crefa ver a la
Virgen. Un borrache lo destruyd a balazos, y los vecinos lo reemplazaron
por una imagen, ohjeto de la devocidn popular. Otras leyendas se remi-
ten a portentosos tesoros, entre los que sobresalen el del temido capitdn
San Brumno, y el de los jesuitas, expulsados por Carlos w1, El diablo, re-
querido corrientemente para la celebracién de pactos, y 1a Lols, agorera
de desgracias entre los mineros, son los personajes miticos mds comunesis,

*
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EL ELEMENTO HUMANO

A comienzos del afio 1957 tuvimos conocimiento de la existencia de
un guitarrén que posefa el inquilino del fundo Lo Arcaya, Manuel Piza-
rro, quien ya2 habia abandonado la prictica del instrumento, pero que
mantenfa vinculaciones con varios ejecutantes, Este dato nos fue sumi-
nistrado por la visitadora social e integrante de la Agrupacién Folklé-
rica Chilena, Virginia Contreras de Aguirre.

Por esa fecha adquirimos este intrumento y nos conectamos €on su
niltimo duefio, y por medio de ¢l con los guitarroneros Manuel Ulloa, de
El Principal; Isaias Angulo, de Las Vizcachas; Gabriel Soto, de E] Peiidn.
Posteriormente conocimos a Juan de Dios Reyes, del fundo “El Huin-
gan”; Juan Martinez, yerno de Angulo y habitante de El Pedidn; y a
Ismael Pizarro Sandoval, Ismael Pizarro Gonzilez y Mercedes Pizarro,
todo ellos de El Principal.

Estimando improcedente para esta publicacidn la inclusién de fi-
chas personales detalladas, indicaremos las condiciones generales de
nuestros informantes:

a) Con respecto de la edad, 1a mayoria de ellos sobrepasa los sesenta
y cinco afios pero hay casos con menos de cuarenta, lo que demuestra que
esta aficién no sélo es patrimonio de personas ancianas y que su desapa-
recimiento no se encuentra tan cercanc.

b) En cuanto a sus lupares de residencia, todos estin radicados en
Jundos. Este hecho le confiere a la préactica del guitarrén un marcado
caracter rural.

¢) La condicién socioecondmica es variable: hay algunos que de-
muesiran cierta holgura, tanto en sus atuendos personales coma en su
habitacién, mientras otros ostentan una marcada escases de recursos;
no obstante, como se infiere del punto b}, todos son trabajadores agrico-
las.

d) EI grado de instruccién es bajo, existiendo un alto porcentaje
de analfabetismo, circunstancia que hace ain mis valiose tantc el cono-
cimiento que manifiestan sobre temas poéticos del Antiguo y Nuevo
Testamento, de leyendas épicas, etc.,, como la amable y espontinea dis-
tincién, siempre deferente y generosa para con la personas que los visitan.

¢) El aprendizaje de su oficio poético-musical ha side adquirido
principalmente a través de la tradicién oral, perpetnada en los hijos de
los cultores actuales, salvo en su aspecto instrumental. También ha in-
fluido la ingerencia de maestros eximios, como el llamado Zurdo Ortega,
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notable pueta de comijenzos de siglo en Santiago y sus alrededores. Esta
relacién geogrifica nos permite exponer una hipétesis destinada a com-
probar la procedencia del ejercicio del guitarrén en el 4rea de nuestro
trabajo. En efecto, a fines del siglo pasado y a comienzos del presente, la
ciudad de Santiago se constituy$ en el gran foco de esta actividad, de
acuerdo con ¢l testimonio de los guitarrones encuestados por nosotros, y
con las informaciones contenidas en las obras de Antonio Acevedol4, Ro-
dolfo Lenz!%, Diego Mufioz!8 y otros. El aparecimiento de nuevos recursos
de diversidn publica motivé la migracién de este cordéfono a regiones ad-
yacentes. Tanto es as{ que el famoso pueta Liborio Sz2lgado, en compaiiia
de su mujer, magnifica ejecutante del guitarrén, se trasladaron al centro
de Puente Alto hacia 1920, donde siguieron su antigua prictica, que ha si-
do continuada en Valparafso por su hijo, Lizaro Salgado, de descollante
actuacién en el “Primer Congreso Nacional de Poetas y Cantores Popu-
lares Chilenos”, celebrado en Santiage, el afioc 195417,

EL INSTRUMENTO

Parece que los primercs en ocuparse en describir el guitarrén fue.
ron don Julio Vicufia Cifuentes y don Desiderio Lizana, si bien en for-
ma brevisima y elemental. Ei primero de ellos en 1a Introduccidn de sus
“Romances Populares y Vulgares'1# afirma que "es una guitarra grande
¥ de muchas cuerdas, en nimero variable, pues los hay de 25 y de mas
de 30", Informa que este instrumento acompafia la interpretacidén de
romances vulgares y atade: “sélo lo he visto manejado por hombres,
cantores de décimas y quintillas”, El segundo coincide en el uso de €1 por
parte de fuetas y cantores, y lo determina geogrificamente, circunscri-
biéndolo principalmente a las provincias de O'Higgins y Colchagua,
insistiendo en sus grandes dimensiones, al expresar que es “‘corpulento
y respetable” y “que se abraza apenas contra el pecho™?®.

Pero, sin duda alguna, la mis completa descripcién hasta ahora
realizada es obra del ya citado Rodolfo Lenz2® y ella ha sido utilizada
pricticamente en forma textual por los estudiosos chilenos de esta ma-
teria posteriores a él. Dada su importancia, la transcribimos en su totali-
dad.

“El instrumento en que el cantor acompafia sus poesias, el guita-
767, €5 una especie de guitarra grande de 25 cuerdas, Don Aniceto*, que

*Aniceto Pozo, cantor santiaguino, el principal informante de Lenz.

*14"‘
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construye tzles instrumentos, me explicd sus detalles con los siguientes
términos técnicos®”,

“La caja del guitarrén es un poco mds alta (13 om.), y ancha (24
cm. en la parte superior y 32 cm. en la inferior) que la de una guitarra
ordinaria. El méstil, llamado brazo, es un poco mds ancho, pero mucho
miés corto (desde la ceja hasta la caja 28 cm.). En cambio, el clavifero es
muy largo (28 am.), pues tiene tres hileras de siete clavijas cada una, que
sujetan las 21 cuerdas principales. Estas alcanzan desde la ceja llamada
cejezuela, en pronunciacién vulgar séjesuela, hasta el pontezuelo, y se pue-
den acortar por semitonos mediante siete trastes, que son dispuestos
“de mayor a menor” de una manera bastante ingeniosa. Ya que el car-
pintero, sobre todo en el campo, no pedriz ficilmente hacer los trastes
de metal, como es costumbre en los instrumentos parecidos que se ven-
den en el comercio, y hechos de madera (como los son la cejezuela y el
pontezuelo) se desgastarian ligero, los trastes se hacen de la misma cuer-
da de tripa que sirve parz los nervios mas agudos, torciendo sucesivamen.
te 8, 7, 6... hasta 2 de estas cuerdas delgadas y pasando estas nuevas
cuerdas en dos vueltas alrededor del brazo del guitarrén marcado por
dos pequefias muescas en los extremos laterales del brazo. Asf se consi-
guen trastes resistentes y lisos que en caso de descompostura se pueden
renovar con facilidad. De este modo cada cuerda del instrumento se pue-
de acortar hasta Ia quinta superior.

“La encordadura se compone de las “cuerdas” propiamente tales de
tripas, de “entorchados” sobre hilo de seda (que también se llaman
“bordones”) y de “alambres” que son “canutillos de alambre” estirados
que siempre guardan cierta ondulacién, como si se sacara el alabre de la
cuerda entorchada de mi de guitarra. Todas las “cuerda’ son de un mis-
mo grueso, algo mis delgada que un mi de violin, y los alambres se sa.
can todos de un mismo canutillo, de modo que la diferente altura musi-
cal depende sélo de la diferencia de tensién, que en toda la encordura es
relativamente escasa; por consiguiente el tono del instrumento es muy
suave. Creo que generalmente también se usa un mismo entorchado para
las tres cuerdas mds graves”.

*“Las medidas que agrego corresponden  plares con mis de 25 cuerdas, que men-
2 un ejemplar que me regald, en 1905, mi  ciona Julio Viewfa Cifuentes en la Intro-
sntigue alumno y estimado amigo don  duccién de sus Romances Populares y
Agustin Cannobbio, Es, con excepeién de  Vulgares (Santiago, 1912, p, xxmy}, lo que
los adornos, completamente igual al ejem-  no quiere decir que no existan”,
plar de A, Pozo, No he visto nunca ejem-
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""Todas las cuerdas del guitarrén estan a muy corta distancia (poco
mas de dos milimetros) , pues la ceja mide apenas seis cent{metros y suje-
ta 21 cuerdas que hacia el pontezuelo se apartan un poco mas (10 cm,,
para 25 cuerdas). Las cuerdas principales se tocan siempre por grupos
de tres hasta seis con las ufias largas y bien cuidadas de los dedos pulgar
e indice y se distribuyen como sigue:

1. Primera orden: 4 alambres, 1 entorchado;

2, Cuarta orden: 4 alambres, 2 entorchados;

8. Tercera orden (o las primas): 2 cuerdas primas, 1 alambre, 1
entorchado;

4. Tres alambres, y

5. Tres cuerdas,

A estas se agregan en cada lado dos cuerdas mis cortas, llamadas
“tiples” o “diablitos”, que sélo alcanzan desde el pontezuelo hasta el
extremo de la caja, donde se hallan dos clavijas a cada lado del brazo.
Los diablitos no tienen ceja y estdn en las clavijas un poco mds aparta-
das que en el pontezuelo; son las inicas que se tocan aisladamente. El
afinamiento es relativamente el siguiente (Notacién Musical N? 1):

Ej.1. AFINAMENTO DEL QUITARRON.
q# ﬁ . - :ql - S | ﬁ_.

) i I 1
n n | o i - 1
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vy vy " —F—p
LT

“Las notas minimas designan los entorchados, las semiminimas los
“alambres”, las corcheas las “cuerdas” y las semicorchéas los “‘diablitos”.
Digo que el afinamiento es relativo, porque los cantores no usan diapa-
sén normal, Es fijado el tono mids grave del instrumento como do”.

"El guitarrén se usa casi exclusivamente para tocar “entonaciones
de poesfas”, de las cuales la muyor parte de los muisicos saben sélo unas
tres o cuatro; buenos cantores, como Pozo, a veces mis de una docena.
Cuecas y tonadas se acompafian sélo excepcionalmente en el guitarrén;
por otra parte, es posible arreglar las entonaciones de poesfas para tocar-
las en la guitarra comin. Un buen miisico sabe “trasponer” las melodias
segin el instrumento”,

Esta insuperable descripcidn, cuya vigencia hemos podido corroborar
en todos sus aspectos bisicos, nos merece ligeras observaciones, que pasa-
mos a exponer a continuacién:
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1. La razén dada por Lenz para el empleo de los trastes de tripa,
podrfa complementarse al ser considerado este hecho como una supervi-
vencia propia de la Edad Media y del Renacimiento, LAB, lo que estarfa
en consonancia con la determinacién cronolégica dada mas atrds para la
vinculacién del guitarrén con la familia del archilaid y con su probable
llegada a Chile.

2. Aunque es efectivo tebricamente que los érdenes de cuerdas se
puedan “acortar hasta la quinta superior”, en la préctica no hemos en-
contrado intérpretes que obtengan las notas agudas.

3. Con respecto de las llamadas cuerdas por Lenz, nuestro informante
mds autorizado, Isalas Angulo, a raiz de ser consultado acerca de la ca-
rencia de ellas en los guitarrones de la region, nos explicd que su exclu-
sién se debla a que con las cuerdas no se lograba todo ¢l sonoro del
instrumento, por lo cual sus coterrineos sélo conocian el empleo de
alambres,

4. Como lo sefiala Lenz, “todas las cuerdas del guitarrén estén a
muy corta distancia”; sin embargo, en los ejemplares que hemos cono-
cido es perceptible una separacién entre los diferentes 6rdenes.

5. A mis de las “entonaciones de poesias”, cuecas y tonadas, hemos
comprobado que el guitarrdn acompaiia valses y polkas. _

6. El término trasponer ha sido registrado por nosotros con dos
acepciones: una, equivalente 2 la dada por Lenz, vigente en la actuali-
dad; y otra que consiste en designar el cambio de afinacién del instru-
mento, trasposicién que si bien es conocida, no es comiinmente utilizada.

Contrariamente a lo que han afirmado los folkloristas chilenos
anteriormente citados, y la lexicografia universal especializada, LAs, he-
mos llegado al convencimiento no sélo en el caso de los instrumentos de
la regioén sobre Ia cual versa este trabajo, sino que también en otros®,
que sus dimensiones generales no autorizan para calificarlo como gui-
tarra grande, lo que puede observarse en el grifico que acompafiamos.

Organogréficamente, el guitarron consta de cuatro partes principa-
les: caja, mango, clavijero y encordadura. Aunque la nomenclamra fol-
klérica que hemos anotado concuerda en lineas generales con 1a de Lenz,
estimamos de rigor incluir minuciosamente la terminologia de los ele-
mentos del guitarrén proporcionada por tres de nuestros informantes,
porque de esta manera completamos la descripcién anterior y formula-
mos algunas diferencias que justifican nuestro paralelo.

*Uno de San Vicente de Tagua-Tagua, don E. Pereira al I, I. M, procedente de
Prov. de O’Higgins, y uno obsequiado por 1z familia Pozo de Sandago.

* IR *
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En nuestra enumeracién pondremos en primer lugar los términos

folkléricos, indicando los nombres que cada informante nos diera (véase
tabla de abreviaturas onomdsticas), y a2 continuacién las voces corres-
pondientes propias de la musicologfa, LAB. Si se produce coincidencia,
apuntaremos un vocablo; y cuando la hay entre los cultores del género,
omitiremos la mencién de la abreviatura.

L

1L

111

la caja estd constituida por:

a) cubierta (I.A); tapas (M. U.) -tapaarmédnica;
by tapa (L. A.), trastapa (M.U.) -fondo;

c) aros; '

d} boca;

e) puente -cordal;

f) orejas: piezas de madera colocadas sobre el extremo superior de
la caja y a cada Jado del batidor, destinadas a llevar las clavijas
de los tiples (véase), y

g) perritos; perritos o quiltritos (I. A.): pequefios trozos de madera
que dan firmeza a Iz unién de los aros con las demds partes,

El brazo-mango, mdstil, estd formado por:

h} brazo propiamente tal;

i) sobrebrazo (M. U.)-batidor;

i} puente (1. A)), sifisuela (M. U.)-cejuela;

k) trastes: por lo general, de tripa y en ntimero de siete;

) chapecdn o chapecao: trenza formada por las prolongaciones
las tripas de los trastes, y

m) puntisuels (L A.): pieza de madera en forma de quilla que
sujeta el brazo a la caja, prolongdndose hacia el interior de ésta.

El clavijero, con forma de pala y con su extremo inferior de linea
curva:

n) clavijas: distribuidas en tres filas, en nimero total de 18 6 21.

ilg#
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1V, La encuerdadura-encordadura repartida en cinco ordenanzas u drde-

nes y cuatro diablitos o tiples:

ler orden: 4 alambres —correspondientes 2 un si de guitarra— y 1 en-
torchado (1. A)); 4 alambres —id.— y 2 entorchados (G.85.).

2¢ orden: 3 alambres —mi de guitarra— y 2 entorchados.

‘&2&0*



El guitattdn en el Departamento de Puente Alto /] Revista Musical Chilenz

8.er orden: 2 alambres —mi de guitarra—, 1 bordoncille —mis grueso
que un la de guitarra— y un entorchado de mi de guitarre.
49 orden: 4 alambres —si de guitarra— (L A)); 3 alambres —mi de gui-

tarra (G.5.).

52 orden: 3 alambres —mi de guitarra.

Todos los ejemplares que conocemos presentan decoraciones, las
que podriamos dividir en dos clases: incrustaciones y dibujos. Entre las
primeras, las mds corrientes consisten en botones de conchaperla o trozos
multiformes de ellos, lo que recibe el nombie de emperlado. A pesar de
que es frecuente la incrustacién de monedas y de espejuelos, no la hemos
encontrado en el drea de nuestro trabajo. Los segundos son incisos, y en
Puente Alto #nicamente los hemos observado de tipo geométrico, aun-
que en guitarrones de otros lugares toman formas zoo y fitomérticas,
o se demuestran como leyendas, muchas veces de caracter patriético,

Una especial mencién merecen los llamados pudiales, (o) de forma
estilizada de alfanje y normalmente incisos y barnizados con un color
mis oscuro que €l de la cubierts, y adorno obligado del instrumento.

LOS ELEMENTOS LITERARIOS

El guitarrém, instrumento por excelencia de los cantores populares,
acerca de los cuales ya nos hemos pronunciado en anteriores ocasiones?!,
considerdndolos como prolongaciones de juglares medievales y trovado-
res cortesanos prerrenacentistas, ha ido cediendo paulatinamente su
calidad de tal a la guitarra, a partir del segundo cuarto de nuestro siglo
y a lo largo de todo ¢l pais, sin que ésto haya significado una alteracién
de los rasgos de la poesia folkldrica. E]l Departamento de Puente Alto
es, por consiguiente, uno de los escasos focos de conservacidn de la prac-
tica de este corddfono arcaico, lo que no nos faculta para considerarlo
como el mis importante, ya que de otros sélo tenemos vagas referencias.

El género literario en cuestién presenta en el drea estudiada las
mismas caracter{sticas generales que en el resto de nuestro territorio,
vale decir, un estilo predominantemente narrativo; una temitica que
comprende todos los grandes fundamentos; una métrica que demuestra
un predominic casi absoluto de la décima; una funcién, ora recreativa,
ora ceremonial; y cultores exclusivamente masculinos; todo lo cual cabe
bajo el concepto del tipo poético cantado, denominado werso. Sin em-
bargo, no deja de exhibir ciertas peculiaridades:

#21 *
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a) Notoria antigiiedad de los textos poéticos;

b) Indice cuantitativamente bajo de ellos;

¢} Carencia casi absoluta de asuntos ocasionales sensacionalistas
propios de la poesfa vulgar impresa;

d) Presencia literaria del mis famoso de los puetas avecindados en
Santiago durante el pasado siglo, Bernardino Guajardo??, si bien sus
composiciones se conservan muy estragadas;

€) Abundancia de términos deformados o mutilados, lo que torna
muchos fragmentos oscuros y hasta incomprensibles;

f) Prioridad de la funcidn recreativa sobre la ceremonial;

g) Gran sobriedad y mesura en los temas y en el léxico, y

h) Existencia de versos denominados briculos, que constituyen la
excepcidn del caricter genérico sefialado en el punto anterior, y de los
cuales incluiremos oportunamente una versién,

La siguiente seleccidn de ejemplos ofrece una aproximacidn glebal
a2 la poesfa folklérica de Puente Alto, cuyo acompafiamiento instrumen-
tal se halla a cargo del objeto de nuestro estudio.

VERSO POR HISTORIA
Por Moisds (G. §.)

1

Moisés llevaba en su mano
una vara muy potente,
la cual relucia al frente
delante del rey tirano.
Quisieron los egipcianos
evitar de aquel mohino;
por la fe del Unitrino
Moisés le dijo a Aardn:
para buir de Faradn
pongimonos en camino ¥,

*Por no tratarse de una publicacidn aunque en un WGltimo ejemplo la usare-
especializada en Linglistica, hemos pres- mes estrictamente para dar una muestra
tindido de una tanscipcién fonética, de Ia lengua de 1z zona.

* 99 #
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2

Se enfuriaba Faradn
cuando a Moisés divisaba,
porque plagas le llevaba
pa’ libertar su nacién.
De las manos del traidor
liberté a la gente hebrea;
para tierras cananeas
marché ¢l pueblo con contento
huyendo por el desierto
para que nadie nos vea.

Quiso Dios que se enfuriara
aquel monarca tan cruel,
pa’ castigar a Israel
cincuenta carros prepara
porque queria acabarla
a la nacién de Judea,
Dios en las nubes sombrea,
hasta llegar al Mar Rojo,
de aquel rey tan preticioso
ninguno testigo sea.

Quedaron los egipcianos
sumergidos en el Mar Rojo
quedd Faradn furioso
con todos sus cortesanos;
himnos de gloria entonaron,
Moisés tomando el camino,
cantando cantos divinos
hasta Canadn llegaron.
Doce tribus se formaron
de dos corazones finos.

-~ 25
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VERSO POR HISTORIA
Por josé (M. U.)

1

De edad de dieciséis afios
fue el varén José vendido.
De Lovain fue traido
al Egipto, el pueblo extrafio.
Sus hermanos lo
dijeron en aquel trecho
quedaron bien satisfechos
después de que lo vendieron
¥ unos a otros se dijeron:
ponele llave 2 tu pecho.

2

Dispusieron de matar
un cabrito, y con la sangre
tefiir la ténica al padre
de José en aquel lugar.
Tiernamenie Putifar
es ministro de Faradn;
vendieron a aquel varén
como esclavo v buen sujeto
puse un candado al secreto
y aldaba a tu corazén.

3

La mujer de su amo fue
prendada de su hermosura,
y en la Sagrada Escritura
ella se prendd de José;
la cual lo acusé después
delante de su marido,
viéndolo tan desvalido
Putifar lo puso preso,

y hoy le dijo por eso:
picaporte a tus sentidos,

124_#

Raquel Barros - Manuel Dannemann



El guitarrdn en el Departamento de Puente Alto ] Revista Musical Chilena

4

José en la cdrcel estaba
con otros dos compaiieros:
el copero y el panadero,
sus suefios le interpretaba.
Nadie por él reclamaba
en tan estrecha prisién,
lo misme que al rey Faradn
que un gran suefio le interpreta,
le hace a sus graneros puerta
Y cerTojo a tu intencidn.

Estos versos por historia, muy frecuentes en toda la poesfa folklé-
rica chilena, contemplan por una parte, argumentos tomados del Antiguo
Testamento, como los ejemplos transcritos, y por la otra, asuntos histd-
rico-legendario, como la vida de Genoveva de Brabante y las hazafias de
Carlomagno y sus Doce Pares, de los cuales no hemos registrado ejem-
plos en la regién. Es de hacer notar la fidelidad que guardan estas repro-
ducciones folkldricas con respecto de la literatura erudita universal.

VERSO A LO ADIVINO
Por Nacimiento (M. P.)

1

Marfa a Belén llegd
en nueve meses cumplidos,
pero en su parto ha tenido
Jesus, el Hijo de Dios.
Todo el pesebre alumbré
con su hermosa corona,
la luz de la luna asoma;
el buey el aliento ha dado,
para que fuese abrigado
la vaca parié en la loma.
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2

La misma noche de Pascua
cuando nacid Jesucristo,
¢l veinticinco se ha visto
al lado de sus patriarcas.
Los reyes de su monarca
fueron a Ja novedad
sin saber dénde sera
donde fue nacido el Rey,
que dicen que fue en Belén
el ternero ¢n la quebrada,

3

Maria lo contemplaba,
porque era el unico hijo,
porque San José le dijo
que era a Aquel que mds amaba,
De frio Cristo lloraba,
del aire que vaporiza,
todo el pueblo lo divisa
al verdadero Mesfas;
vamos a ver, le decia,
el vaquero en la ceniza.

Los judios ya supieron
que el Hijo de Dios nacié
el gran Herodes mandé
su gente, v lo persiguieron.
Los dos varones salieron
para Egipto en verdad,
los judios van de atris
con furia y sin temor,
hallaron un segador
comiendo papas asadas,

* 26 *
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VERSO A LO DIVINO
Por La Encernacion (M. U.}

1

Yo para Dios fui nacide
y lo amo con eficacia,
s¢ que por la obra y gracia
¢l Sefior fue concebido.
Consagra bien dirigido
para ser buen bajador
te lo digo con fervor,
y un Dios te salve, Marifa,
que he sofiado en aquel dia
un pensamiento de amor.

2

Tres veces que la nombré
le dijo: Bendita eres,
que entre todas las mujeres,
de donde el Seflor encarnd.
En aquella hora quedé
el Espiritu contento,
fij6 €l Sefior su aposento
v en el vientre original;
por la bendita sefial
tengo en el alma de ausento,

3

Fue el merecimiento tanto
de esas Divinas Personas,
y le baild en la corona,
bajé el Espiritu Santo.
Y la deja sin quebranto
los nueve meses en calma;
€n esa preciosa palma
lo predicaba Maria,
y el mds imperio decla:
y ausente tengo ¢l alma.
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4

De tres goteras de sangre
se formo6 Dios para siempre
y tomé carne en el vientre
de Iz Purfsima Madre.

En Belén nacié Dios Padre;
fue feliz el nacimiento,

€l buey le echaba el aliento
y también lo dio a adorar,
¥ a su pecho ha de entrar
donde esti su pensamiento,

Los versos a lo adivine —curiosa férmula fonética por la espaiiola
clisica a lo divino— se refieren principalmente a los hechos del Nuevo
Testamento, teniendo siempre como protagonista a Cristo, enfocado
en los tres momentos esenciales de su existencia terrena. En la primera
de las composiciones, encontramos el empleo del equivoco al final de
cada estrofa, ya que la cuartela que resulta de los cuatro Wltimos voca-
bles de cada pie disiente del contenide total, fenémeno comiin en el
género. Por otra parte, surge, consciente o inconscientemente un virtuo-
sismo que consiste en permitir la lectura de cada estrofa empezando por
el comienzo o por el final indistintamente. Es curioso que en el Depar-
tamento de Puente Alto no hayamos recolectado gran cantidad de versos
a lo adivine por la Pasion, muy numerosos en el centro del pafs.

VERSO A LO HUMANO
Por Et Amaor (G. 8.}

I

Le compraré a mi chinita,
porque es todo mi tesoro,
un bonito reloj de oro
Y un traje de sefiorita;
una cama bien bonita
como clla me la pidid,
unas botitas que vio
para hacerse mis sefiora;
con mi negra encantadora
cudndo me casaré yo.
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0
2

Le ofreci otro regalito
que bien pronto le daré:
unas botitas al pie
que digan diable clarito.
En seguida un collarcito
de la dltima invencidn,
un catre de pabellén
que se parezca a una estrella,
y me he de casar con ella
para ser bien regalon.

3

Le ofreceré un manto chino
a mi negra, bella ingrata,
un buen servicio de plata
que sea de los mis fino.
Para mf{, un poncho merino
que sea de linda trama;
al cura de mejor fama
yo le daré mi dinero,
porque es lo que yo prefiero
tener quien me haga la cama,

4

Plata le daré de mis,
caballo y un buen ropdn,
y para mi un guarapdn
que parezca capataz.
También le haré poner gas
que alumbre todo el balcdn;
ella estard en su salén,
con sirvientes Ia han de ver,
Yo quiero tener mujer
y dormir en buen colchén.
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despedida

Por fin, le compraré pianc
¥ quinta para recreo
casa de alto y un museo,
un organiio de mano;
un sillén que sea plano
en Europa no hallaré,
en Francia lo encontraré,
y haré diligencia presto,
porque si fian todo esto
la preferida es usted.

VERSO A LO HUMANO
Por Chicherfa (1. A.)

1

Miralo con esa traza,
tan fachoso que camina,
la camisa tan cochina
con tres almudes de grasa.
El dice que es su casa
un pure salén brillando;
su oficio, estar cateando
todas 1as bellas muchachas.
Miralo con esa traza
un ratite traficando.

2

Al verlo con su mantita
¥ la chupalla hecha tivas,
andando como la lira,
¢no es cierto que da risita?
pero él, con su mantita,
tira prosa como macho;
de contine con un cacho
brinda por upa chicuela,
enamora a la mas bella
con su sombrerito gacho,

*'30*
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3

Este roto enamorado
a las nifias sélo brinda;
pa’ verlas es una guinda
cuando se encuentra curado,
Pronto dice, entusiasmado:
Yo soy despierto muchacho;
pero el pobre cucaracho
no conoce la pepita.
Con esa facha maldita
da gusto verlo tan lache.

4

Da gusto verlo bajlar
cuando se salta a la fonda,
como tirado con honda
para jugar y tomar.

As{ se le ven volar
todas las tivas bailando.
Asi, roto como ando,

a mi nadie me la gana;
decia en una chingana,
y las tiritas, colgando. ..

Los temas a lo humano, que como su nombre lo indica, tratan de
toda clase de acontecimientos de Ja vida cotidiana, aunque también com-
prendan otros aspectos —personificacién de animales, ponderaciones,
¢tc.—, revelan muy bien el costumbrismo local y por ende, nacional, tan-
to en las acciones como en el lenguaje.

La glosa de la picaresca cuarteta Cudndo me casaré yo... es de las
mds difundidas en todo Chile. Siempre la hemos encontrado con esta
despedida irdnica y jocosa, cosa que no ocurre con los versos de los
fundamentos anteriores, en los cuales ¢l remate es variable,

VERSO AUTORIZADO (M. U.)

i

¢Cudl fue aquel educado
de tanta moralidad?

* 31 ~
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con su gran capacidad

a veces se halla turbado.
De tanto que ha fancaseado
creyendo ser un Sansén,
siendo de tanta opinién
cometié miles de errores. -
Y as{ dicen los autores:
Cayé del trono Salomén.

2

El hombre para cantar
tiene que tener memoria
y hablando de buena historia,
conteste si sabe hablar,
Mas, si se llega a turbar,
su ciencia suele perder;
¢l que se ocupe en leer
si no le alcanza ¢l sentido,
asi se verd perdido
con toda su pompa y ser.’

3

Si se afana en la Escritura
con toda delicadeza,
puede perder la cabeza
¥y conocer su locura,
Mas, si se engafia o se apura
en los tronos, por saber,
como Herodes podra ser,
quien perdié su trono y suerte,
para el trance y no movert¢
pisa bien al no caer.

4

Para.cantar de memoria
se necesita talento
un poco de entendimiento
y una parte de la historia.
Se hallaba al perder la gloria
el gran sabio Salomén,

'3,2%

- Raquel Barros - Manuel Dannemann



El guitarrén en el Departamento de Puente Alto

/ Revista Musical Chilena

por aquel mismo filén
del desgraciade Cain.
8i me acompafia mi fin,
ut por el mismo escaldn,

Esta modalidad pretende demostrar conocimientos elevados, y a
manera de contrapunto utiliza preguntas dificiles, que dan una pauta
de la seriedad con que se considera la importancia de la poesia folkié-
rica, que llega 2 acercarse visiblemente a los alardes jactanciosos de los
Cancioneros cortesanos de los siglos xv y Xvi en Espafia.

VERSO POR LITERATURA (L A.)

1

Los rayos del sol brillante
alumbran la aurora al alba,
con olivo, laurel y palma
del jardin mds elegante.

De rubies y diamantes
Maria es la mds hermosa,

de todos templos, preciosa
joya de los tribunales.
Antes que mi amor se vaye *
techador, techa tu choza.

2

Flor de aromo y cristal
de la iglesia imaginaria
margarita, trinitaria,
clavel, mosqueta y azahar,
azucena y arraydn,
candor que alegra el imperio,
que la cuidé un jardinero
en un jardin delicioso
con el drbol mis coposo
techa tu choza, chocero.

*Vaye, por vaya, cambio comin de terminacién con el objeto de obtener rima
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3

Naranjo, almendre y castaiio,

frutos de la tierra son,

con la flor de la pasién

crece con el agua el rebafio;
florece de afio en aiio
maravilla muy preciosa,

de flores muy olorosas,

perlas finas de marfil,
matizada con jazmin,

con romero, flor y rosa,

La naturaleza renacentista idealizada se perpetda en este funda-
mento, cuyo equivoco nombre tal vez obedezca a lo que por excelencia
pudo haberse considerado comeo literatura en un perfodo de la Edad de
Oro. Los elementos mis artificiosos y refinados de nuestra poes{a folkls-
rica se advierten en esta variedad. Desgraciadamente, €l ejemplo que
hemos consignado carece de su dltima estrofa, a causa de un olvido del
respectivo informante. Otro verso por literatura, mis extremado que el
primero, servird para conocer la técnica de los llamados versos briculos
—corrupcién de la voz esdrijulo,

VERSO LITERARIO
Briculo (G. §.)

1

Corria un rio simpitico
al pie de una alta colina,
Y en sus aguas cristalinas
jugueteaban los acudticos.
Alli el brijaro aromitico
la floresta engalana,
la fresca brisa lozana
mecia Jos verdes sauces
y en la caleta de un cauce
of cantar unarana,
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2

Mil pajarillos arménicos
con plumas de tornasol,
le tributaban al sol
sus loores filarménicos.
Con un arte arquitecténico
divisaba un campanario
los dieciocho secundarios *
cruzaban el cielo azul,

y se paseaba un huemul
por un lago solitario.

3

Entré en un jardin fisiolégico
y me emocioné de un pdnico
de ver algunos titdnicos
de un aspecto mitolégico.
Encontré mds grate y ldgico
ir a pasear a la mnar.
Esa noche, al aclarar,
en aquella playa amena,
of cantar la sirena
¥ yo la quise enjaular.

4

Se alzaban frondosos dlamos
en aquel pals estrdpico
y unos gigantes del trépico
segufan en pos del tdlamo
Sobre tupidos escilamos
cantaban pdjaros varios
que formaban un acuario
todas las aves inclusas
v yo tomé una lechuza
creyendo que era canario,

*Incoherente disparate, complementa- males, sino también la deformacién de
do por otros que pueden admirame a lo  otras con ei objeto de llegar a esta acen.
largo de este texto, en el cual se comprue-  tuacién.
ba no sélo el uso de veces esdrijulas nor-
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La mencionada presencia literaria de Bernardino Guajardo puede
notarse en los dos siguientes fragmentos —sélo un pie recordaban los in-
formantes—, pero hemos creido de la mayor conveniencia afiadirlos en
este ejemplario por su marcado acento de chilenidad.

VERSO A LO HUMANO
Por Ghicheria

El diablo con una espuela
adentro de una chingana
bailaba la sinfuriana
con una diabla chicuela.

Y al toque de una vikuela
saltaba mas que un pescado,
se arrebaté un pollo asado
qgue habia sobre una mesa,
y por tragarse una presa

el diablo murié atorado.

VERSO A LO HUMANO
Por Chicheria

La duefia de esta chingana
era una india cabezona,
era retaca y chascona
que la llamaban la rana.
Le contesta: —Paisana,
cuintos dias que no como
y 4seme un pedazo de lomo
que ya el hambre ya me mata,
¢l sdbado tengo plata
y ¢l domingo me la tomo,

El primero de estos pies, sumado a los tres que faltan, glosa la cuar-
teta:

El diable murié atorado
con un hueso en el hocico;
quedaron los diablos chicos
hechos unos condenados®,
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y €l segundo forma parte de la conocidfsima poesia, cuya base métrica es:

Yo trabajo la semana
y el domingo me la tomo,
¢l lunes planto la falla
y ¢l martes le pongo el hombro.

Finalmente, agregaremos el breve ejemplo ya anunciado de tras-
cripcidn fonética:

VERSO A LO HUMANO
Por El Amor (1. 4.)

la sombra e tu yarydn’ta La sombra de tu garganta
1lo séntio de tu péco y los altos de tu pecho
le K’itan al sol’ deréco le quitan al sol su derecho
ydhta Ioh sayo lwenkdn'ta y hasta los rayos le encantan.
el arfol le da su plan’ta El drbol le da su planta,
ahtel’ dia su luh klira hasta el dia su luz clara,
enk’e se difife i se pira en que se divide y se-para
komwel mar a tan'taltiira como el mar a tanta altura.
Yo pira fer twermosira Yo, para ver tu hermosura...
pékah tensh en e kdra pecas tienes en tu cara.

LOS ELEMENTOS MUSICALES
(Notacién musical N? 2)

PARALELD ENTRE LA AFINACION DEL GUITARRON Y LA DE LA GUTARRA SN LA €& CUFRDA

n ﬂ:gih'!" l'.fﬂm'o.:
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ﬂ puileren

E = Sr=—=rc—=C-—-c

-2

Afinacién del guitarrén tomada de Isaias (aprox.)
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El guitarron se afina como la guitarrs, al decir del “Profeta” Angulo, y
en cierta forma tiene la razém. Hemos comprobado que, por lo general,
lo hacen una tercera aproximadamente mas abajo que ésta, “porque
si no, saltarfa el puente”. Asi, si partimos de la .primera ordenanza,
correspondiente z la quinta cuerda de la guitarre, tenemos una 42 entre
el Fa y el Sib, otra 42 entre el Sib y el Mib, una 32 mayor del Mib al
Sal, v, por ultimo, una 4% entre esta nota v el Do. Pero como las cuerdas
del gustarrdn estan agrupadas en drdenes, si tomamos los sonidos de los
alambres, enire la tercera ordenanza, llamada requinta y la cuarta, halla-
mos una 6% menor descendente. En la requinia, que, como ya hemos
dicho consta de tres tipos de cuerdas, se refinen tres Mib en &.as diferen-
tes, con lo cual se hacen oir en este grupo la nota mas aguda y la mds
grave de las cuerdas colocadas sobre el batidor. Los informantes a quie-
nes les hemos preguntado sobre el significado del nombre de requinia,
no han sabide darnos una explicacidén de él. Podria existir una relacion
entre sonido agudo y requinto, puesto que hay dos instrumentos, uno
de cuerdas y owro de viento, que llevan esta denominacidn y cuya carac-
terfstica es el sonide agudo. Un corddfono que se le asemeja es el tiple,
nombre que también encontramos en el guitarron para las cuerdas late-
rales fuera del batidor —]lamadas también diablitos— y que son las unicas
que superan la nota més alta de la requinta. Tiple también es, en Puente
Alto, el guitarrdn de sélo veintidés cuerdas y de dimensiones un poco
m4s reducidas.

La afinacién del instrumento suele ser defectuosa, particularmente
ya avanzada una reunidn de caniores, los cuales no se preccupan mayor-
mente de volverlo a tono, no tanto por falta de oido, sino, seguramente,
por la mayor importancia concedida a lo literario en desmedro de lo
musical, causa que también se hace presente en la poca importancia
concedida a la limitacién de condiciones vocales, en el terreno de lo
interpretativo.

Aunque el guilarron es susceptible de frasponerse, los cultores del
género no lo hacen, por regla general. ‘Tanto es asf, que no recuerdan
con facilidad la forma de proceder; sélo saben que “hay que destemplar
la segunda ordenanza”.

Cada cantor emplea un niimero mas o menos apreciable de entona-
ciones, Estas son impuestas al iniciarse la ruedecilla de puetas, junto con
el fundamento, por el tocador, quien la indica mediante un deter-
minado toguie, que debe ser reconocido por el resto de los caniores. Si
el tocador, que hace de cabeza mientras tiene el instrumento en mano,
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se ve en aprietos en la continuidad de ura intervencién temdtica pro-
puesta por ¢l mismo, cambiara de foquio, procurando con ello confundir
2 sus adversarios,

La melodia se mueve en un dmbito pequefio, aunque marcadamente
agudo cuando se pretende un mayor lucimiento, que fluctia normal-
mente entre una 6 y una 73, que por excepcién alcanza a la 82 o dis-
minuye a una 53, Estd dividida en dos perfodos de tres frases cada uno,
con un interludio entre ellos, mis breve que el interpretado entre estro-
ias. Al primer perfodo corresponden las cuatro primeras lineas octosild-
bicas, y al segundo, las otras seis de Ia respectiva décima. Para equilibrar
1a desigualdad métrica, se repiten algunos vocables, que en determinados
casos es el primero, en otros el primero y segundo, y en los demids el
tercero, estableciéndose una correlacion entre primera y cuarta, segunda
¥ quinta, y tercera y sexta frases. Cada frase se mueve en forma ondu-
lante, propia de la salmodia, con intervalos de tonos y semitonos, y menos
frecuentemente, de $* 6 4% (hasta una 62 en la entonacién llamada de!
diablo). De una a otra frase, o se toma la nota dejada por la anterior
o se producen intervalos mayores, que pueden ser de 3 a 6?. Una de las
constantes en todas las enionaciones es la curva descendente al final de
la tercera y sexta frases musicales, lo que recibe el nombre técnico-folkld-
rico de caide. La melodia es sildbica, teniendo a lo sumo dos notas para
1a silaba final y sin que se efectien los glissando propios de los cantores
de otras regiones, como es el caso de Melipilla**. Es mds, en coportuni-
dades en que los puentealtinos han ofdo a estos tltimos, los han tildado
de cantores largos.

La melodia es independiente normalmente del tipo de fundamento
que se canta con ellas. Podemos oir un verso a lo divino y otro a lo
humano sin que ella varfe y aun sin marcar ninguna intencién habida
en el texto. Sin embargo, hay un par de entonaciones que no las hemos
escuchado, sino con versos por chicheria; son la del diablo, ya nombra.
da, y cuya caracterfstica es ser I2 que cae mds en el obstinado vocal y la
que remarca los finales de frase con un obstinado instrumental; y la del
ay, si, la que transaribimos por parecernos poco usuzl intercalar en la
salmodia partes ritmicas que recuerdan la tfonada y que le dan un tono
miés ligero; debe su nombre a la repeticién regular de esta expresién
{Notacién musical N¢ 3) .

La entonacidn cantada comunmente en Iz regién es la Damada por
la postura larga o por la derecha, de la que tenemos un grupo grande de
¢jemplos por diversos fundamentos, Estd basada en la relacién Ténica-
Dominante. Aunque pudiera parecer obvio expresarlo, insistimos en que
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nuestras notaciones musicales tienen un valor relativo, tanto en su

aspecto ritmico como melédico, lo que no es mias que un producto de la

imprecisién normal de la interpretacion folklérica, notablemente acen-

tuada en este género. Naturalmente, cuando una misma entonacion es

cantada por puetas diferentes, las variantes son mucho mayores (Nota-

¢idn musical N¢ 4}.
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La base del punteo es la siguiente (Notacion musical N? 5):

E). 5.

i 1
%ﬂ; = }'ﬁ == ;

J ¥ ¥ + 7 _t t ]" elc.
T.

No todos los toquios tienen una constitucién arménica tan simple
como Ia que encontramos en la postura larga; son frecuentes las reminis-
cencias modales, de probable origen trovadoresco o religioso-popular
renacentista. A continuacién incluimos una muestra de la Hamada postu-
ra del 2urdo, denominacién comin en la zona por haber sido introducida
por el Zurdo Ortega, quien tenia este apodo, por puntear la guitarra
grande con la mano izquierda. (Nota musical N¢ 6).

m

(D; de Re } mayor)
E).6. puente motgulatorio

¥
. puente modulatoric

La melodfa, que tiene las caracteristicas generales del género, no ha
sido anotada, puesto que se mueve libremente de acuerdo a la armonia
dada.

La relacién entre texto literario y frase musical es la siguiente:

1% frase: Re | mayor —El uno Je dijo al dos: hombre vos sois al revés.
A 22 " :Re} mayor —El uno le dijo al dos: hombre, vos sos al revés.
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32 " : Sib mayor —Y ahi le respondié el tres: Y qué cuentas
sacais vos,

punteo .

4% frase: Re | mayor —El cuatro le pregunté al cinco, qué estaba
haciendo.

B 5% ” : Reh mayor —FEl seis estaba escribiendo, el siete estaba ca-

llado.

62 " : Sib mayor —El ochoe, todo turbado, el nueve estaba di-
ciendo,

En cuanto a la ejecucion, el guitarronero pisa las cuerdas con uno
o dos dedos, produciendo acordes incompletos, La mano derecha pun-
tea, y solamente en el caso excepcional de cuecas se insinlia un rasgueo.

El Centro de Estudios de la Agrupacion Folkldérica Chilena espera
haber contribuide, con su Primer Trabajo de Seminario, al estudio de
nuestro folklore musical, y también haber promovido el interés por el
problema del guitarrén, que ain precisa de un mayor esclarecimiento,
particularmente en lo que se refiere a sus origenes y evolucién, como
asimismo en lo pertinente a su enfoque geogrifico, comparado a lo largo
de los diferentes micleos de conservacién distribuidos en nuestro pafs.

Lamentablemente, la carencia de material cartografico adecuado por
parte de los organismos competentes, y la imposibilidad de confeccio-
narlo por nuestra cuenta, impidieron su inclusién, a todas luces necesaria.

Mireya Almarza de Bertens, Alicia Arancibia, Maria Correa de Dan-
nemann, Gabriela Marin, Iris Sangliesa, Mario Castillo, Oscar Pavez,
Herndn Rodriguez, Herndn Undurraga y Edmundo Vega, bajo la di-
reccién de Raquel Barros y Manuel Dannemann —redactores—, fueron
los miembros del Centro de Estudios que tuvieron a su cargo esta tarea
de investigacién, que contara en todo momento con la generosa ayuda
técnica del critico musical Daniel Quiroga.
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