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Loa autores tienen plena libertad con res-
pecto al motivo de su inspiracién ¥ mec!ios
de expresién técnica. Las obras deberdn ajus-
tarse a la orquesta tradicional sinfénica; sin
embargo, puede reducirse el nlimero de ins-
trumentos sin llcgar a Jas limitaciones de la
orquesta de cimara. Las obras deberin te.
ner una duracidn minima de 10 minutos v
méxima de 20 minutos; y Jas obras sinféni-
cas con olistas, una minima de 15 ¥ una
méxima de 30 minutos. Las obras con solis-
tas quedan circunscritas a las siguientes al-
ternativas: a} Voz y orquesta; })] Viola ©
cello y orquesta; ¢) Cualquier instrumento
de las maderas y orquesta.

Las obras deberdn entregarse impostermra-
hlemente en Sousa Publicidad (Bandera 52,
Piso 7) entre el 15 v el 31 de Julio, inclusi-
ve, de 1967, También podrin hacerse llezar
por correo a Casilla 13862, Santiago).

Las partituras deberdn ser firmadas con
psewdénimo, acompafiadas de un sobre ce-
rrado con el teudénimo escrito fuera v, den-
tro, los siguientes datos: Nombre y dos ape-
Hidos; nacionalidad, direccidn clara y com-
pleta, incluyendo el teléfano.

Cada autor podrd concursar con una o
varias composiciones en cualquiera de los
dos tipos de obras,

Se otorgardn cuatro Premios: Un Primer
Premio de E° 3.000 ¥ un Segundo Premio
de E® 1.000 para el grupo de obras sinfé-

nicas, y un Primer Premio de E* 4000 v un
Segundo Premio de E° 2.000 para el grupo
de ohras sinfomicas con solistas. Los premios
no podrin ser declarados desiertas

El fallo del Jurado se dard a conocer en
la segunda gquincena de Agosto de 1967, v
serd inapelable.

Intercambio entre la Agencia Artfstica _ds
la Repiblica Democrdtica Alemana v Chile.

A rafz de la visita a Santiago del sefior
Ernst Zielke, Director General de la Agenria
Arttistica Alemana, con sede en Berlin Orien-
tal, en 1967 visitard Santiago ¢! Cuarteto
de la Cewandhauz de Leinzig, €] gue ofre-
ceria, en principlo, el ciclo completo de los
Cuartetos de Beethoven,

Actuard entre nosotros, ademds, el direc-
tor de orquesta. organista de fama y director
de coros Sr, Helmuth Koch, director de la
Orquesta de 1a Radio de Berlin Oriental v
director artistico de lox Festivales Hindel,
en Halle, Ha sido incluido entre la lista de
visitantes, tambifn, el director Herbert Ke-
gel, Director titular de la Orquesta Sinfoni-
c¢a de Leipzig.

Visitard Alemania Oriental en este plan
de intercambio, el Coro de la Universidad
de Chile gue realizari una gira por Europa
en marze préxime.

JACQUES CHAILLEY PIENSA EN VOZ ALTA

Como inforrmamos en la seccidén “Noti-
cias” de la Cronica de este nfimero, el dis-
tinguido tompesitor v musicélogo franeés,
Charles Chailley, visité nuestro pais a fines
de 1966, especialmente invitado por el De-
cano de la Facultad de Clencias y Attes
Musicalez de la Universidad de Chile, don
Domingo Santa Cruz.

Acabamos de leer en “Le Courrier Musi-
cal de France”, N¢ 14, del segundo sernestre
de 1966, algnnas trascendentales opiniones
del Sr. Chailley sobre problemas musicales
de candente actualidad. Aunque la “Revista
Musical Chilema”, por lo gencral, no tradu-
ce articulos de otras publicaciones, en esta
ocasién haremos una excepcién, por estimar
de enorme interés lozs puntos de vista del
gran milsico franeés.

En su pigina cditorial, “Le Courrier Mu-
sical de France”, presenta al Sr. Chailley en
Jo siguientes términes: "' ... en nuestre pais
et uno de los hombres que conoce mis pro-
fundamente la sociedad musical de esta &po-
ca, sus riquezas y sus deficiencias y Jos por
qué. Ea compositor, pero también cs profe-
sor; es musicologo, pero también es adminis-
trador de lot grandes establecimientos de

ensefianza superior; cted un grupo teatral v
dirigié un coro famoso, En su calidad de
Presidente del Comité Nacional de la Ma-
sica, realiza una labor determinante en Ia
organizacién de la misica en Francia y en
la definicién de una “politica”™ tmausical ...”

Pasamos a traducir las palabras del Sr.
Chailley:

*“Le Courrier Musical de France me pide
pensar en voz abta sohre los problemas que
en la actualidad méis me preccupan: la di-
ficultad reside en la seleccién.

“8i se tratarz dc establecer prioridad, di-
ria que uno de los problemas més impor-
tantes de la actualidad no <3, segGn mi opi-
nién, formar gente para actuar epn un esce-
nario [esta &3 una de las cosas que mejor
hacemos), es hacerles decir cosas que inte-
resen a los que se encuentran frente a ellos
y preccuparnos de que alli, en frente, se
encuentren personas que se las hagan decir.
Porque la sociedad cambia muy ripidamen-
te, porque seguimos viviendo de estructuras
musicales que datan del siglo pasado v por-
que todavia no se ha encontradoe la adapta-
cién definitiva a nucstra época.

® 105 *



Revista Musical Chilena /

Crénica

“No obstante, ante todo, debe definirse
cual es el papel de la misica: ;aué e lo
que le pedimos, qué esperamos de ella, de
qué manera la integramos a la vida diaria,
a la vida social, individual, psicolégica? Se-
guimos todavia pidiéndole que se diriia, co-
mo lo ha hecho siemmre, a la sensbilidad
0 hen debemos pretender menospreciar lo
aue ha sido su razdén de ser parz no con-
fiarle, de ahora en adelante, en términos in-
comprensibles, sino que problemas “gratui-
tos” destinados a la satisfaccién esotérica px-
clusiva de los especialistas? Q hien, ;lo
pedimos sencillamente procurarle a las con
versaciones familiares un ronrroneo de fondo,
comeo antafio lo deseaba Satie? Cuando éste
hablaba de su “misica de fondo” no imagt.
naba hasta gué purto seria obedecide nor
las radios de los automeovilistas o el acompa-
fiamiente beethovenmane durante el lavado
de cacerolas. O bien, ¢la misica deberd ser
considerada como un excitante fisico exte.
rior, andlogo a lo que era vy «s todavia en
las sociedades salvajes En la stlva eso se
llama magia o brujeria, entre nosotros iazz
o cancién yeye: para algunos esto es una
decadencia inconfesable, no ochstante, es el
anice alimento musical de un nGmero de
personas mruy superior a aquellos que sc in-
teresan por lo que nosotros llamamos nuisica
¢ Hasta qué punto todas estas definiciones
de una misma palabra deben seguir siendo
incompatibles, deben ignorarse ¢ desprec:ar
s¢ mutuamente? Esto involucra ciemtos de
problemas, impulsados por incalculables can-
secuencias —inchusive econdmicas ¢ *nfia-
les— que nuestra &poca debiera obligaraos
a meditar y que, hay que confesarlo, jamis
Io han sido seriamente,

Resolver este problema es tan dificil debi
do al nfimero alarmante de gente para quie
nes la mdsica précticamente no existe v que
ni siguiera s¢ da cuenta del lugar que la
misica ocupa ¢n la cultura, Nuestro pals,
por desgracia, esti excepcionzimente sub-
desarrollado en este sentido y los directores
de la educacién escolar no tienen conciencia
alguna de la responsabilidad que les cabe
en esta carencia que estd tomando propor-
ciones desastrosas,

Es por eso que ¢l punto culminante, el
que debe atraer los esfuerzos de todos los
misicos francemes de hoy, me parece ser el
problema escolar. Dejernos provisoriamcnite
a]l nivel del sexo de los Angeles ol grave
problema de saber si la misica serd serial,
tonal o periparatonal, Es muchisimo més ur-
gente saber si habrd demtro de poco miisica
en Francia a méas de veintc metros de la
pueria exterior del Conservatorio o del
Odedn 1. No hay seguridad alguna si se con-

1El Odedn: teatro en el gue sc realizan
Jos concicrtos seriazles del “Domaine Musi-
cal™,

tinta considerindola en el iceo o el oolegio
como via paralela, facultativa y extrafia a
las preccupaciones primordiales de “las ma-
terias de eximen”, las dnicas que cuentan,
como todos los saben, en la formacién del
future crudadano. El fnico problema de la
misica en muestro pais, dentro de una pers
pectiva de cincuenta afios, era saber si la
misica s¢ convertird o ne en una discipling
de horario completo en lo enseflanza, desde
¢ Kindergarien hasta la Unpiversidad. De
ic contrario, la masica enire noesotros no se-
rh sino que una disciplina para especialistas,
sin utibdad social, ¥ que sblo interesari a
algunos maniaticos y extranjeros., Tanto yo
comc muchos otros, nos negamos a hablar
de la cultura musical francesa del pasado
dejando fuera la del presente. Para eso te-
nemos demasiadas tradiciones presticiosas ¥
para defenderlas v hacerlas fructificar, mu-
chos maravillosos artistas, Los extranieros no
se eguivocan: difieren de nosotros porque
saben que existe una misica francesa y que
esta mfisica francesa representa, al lade de
las demds, un valor irreemplazable,
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Como cstamos hablando de la educacién
musical dentro de la ensefianza general, hoy
nos enfrentamos a Jas grandes opciones gue
deben tomarse, entre las cuales todavia no
sz ha elegido. En el siglo pasado ¢l mdeico
se formaba haciendo misica y accesoriamnen.
te escuchando, Actualmente los valores tien-
den a invertirse, hay muocho més gente que
escucha mdsica que la que hace musica, Se
cree que €50 los hace milsicos. Yo no lo
creo. Durante mucho tiempo he meditado
egte problema. Fui uno de los primeros, creo,
que preconizd la formacién auditva especi-
fica ouando el disco comenzaba a temer fa
importancia que ahora ha adquirido. Inclu-
sive escribi, hace veinticinco afios, el ‘“Arte
de escuchar musica er discos”, obra due,
desde entonces, ha sido copiosamente sacuca-
da. Creo que cometi un error, Cada dia me
doy més cuemta de gue una formaciém ru-
ramente pasiva no puede sobrepasar cierta
nivel de asimilacion. Es mecesario haber ma-
nipuieado uno mismo la materia musical,
aunque scd torpemsnte, para poder poseerla
a fondo. Pueden escucharse todos los discos,
toda la misica de la radio que se quiera,
leer todos los libros que dictan aquellas fra-
ses de buen tono gue se repiten en un salén,
inchmive puede conocerse de memoria, a
wravés del disco, todo Bach, Mozart o Bar-
tok; pero de esta manera no se sobrepasa
el nivel de asimilacién relativamente super-
ficial. Siempre sc recondoe —rara vez con

ho para elloo— a las personas que
hablan de misica sin gue ellos mismon la
hagan. Lo importante es estar con las ma-
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nos en {a masa. En Estados Unidos me lla-
mé mucho la atencién, al visitar una escue-
la en la que se le deja al alumno la eleccién,
—durante la hora de musica obligatoria-—
entre tres férmulas: canto coral, practica or-
questal, o lo que alli se llama “apreciacién
musical”, ¥ que corresponde a la educacién
musical que se da en nuestros liceos {se
escuchan  discos comentados, se reconccen
timbres onquestales, »tc.). El dia en que
asist{ a la clase, presentarun una cxcejente
pelicula sonora sobre los timbres orquestales.
Los nifios bostezaban, miraban el techo vy
hacian dibujos. Durante ese tiempo, al otro
lado del corredor, 80 de sus compafieros, #n-
tre los 12 y 16 afios con ojos brillantes, se
empefiaban con evidente placer en feer una
danza de Dvorak en el clarinete o el trom-
bon. Resultado de la opcidn: en lz escuela
lz orqoesta es considerada aristocritica: los
nifics estudian su instrumentc en casa v ha-
cen cola ante la puerta: “Sefior, ¢cuindo
lograré tocar lo suficientemente hien como
para ingresar a la onquesta? Es una recom.
pensa. Es asi como logran formrar un con-
junto escolar de nivel muy honorable, del
que cada ano saldrin 20 6 30 ciudadancs
listos para ir a los conciertos, camprar dis-
cos de buena miisica v lograr de la misica
todas las satisfacciones que ella tnjcamente
puede dar. No podria jurar que algo similar
ie ocurra a los auditores de la pelicula da
ia sala del frente. ..

" % @

El otro problema clave, segin mi opinibn,
es ¢l de la midstca contempordnea, Este pro-
blema ya lo abordamos indirectamente al
preguntarnos lo gue la misica debiera apor-
tarle a la vida. Creo que esa e5 la clave. Se
me tilda a veces de no amar ia misica con-
temporinea, insinuande gue pretendo rete-
nerla en el pasado. Pero eso no es cierto, es
més bien todo lo contrzrio. A veces me he
opueste a ciertos aspecios de esta misica
contemporinea, pero no a la mitica contem-
porineca misma, porque, segin mi opinidn,
es08 aspectos no aportan a la sociedad ac-
tual e] alimento espiritual que ésta tiene el
deber de exigir. Cuando escucho razonar a
sus tedricos, puedo detectar un error o un
sofismo en cada frase. Cuando escucho su
resultado sonoro, espero descsperadamentz
algo nuevo que no llega. Sc hace uso de las
mismas férmulas, por las cuales, hace treinta
¥ cinco afos, yo luchaba con los jSvenes de
mi tiempo. En aqguel entonces si que eran
nucvas. Ahora, ya no lo son, aunque s¢ las
vista de disertaciones pretencicsas gue, ra-
ducidas a un lenguaje claro, resultan abso-
lutamente prud'homescas. .. Espero el im-
pacto musical nueve que se reclama y que
debe estar en la misica que s escucha v

no en el papel impreso. Estoy tan aburrido
de las formulas sin originalidad del post
webernismo como e la antigua cuarta y sex-
ta. En este sentido me parezco a muoha gen-
te, reconozco a bz misica ¢l derecho de dis-
gustarme, inclusive de chocarme, perc no ¢l
de robarme mi tiempo v hacérmelo perder
aburriéndome de manera desagradable, car-
gando los dados para desacreditar de ance
mano toda tentativa para decir otra cosa,
con la injuria como principal argumento de
discusién,

En otras palabras, pienso gque la mosica
contemporines tiene el deber de expresar a
su época, pero es ésta, o sea los auditores,
¥ no los voceros, que se instituyen en jueces
y partidarios, quienes deben afirmar si lo lo-
gra o no. Si ez nd, entonces algo anda mal,
No me refizro, naturalmente, a los pegquefios
grupos de chogue formados vy alimentados
artificialmente. Hablo del conjunto del murn-
do musical, incluyendo al hombre de la ca-
Ile si tiene buena voluntad, y la tiene mis
de lo que se cree, Lo que es grave es si ésta
misica, tildada de su época, sigue ne dén-
dole lo que espera. entonces no logrard 'a
renovacién necesaria y se sentird impulsado
a volverse cada dia mas hacia las obras del
pasado, lo que ¢s un peligro a la larga, La
musica tienc que renovarse, La bisqueda es
imprescindible, pero no como meta, es un
prijogo que debe realivarse a puertas cerra-
das: a Ia galeria se le Hama cuando ya se
ha encontrado, pero es imprescindible saber
si hay algo que encontrar alll donde se bus-
ca. A menudo pienso en la historia del ni-
fe que llora la moneda que perdié en el
rizchuelo de la calle. Se forma una aglome-
racibn: “;Dénde estd tu moneda? ;Fue
aqui donde la perdiste " — “No es all4, pe-
ro aqui es méis fAcil buscarla”. Me pregunto
s este no es el drama de [a mmisica contem-
porinez,

Es necesario mencionar también que el
términe ‘“misica contemporidnea” ha sido
acaparade por una fraccibn que pretende
representar a la totalidad vy que niega a to-
das las demis el derecho de usarla. Pero las
otras también existen. No wveo por qué los
misicos que estin vivos como Milhaud, Au-
ric, Jolivet, Britten o Frank Martin no tie
nen el derecho de llamarse contemporéineos
al igual que los muertos ilustres tales coma
Berg a Webern. Con mayor razén los jove-
nes con talento como P. M. Dubois, A, Pe.
titgirad, A. Tisné, Roizenblat y tantos otros
que me niego a catalogar de “indtiles” nor-
que ne han seguido los cursos de catecismo
de Darmstadt o no s¢ pliegan a las f6rmu-
las de la serie, de lo aleatorio o del arco
tocado detris del puente, alli donde el vio-
lin, jdeal supremo, rechina en vez de can-
tar.
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Ademas, como decia Eric Satie, ;s culpa
mia si amo més la misica que amo, que la
que no amo?

* = #»

El tercer punto que querria evocar ¢s el
de la musicologia. Llegué a Ja musicologia
después de la midsica, o sea que mis investi-
gaciones de caricter histdrico o cientifico
siguen siendo para mi olemento secundario,
la milsica invariablemente sigue en primer
plane. Todo lo que he aprendido por este
camine ha enriquecido tante mis conoci-
mientos ¥ mi comprensidn de la msica que
he terminado, va lo saben, por olvidar casi
que en un comienzo queria ante todo ser
compositor.

Puede ser que sea un reflejo de profesor,
pero ¢ por qué, cuande hablo de musicolo-
gia, jamis tengo los mismos interlocutores
que cuande me presento como misico? Al
punto que a veces tengo la impresidn de
una verdadera mmutacién y que a menudo
trngo que hacer un egfuerzo para no juxta-
poner estos dos aspectos en vez de reunirlos.
Esfuerzo beneficioso por lo demais, rero de
todas maneras esfuerzo anogmal . . .

La musicoloria ¢s un dominio inmenso.
No solo tiende a Ja explicacién del pasado,
sino que ademéds al desernpeiio de las com-
probaciones, que en la actualidad no son
indtiles de conocer, aunque en el futuro se
haga de esta informacién el use que mejor
convenga. No existc razén alguna para que
no se proyecte también hacia la vida musi-
cal del presente, con la misma equidad, pero
desconfiando por sobre todo de un historicis-

ma estreche gue redundaria en su provia
condenacién, No es porque algo no se ha
hecho nunca gue no debe hacerse jamas,
pere se lo hard mejor si sabe por gué nunca
se hizo antes. Por lo demis, dada la impor-
tancia que actualmente ha adquiride la md-
sica antigua en la vida musical moderna, va
sea que esto agrade o que se deplore, hay
que aceptarla dentre de su modalidad. La
investigacién de la maGsica antigua no con-
siste en copiar ]a notacién del xvi en esecri-
tura del XX para interpretarla segiin el sol-
feo del xx.

Existe una musicologiq inferna que hov
dia se sobreanade a Ja musicologia tradicio-
nal: lectura de partituras, bisqueda de fe-
chas, investigacién de archivos, ediciones, en
fin, un sinnfimero de otras cosas. Todo eso
es apasionante y neccsario, pero es sélo una
parte del papel de la musicolegia. La musi-
cologia interma, en su esencia, consiste en
poncrse en el estado de alma de los creado-
res de antafio, en saber lo que ellos sabian,
en comprender por qué y como hicieron lo
que hicieron y en extraer de esa musica lo
que puede enriquecer nucstra personalidad
del siglo xx. En !a musicologia hay un as
pecto semdntico que impulsa hacia una no-
ci6n  interpretativa de nuestra época con
respecto al pasado y nos revele el provecho
gue debemas sacar, El aspecto arqueclégico,
s1 pudiésemos calificarlo asi, provee los ci-
mientos necesarios para la solidez, pero és-
tos no surgen de la tierra. Se trata de cons-
truir sobre esos cimientos. El musicéloro
debe ser un sabio, pero también un artista.
Es por eo que es una discgplina tan difi-

cil .

LA MUSICA EN LAS COLONIAS ESPANOLAS

Desde que en Noviembre de 1964 se ini-
claran las primeras conversaciones para e
tablecer el actual Convenio de Cooperacién
entre las Universidades de Chile y de Cali-
fornia {Ver R. M. Ch. Nv 90, pig. 3), se
han sucedido una serie de logres gque inci-
den en Ia vida musical del pais. Uno de los
més irmgportantes de cilos se refiere a la ve-
nida al pais del eminente investigador nor-
teamericano, e¢specialista en masica hispano-
americana, Dr. Robert Stevenson. El Dr.
Stevenson estuvo en Chile entre los meses
de Abril y QOctubre de 1966, periodo d=
tiempo en el que realizé una serie de inves-
tigaciones, dicté conferencias y conquisté la
admiracién hacia su erudicién y dotes per-
sonales, del ambicnte musical chileno.

Entre las iniciativas del Dr. Stevenson se
cuenta la de planificar una gira de investi-
gacidén sobre la misica colenizl hispancams-
ricana, en compafia del que esto escribe,

gira en la que se unia a la rica experiencia
personal del erudito norteamericano, la pa-
poramica vision de abordar los archivos mu-
sicales existentes de la &poca colonial espa-
fivla a escala continental.

Fe¢ asi come tuvimos la oportunidad de
ver archives del Uruguay, Argentina, Per,
Bolivia, Ecuador, Colombia y Guatemala.
Posteriormente continuaremos ssta mvcshga-
cién abarcando otros paises del continente.
Aprovecharemos de visitar, ademds, [as mag-
nificas bibliotecas de la Universidad de Ca-
lifornia.

La urgencia en dar a la prema este ni-
mero de Ja Revista Musical Chilena nog {m-
pide extendernos en una resefia completa de
las investigaciones y contactos realizados.
Espero hacerlo en un future préxime.

Queremos destacar, eso si, la acogida cor-
dial ¥ comprensiva que obtuvimos en cada
una de los archivos. El reconocimiento hacia

* 108 *






