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Poco se sabe del mds grande de los musicos ingleses. Nacido una sola
generacién antes de Bach, acerca del que estamos bastante bien docu-
mentados (sobre todo si tomamos en cuenta de que en vida fue poco
mis que una celebridad local), Purcell es para nosotros una figura
oculta cuyo perfil y espiritu se manifiestan casi exclusivamente a través
de su copiosa obra.

Murié el 21 de noviembre de 1695, pero ignoramos la fecha en que
vio la luz del dia. Sin embargo, la inscripcién “anno aetatis suae 37mo”
que figura en su tumba, y el hecho de que en junio de 1683 se publicaran
sus “Sonatas a 3” con la indicacién “‘aet. suae 24”, parecen situar su naci-
miento entre junio y noviembre del afio 1658.

Su padre, Henry, y su tio, Thomas, eran misicos; compositor y
maestro de coro el primero, miembro de la Musica del Rey y copista
en la Abadia de Westminster el ultimo. Cuando Carlos 11 asumié el
trono en 1660, ambos cantaron en su coronacién como miembros de la
restablecida Capilla Real.

En 1664 muere el padre, vy Henry queda bajo la tutela del tio.
El “Musical Companion” de Playford atribuye al joven de ocho aifios
una cancién, intitulada “Sweet Tyraness”, pero es probable que se trate
de un mero alcance de nombre con su padre. La primera composicién de
su propio haber es, quizd, “Address of the Children”, que data de 1670 y
nos lo muestra como integrante del coro de nifios de la Capilla Real. En
1673, cuando sufre el cambio de voz de los muchachos y tiene que
abandonar las filas del coro, es nombrado, “ad honorem”, “guardidn,
fabricante, componedor, reparador y afinador” de los instrumentos de
teclado y de viento del rey.

A los diecisiete afios consigue un puesto de gran responsabilidad, el
de copista en la Abadia, donde tiene acceso a todos los libros de himnos
y de antifonas que han sobrevivido los destrozos de la guerra civil.

En 1677 muere Matthew Locke, autor de musica sagrada y profana y
de notables experimentos en el campo de la dpera inglesa, y el joven
Purcell obtiene ante la corte el nombramiento de planta en el cargo de
Compositor para el Violin, que ocupaba ¢l difunto.

Es en 1680 que Purcell, de cuya vida privada no poseemos casi nin-
gun detalle, aparece en la historia como insigne compositor, y desde
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entonces hasta su muerte acaecida quince afios después, producird un
inacabable torrente de musica valiosa. De aquel afio datan su primera
musica para la escena y sus mds tempranas odas y canciones de bien-
venida para miembros de la corte.

Segun las conjeturas mas verosimiles, durante su adolescencia habia
disfrutado de la instruccién de Henry Cocke y de Pelham Humfrey,
compositor a quien Carlos II habfa enviado a Paris para estudiar con
Lully. Sin embargo, su maestro mds importante fue el gran John Blow,
quien en el mismo afto decisivo, 1680, renuncié a su puesto de organista
de la Abadia de Westminster en favor de su brillante discipulo, para
volver a asumirlo recién después de la muerte de aquél.

Mids o menos en esa época, Purcell se casé. Tan velados aparecen
todos los hechos de su vida, no directamente relacionados con la musica,
que ni siquiera se sabe a ciencia cierta el apellido de su mujer, aunque
parece probable que se haya llamado Frances Peters.

Al afio siguiente, es nombrado organista de la Capilla Real. Su tio
Thomas fallece a mediados del 82. Poco después nace el primogénito
de Purcell, que morird a las pocas semanas.

En los préximos afios sigue acaparando nombramientos. A fines del
reinado de Carlos II lo vemos en los siguientes puestos: copista y orga-
nista de la Abadia, organista y cantante en la Capilla Real, amén de
guardiin y componedor de los instrumentos, miembro de la Musica y
compositor del Rey.

En 1685 sube al trono Jacobo II, y Purcell es nombrado, ademis,
clavecinista de la misica privada del nuevo soberano. ¢Por qué ese afin
de coleccionar tantos puestos? A Carlos II le importaba poco el bien-
estar material de sus miisicos. Los atrafa con grandes promesas y con
sueldos que eran muy satisfactorios al vérseles estampados en el acta de
nombramiento. Pero jamds habia fondos suficientes para esa clase de gas-
tos, y los asalariados de la corte recibian, tarde, mal y nunca, tan sélo
una infima parte de los honorarios que les correspondian. Lo légico
era, entonces, tratar de conseguir un buen nimero de cargos, para tener
asi mayores probabilidades de alguno que otro magro ingreso.

De 1689 data el incidente que Purcell tuvo con el dedn y el capitulo
de Westminster. Consta en los anales de la Abadia que las autoridades
“ordenaron al organista, Mr. Purcell, entregar antes del préximo sibado,
dia 20 del mes de abril de este afio, al dedn y al capitulo de Westminster,
a través de las manos de Mr. John Nedham, receptor de la Iglesia
Colegial, todo el dinero que recibié por localidades en el desvan del
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6rgano para la coronacién del Rey Guillermo y de la Reina Maria. En
caso de morosidad, se le releverd de su cargo”. Purcell prefirié conservar
el puesto, y pagd.

Entre 1690 y 1695 fue famoso, principalmente, como compositor
dramdtico. Un afio después de su muerte, su viuda publicé algunos trozos
representativos de su vasta produccién, que tuvieron un éxito momen-
taneo. El siglo XVIII lo recordaba en el papel, pero sélo Thomas Arne
traté de hacer revivir su musica. El Purcell Club, fundado en la primera
mitad del siglo siguiente, tuvo menos de treinta afios de vida. Hasta
gue en 1876 se constituyé la Purcell Society, el genial compositor estaba
practicamente olvidado, excepto algunas canciones. Recién nuestro siglo
ha sabido valorarlo en toda su importancia.

Tal vez lo menos conocido de su inmensa obra sea la musica sa-
grada. Para empezat, hay que decir que entre ella y la profana, Purcell,
como después de ¢l Haydn y Mozart, no parece establecer aquella divi-
sién falsa y arbitraria que otros quieren trazar. Sir Hubert Parry, por
ejemplo, critica “‘el grado extravagante en el que la obra de Purcell en
este género se diferenciaba de la antigua musica religiosa... Las anti-
fonas de la madurez de Purcell... contienen mayor cantidad de mudsica
puramente instrumental que la que encontramos en casi cualquier otro
periodo de la musica sacra inglesa”.

Sin embargo, la razén para ello es obvia. Se conforma a los deseos
de su empleador, al igual que un Mozart, cuya musica liturgica escrita
para ¢l mundano e impaciente Arzobispo de Salzburgo, que aborrecia
los oficios religiosos prolongados, es siempre de caracter breve.

Que los gustos de Carlos II hayan sido, siquiera en parte, responsa-
bles de aquella modalidad fustigada por Parry, nos lo revela un contem-
pordneo de Purcell, Thomas Tudway, quien relata: “Su Majestad, que era
un principe vivaz y alegre, llegado al trono en la frescura y el vigor de la
juventud, quedé luego (si se me permite la expresién) fatigado de
la manera grave y solemne, y orden¢ a los compositores de su capilla que
agregasen trozos instrumentales a sus antifonas, y en seguida designé
a un numero selecto de su Musica Privada para que tocaran las sinfo-
nias y estribillos por éI decretados. Mandé que aquéllo se hiciera sélo
cuando €] mismo iba a la Capilla, lo que no sucedia sino los domingos,
las mafianas de las altas festividades y los dias de sacrificio™.

Tal vez lo mds importante que Purcell nos haya legado en el campo
de Ja musica sacra sean las antifonas “My heart is inditing”, “My beloved
spake” y su “Te Deum” para el dia de Santa Cecilia del afio 1694, sin
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que quisiéramos olvidarnos de “The Blessed Virgin’s Expostulation”,
tan maravillosamente representativo de su estilo.

La fama que adquirié6 como compositor dramitico es plenamente
justificada. Las piezas de teatro de la época son, en general, tan frivolas
y huecas, que cabe admirar dos hechos: primero, que Purcell haya podi-
do suministrar para ellas, musica incidental tan excelente, ¥y, segundo,
que el publico superficial de aquellos dias la celebrara como lo hizo.

Su primer éxito teatral, en el afio 1680, fue la musica para “Theo-
dosius”, tragedia que gusté enormemente y se convirti6 en favorita de
las damas, quienes vibraban con la heroina inocente que ingiere veneno,
vestida de novia.

Del afio 1689 data “Dido and Aeneas”, épera encargada por Josiah
Priest, director de una escuela de sefioritas, para que sus pupilas se
ejercitasen en la danza, el canto y la actuacién. De un modo inexplica-
ble, William Cumming traslada la creacién de la obra al afio 1675. Sin
embargo, parece seguro que la primera dpera inglesa enteramente pro-
vista de musica, “Venus and Adonis” de su profesor John Blow, com-
puesta alrededor de 1685, haya servido a Purcell de modelo para una
serie de rasgos de su “Dido”.

Constituye un experimento aislado en su produccién, una proeza
demasiado avanzada para su época, una gloriosa hazafia que jamds trat6
de repetir. Sobre los mediocres versos de Nahum Tate, Purcell esparce la
magia de su gran humanidad, que da vida atn a una figura como Dido,
que gracias a la misica, no al libreto, deja de ser una figura marmérea
para convertirse en mujer sufriente de carne y hueso.

jQué tremenda sinceridad late en sus dos dramadticos lamentos, al
principio y al fin de la 6pera, a pesar de que ambos se valen de un arti-
ficio tan formal como lo es el “basso ostinato”! [Qué fuerza reside en las
grotescas escenas de brujas y en los coros de marineros, qué gracia y
variedad en las once danzas dispuestas para las alumnas de Mr. Priest!
jCudntos valores se hallan reunidos en esta breve obra, de apenas una
hora de duracion!

En los ultimos cinco afios de su vida, Purcell escribié miisica para
44 piezas de teatro. En general, se trata de mimeros sueltos, aunque en
algunos casos puede hablarse de musica incidental, y cuatro obras mere-
cen el titulo de dpera, en el sentido de Matthew Locke, quien en el
prefacio de “Psyche” declara que la mezcla de teatro hablado y misica
es lo mds adecuado para la escena inglesa.

Por desgracia, no fue sino en “Dido” que Purcell se aventura por
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el camino que abriera “Venus and Adonis” de Blow, combinando los
estilos de los venecianos y de Lully con elementos de la musica popular
britdnica en una amalgama perfecta. Es una creacién que sefiala mucho
mds alld de su tiempo. La influencia siempre creciente de Italia en la
musica dramdtica hizo que “Dido” desapareciera de la escena; no se vol-
vié a montar hasta fines del siglo pasado, aunque en los doscientos afios
intermedios se haya ejecutado, muy de vez en cuando, en forma de
cantata.

Dryden encargd a Purcell la misica para su pieza patridtica “King
Arthur” que obtuvo grandes éxitos en 1691. Entre los mimeros, de un
valor muy desigual, se destacan la escena de la helada, cuya inspiracién
proviene de la épera “Isis” de Lully, y Ia famosa cancién “Fairest Isle”.

Toda la experiencia que entretanto habia adquirido en la compo-
sicidn dramdtica, Purcell la virtid en su obra maestra del afio siguiente,
“The Fairy Queen”, adaptacién libre del “Suefio de una Noche de
Verano”, perpetrada por Dryden. La miisica es deliciosa de principio a
fin, y a pesar de que no se hermana con una sola linea del texto de Sha-
kespeare, su calidad hace olvidar o perdonar el atentado cometido por
Dryden contra el bardo de Stratford.

Entre la profusién de sus obras posteriores para la escena, encon-
tramos joyas como las célebres canciones “Nymphs and shepherds”, de
“The Libertine” (una melodramitica versién de “Don Juan™), y “From
rosy bowers”, de “Don Quixote”, su adids a la vida, escrito en su tltma
enfermedad. La musica para “The Indian Queen”, que dejara incon-
clusa, fue completada después de su muerte por su hermano Daniel.

Entre las numerosas obligaciones provenientes de los diversos cargos
de Henry, estaba la de escribir musica para todos los acontecimientos
en la vida de la familia real. Aun cuando no se les pagaba sino una
infima parte de su salario, los compositores del rey tenfan que cumplir
con el deber de suministrar para la corte, odas y canciones de bien-
venida.

Estas dltimas eran obras extensas para orquesta, coro y solistas, lle-
nas de abyectas lisonjas para “nuestra mortal deidad”. El interés princi-
pal de estas composiciones reside en sus oberturas y estribillos instru-
mentales, ya que los textos suelen hallarse henchidos de una adulacién
repugnante e indigesta.

En 1689 comienzan las odas para los cumpleafios de la Reina Maria.
Entre las diversas odas a la misica, se destaca, en especial, aquella del
afio 1692, “Hail, bright Cecilia”.
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Por dltimo estd la musica para aficionados que Purcell nos legara.
Mencionemos sus Fantasias, forma arcaica a la que infundié una nueva
sensibilidad; sus sonatas para cuerdas, con o sin “continuo”; la impre-
sionante cantata para dos sopranos, con texto en latin, “Elegy on the
death of Queen Mary”, cuyos cuatro breves movimientos resumen la
grandeza de su creador; por Gltimo, entre las obras editadas por su viu-
da, “Lessons for the Harpsichord” (una coleccion de piezas para clave-
cin) y la antologia de canciones publicada con el tan apropiado titulo
“Orpheus Britannicus”. La nobleza, la finura y el encanto de las piezas
sueltas para teclado no han sido suficientemente valoradas hasta el dfa
de hoy, y mds de una de las ocho Suites encierra un pequefio mundo
de belleza entre su Preludio fugadc y la alegria del Hornpipe final,

Una fuente muy instructiva respecto al dedaje empleado en aquellos
tiempos, y, sobre todo, a la ejecucién de los adornos, que forman parte
intrinseca del estilo, constituye el original de las obras para clavecin,
Trae la siguiente tabla de ornamentacién:

SIGNO SE EJECUTA
w == =esss====
Ol ==— EEnE—
© == ==
@ =— e
SN —=— e
Ol — = i
(8) % et

Como vemos, €l trino, con terminacién (g) o sin ella (a), empieza
en la nota superior. Llama la atencién el uso del signo cominmente
reservado al trino, para un mordente con apoyatura inferior (b). La
apoyatura puede presentarse alargada al comienzo de un trino (c), pero
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suele ser breve (d, e). El tinico adorno que se inicia con la nota prin-
cipal es el grupeto (f).

Al pie de la tabla se indica que, sobre una nota con puntillo, la
apoyatura del trino ocupa toda la duracién de la nota misma, trindndose
tan s6lo por el valor del puntillo, lo que equivaldria a:

SIEND S8E EJECUTA

Termina la lista con dos ejemplos no enteramente claros:

SICNO SE EJECUTA
s i 0 1

(h) a—
v : v oo
(i) %
El primero (h) se ejecuta con frecuencia de la siguiente manera:

es decir, manteniendo la nota inferior, tal como lo muestran las tablas
de Chambonnieres y D’Anglebert, de la misma época.

e

£y
|

El signo (i) corresponde, sin duda, a un arpegio, que podia efec-
tuarse en direccién ascendente o descendente, ¢ de un modo libre,
repitiéndose cualquiera de sus notas, pero que seguramente no se €jecu-
taba de la manera indicada por la tabla de Purcell, de su viuda o del
primer editor. Por suerte, el compositor, que emplea con frecuencia los
acordes arpegiados, suele escribirlos nota por nota, de modo que el sig-
no (i) mo se nos presenta en su obra sino rarisimas veces.

Conviene recordar que todo lo que comentamos respecto a los signos
enumerados, solo es enteramente vdlido para la obra del propio Purcell.
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Nos vemos obligados, en este punto, a rozar brevemente el calamitoso
tema de las ediciones.

Existe, desde luego, la gran edicién de Ia Purcell Society que empe-
26 hace ochenta afios y recién se va completando. Es una treintena de
tomos, de costo subido y no exenta de errores o discrepancias, ya que
los 1iltimos decenios han traido a luz, factores y manuscritos descono-
cidos a fines del siglo pasado.

Buenas versiones de una parte de la obra vocal, impresas en Oxford
University Press, se deben a Sir Steuart Wilson y a Edward Dent. La
realizacién mas difundida, empero, es la de Benjamin Britten, que ado-
lece de severas faltas de estilo.

Apenas mejor estd la situacién en el campo de la musica para
teclado. Circulan “revisiones”. como la de A. M. Henderson, de una
irreverencia y ausencia de criterio impresionantes, lo que no ha impe-
dido que se empleen como textos de estudio oficialmente autorizades en
algunos conservatorios chilenos, al igual que otras versiones que, si no
agregan décimas arpegiadas y marcas de pedal, arrasan con los adornos
o los desvirtiian de un modo aplastante,

La autorizada edicién de William Barclay Squire, aparecida en la
casa Chester, estd, por desgracia, tan llena de errores de imprenta (en
el texto musical mismo y en el prefacio que explica la ornamentacién)
que sélo deseariamos de este tercer centenario el obsequio de una nueva
edicién corregida.

Desde el punto de vista histérico, puede decirse que Purcell con-
quisté para la musica inglesa un lugar en el mundo como nadie antes ni
después de é€l, tal vez con la sola excepcién de Dunstable. Posefa un
dominio formal y estilistico que supera lejos el de sus predecesores o
contempordneos. Nacido en el afio de la muerte de Cromwell, emerge
en una época crucial que trae, en Gran Bretaiia como en el Continente,
la paulatina evolucién desde la polifonia hacia un lenguaje musical
nuevo, cuyos elementos dramaticos y liricos, es decir, subjetivos, son los
que, a la postre, se llevan la victoria.

En Inglaterra se suma a esto la reaccién antipuritana de la Restau-
racién que se traduce en una renovada alegria de vivir, En la corte de
Carlos II, Purcell debe de haberse imbuido desde su infancia, de aquel
espiritu optimista y liviano que es uno de los rasgos inconfundibles
de su naturaleza. Rebosa de una vitalidad inddmita, gracias a la que sus
mejores éperas superan todo lo que al mismo tiempo se escribiera en la
cuna del género, Italia.

* 18 %



Henry Purcell / Revista Musical Chilena

¢Qué es lo que distingue el arte de Purcell? Britten habla, muy
acertadamente, de la “mezcla de claridad, brillantez, ternura y rareza”.
Habria podido afiadir, la mezcla de alegria y dolor. Purcell posee un
lenguaje de jubilo que volvemos a encontrar por doquier en su vasta
creacién, y una expresion, igualmente caracteristica, de tristeza, que
aflora en innumerables circunstancias.

El oido de Purcell es de una sensibilidad exquisita para las nece-
sidades de su idioma nativo, cuya cadencia seca y grave capta a las mil
maravillas, acentuando cada frase y cada palabra del modo mds justo y
natural. No sin razén se lee en la segunda edicién del “Orfeo Britd-
nico”: “El extraordinario talento del autor para toda clase de miisica
es bastante conocido. Sin embargo, fue admirado en particular por su
musica vocal, ya que posefa un genio singular para traducir la energia
del idioma inglés”.

Un poema conmemorativo, de la misma época, destaca su escrupu-
loso afin de acentuar tedo correctamente: ““Cada silaba, corta o larga,
primero la examinaba, para darle sentido con la musica”.

Vemos en Purcell una conjuncidén de dramatismo, humanidad vy
técnica que lo situa al lado de los mds grandes compositores. Como ellos,
presenta un amalgamiento inextricable de rasgos propios y de influencias
ajenas incorparadas a su estilo.

Melodia, color y luminosidad encontrd, sin duda, en algunos prede-
cesores. Una novedad para la musica inglesa constituyen la intensidad
del sentir, la pasién dramdtica y la tierna sensualidad que Purcell les
agrega. En ¢l se han disipado los tltimos vestigios del escolasticismo
medieval, y prevalece una sorprendente libertad de expresién. Abundan
los acentos entrafiables, los retardos inesperados, los pasajes cromiticos
de armonizacion audaz.

Junto con el elemento anglosajén hallamos el influjo extranjero,
sobre todo francés e italiano, que lo hace nacional y cosmopolita a la
vez. El mismo nunca parece haber ocultado su deleite en estilos fordneos.
Por admiracién a Lully llamé Juan Bautista a su primogénito, y en
el prefacio a las Sonatas en Trio del afio 1683 dice que “imitan la ma-
nera italiana”. A esos elementos diversos agrega el idioma de la melodia
popular britédnica con su especial viveza.

No es ¢l suyo un arte sentimental, a flor de piel, y todas sus obras
llevan el sello de un maestro del oficio. No se arredra ante absticulos;
mds bien al contrario, da Ia impresién que para €1, las dificultades cons-
tituyen un poderoso estimulo, puesto que tan frecuentemente €l mismo
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se las impone. Abunda el trabajo imitativo, los cdnones en aumentacién y
disminucién, Numerosfsimos son los trozos en que utiliza un “basso os-
tinato”, artificio que los pasacalles y chaconas de su tiempo emplean
exclusivamente en metro ternario, mientras que de los “grounds” de
Purcell, casi la mitad son binarios. A veces, el bajo se mantiene con ri-
gidez; otras, Purcell varia notas, tonalidad o tesitura, como por ejemplo,
en el “ground” en Re menor para clavecin,

‘También invierte el “ostinato”, como lo vemos en el pasacalle de
“King Arthur”.

Andante

Tema
wnvarbide

En arias de forma a-b-a, el principio del “basso ostinato” puede ser
abandonado en la seccién central. Ejemplo: “Thus the gloomy world”,
de “The Fairy Queen”. A veces, Purcell trabaja con un “ostinato” rit-
mico, relativamente libre, como el del bajo en “Yes, Xansi”, también
de “The Fairy Queen”. Las melodias que emplea en esos “grounds” son
casi siempre diaténicas, aunque en canciones o arias de cardcter acongo-
jado recurre al simbolismo corriente de la cromdtica (véase el célebre
Lamento de Dido).

Lo milagroso es que el empleo tan frecuente del “basso ostinato”
no introduzca en su musica ningin rasgo pedante o estereotipado. Al
contrario, presenta una variedad asombrosa de recursos, pareciendo re-
gocijarse con el pie forzado. Del artificio surge un elemento emotivo que
ya parece pertenecer plenamente al siglo XVIIL

De todas sus caracteristicas hemos dejado para el final, aquella que
es, quizd, mds conspicua: su idioma armoénico, de perspectivas increible-
mente avanzadas para su tiempo. Su originalidad en ese campo es inau-
dita. Burney habla de experimentos que “proporcionan al oido mis
dolor que placer” y que “pueden inducir a error a los jévenes estu-
diantes”.

También escritores del siglo XIX se han horrorizado ante las sépti-
mas paralelas y otras osadfas, aunque no hayan hablado, como Burney,
de “crudeza arménica”., En cambio, frecuentemente han enmendado el

* 20 *



Henry Purcell |/ Revista Musical Chilena

texto musical, por no poderse convencer de que Purcell realmente sabia
lo que estaba haciendo. Un pasaje genial que pinta inmejorablemente
el arrullo de las palomas (como éste que ocurre en “My beloved spake™)
fue, para ellos, anatema o equivocacién.

is heard

burlle

Especialmente cuando se trataba de légica en cualquiera textura
musical imitativa, Purcell era de una valentia arménica extraordinaria.
Hay -en €l una despreocupacién momentinea por el resultado sonoro
vertical producido por el choque de diversas lineas, comparable a la de
un Bach. Sirvan de testimonio estos dos ejemplos de “Thus the gloomy
world”, de “The Fairy Queen”.
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Purcell busca con fruicién el roce de la octava disminuida o au-
mentada que un siglo tedrico ha optado por tildar de “falsa relacién”,
Y que no parece falsa al oido ni en Purcell ni en otros grandes. Los dos
trozos que siguen, tomados de la antifona “My heart is inditing” para
coro a ocho voces y cuerdas, nos muestran el “idioma de jubilo” y la
caracteristica friccidn arménica que es, en el segundo ejemplo, como un
tafiido de campanas de gloria.
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Revista Musical Chilena / Federico Heinlein

in- — -to the king’s pa — lace, into the king’s palace

Se han trazado paralelos entre Purcell y Bach. También se le ha
comparado con Haendel y con Mozart.

El parentesco espiritual con Bach es obvio. Ya mencionamos la
similitud de sus procedimientos arménicos y de la posicién entre lo ar-
caico y lo venidero. Falta subrayar la intensidad y el realismo pictérico
que ambos tienen en comun, Aunque jamas se aleja de la musica pura,
el sentido dramdtico de Purcell es tan poderoso que, al igual que Bach,
aprovecha hasta la menor sugerencia de emocién o de ambiente, conte-
nida en el texto. Y, lo mismo que en el caso de Juan Sebastidn, es poco
menos que imposible avaluar su musica criticamente, porque aun sus
composiciones menos logradas son siempre mejores que las buenas de los
contemporineos, Tal como Bach, constituye, en muchos aspectos, el oca-
so de un periodo musical. Purcell es el ultimo en escribir fantasias de
cdmara polifénicas, sin que sepamos si ha querido infundirle nueva vida
a la forma antigua o saludar a un pasado que dejaria atris para
siempre.

Distinta es la relacién con Haendel. Este, cuando mas inglés trata
de ser, mas debe a Purcell, siendo, en ¢l mejor de los casos, un habil
imitador y sucesor. Pero, jcudntas veces parece manso, cuadrado o abu-
rrido al lado de la inquietud purcellianal
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La comparacién con Mozart, por mis que haya mediado un siglo
entre los dos genios, ofrece un fundamento mucho mds sélido. Hay alli
un extrafio paralelismo de fndole y de destino, que hasta se extiende
a detalles sin importancia, como que ambos hayan compuesto cdnones
sobre textos inmundos. Al ahondar, vemos que comparten la misma vena
alegre y melancélica, la misma naturalidad de inventiva, el apasiona-
miento trigico y la lucha por una expresién individual. Poseedora de
una fabulosa maestrfa técnica basada en la tradicién, asimilan toda sa-
Iudable influencia extrafia para forjarse un idioma altamente personal.
Se queman en una productividad volcinica que los deja como exhaustos
prematuramente.

Purcell murié tisico a los 87 afios. Fue el primer musico que tuvo
el honor de ser enterrado en la Abadia de Westminster. “Aqui —dice su
lipida— yace el sefior Henry Purcell, quien dejé esta vida y ha ido a
aquel bendito lugar que es el unico donde su armonia pueda ser su-
perada”.
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