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5.—F¢ de Errata. Donde dice: Habanera y Resfalosa Habanera de Chile, debe
decir: Rasfalosa (Habanera-Resfalose), v que se ha encontrado ocasionalmente como
acompafiamiento en este baile y en algunas Formas de Cancién que se acompafian con
dicho ritmo, ¢ en combinacién con un estribillo rasgueado, como Tonada, (Habanera-
Tonada). -

Eliona Breitler Medina
1966

EDUCACION MUSICAL
Primera Unidad para el Profesor: 7° Afio

Tema Central: Conozcamos mejor América a través de la Misica

Profesoras: Srta. Eliana Breitler Medina
Srta. Florencia Pierret Viilanueva

CONOZCAMOS MEZJOR AMERICA A TRAVES DE LA MUSICA
I. EL OBJETIVO GENERAL

Alcanzar la capacidad para desarrollar el sentido ritmico por medio del reconocimiento
y prictica de algunas formulas ritmicas tipicas americanss.
Y LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS E INDIRECTOS 1,

II. CALCULO DEL TIEMPO

El trimestre consta de once semanas, con un total de 22 clases (2 por semana) reparti-
das en la siguiente forma:
1.—Una clase de introduccién a la unidad.
2—Un minimo de cuatro clases para el aprendizaje de canciones (una cancién por
clase, por lo menos), -
3.—Tres clases para 1a aplicacién del método Orff:
a) basado en &l lenguaje (palabras, frases, ritmas).
b) basadc en ¢l movimiento y percusién corporal combinados.
4 —Cuatro clases para ls aplicacién del método Orff ¢n el aspecto inveneibn-creacién
melo-ritmica:
a) basado en los conocimientos extraidos de das canciones aprendidas.
b) en forma libre.
5.—Dos clases para prictica con instrumentos de percusién o melédicos sencillos (rea-
lizacibn instrumental orientada y libre). Guia para 1a bisqueda de material apropiado y
fabricacién casera de instrumentos de percusién de sonoridad determinada ¢ indetermina-
da.

1Se encuentran cn ¢l Programa, pégina 91 do esta publicacidn.
Nota: Quedan dos clases libres para reafirmar algunos conocimientos o ensefiar nucvas
canciones.
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6.—Dos clases para realizar Ritmica, en funcién del repertorio aprendido.
7.—Dos clases para realizar Apreciacién Musical dirigida (audiciones comentadas).
8.—Dos clases para realizar evaluacién.

III. ESQUEMA DE MATERIAS O CONTENIDOS
DE MATERIAS?

IV. LAS ETAPAS DEL PLAN DE LA UNIDAD

A. ExrLorAcION,

Como s necesario conocer las experiencias musicales del grupo con el cual se va a
trabajar, proponemos una prucba exploratoria a comienzos de la Unidad. Esta prueba
serd sin nota, pero sus resultados deberin ser evaluados y cxpresados en una planilla o
cuadro en forma analitica.

PRUEBA DE DIAGNOSTICO

Nombre del alumno

............................................ Sresneevirrandtiuadnestrenatratinresenitnnsrnilacnrs

Afio que cursé el vr Afio

.......

A continuacién encontrari una serie de preguntas que tienen relacién con la Asigna-
tura de Educacién Musical, ledlas detenidamente y contéstelas en la forma mé&s exacta
que pucda.

En cada pregunta encontrarid varias interpretaciones. Marque las que debe responder
con una rayita bajo la palabra (&), o encierre ésta ¢n un circulo: si.

1.—; Ha tenido, regularmente, en todos los afios de escolaridad clases de mdsica? sf - no.

2—5i asi no ha sucedido ¢{en qué cursos tuvo clases de mbsica? 1 - m - wr - 1v -
v - v1 Aiios.
3. —iRecuerda Ud. qué estudid o practicé en sus clases de misica?
a) cantos,
b) teoria,
<) orquesta de percusifn,
d) audicién (escuchar discos).

1Ver pigina 92 del Programa.
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4—;Le agrada tener clases de mGsica? ;porqué?

5.~De las canciones que le ensefiaron en sus aﬁou anteriores, gcufl de ecllas le agradé
més, v ain canta o recuerda?

...........................................

6—FEn su casa ;tiene radio?
Si - No.
7.~—:En su casa tiene tocadiscos, Television?
§i - No.
8.—:Qué clase de misica le agrada escuchar?
a) misica bailable (tango - rock - twist - yenka - etc.).
b) musica folklérica (tonadas - canciones - cuecas - zambas - etc.).

9.—; Tienc algiin cantante preferido? Némbrelo

10.—; Tiene algiin conjunto preferido? Némbrelo.

11.—;Qué audicién determinada le agrada mis? Especifiquels.

12.—;Sabe ejecutar algin instrumento?
Piano - acordeén - guitarra - arménica - bateria
13—Lo ha aprendido a tocar.
a) ¢en su casa en forma particular con algn profesor?
b) ¢en alguna academia o conservatorio?
¢) en su escuela?
d) ¢de Ofdo - solo?
¢} Jo con algunos amigos?
14.—;Le guitaria tocar algln instrumento?
Sf - No.
13.——¢ Qué instrumento?

vepassanse sevendeasnsennces

16.—Si en su escuela habia un conjunto coral ¢pertenecié Ud. a 47

8§ - No.
17.—S8i en su cscuela hay o habla un conjunto folklérico ¢pertenecié Ud. a &7
8i - No.

18.—;Le agradaria participar en algin conjunto musical? Especxfxquc.
Conjunto coral - conjunte folklérico, ete.

e
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CUADROS DE EVALUACICN

Cuadro 1. PANORAMA DEL CURSO - EXPERIENCIAS MUSICALES
Tiene
NOMBRE ALUMNG Escolaridad Musical Canciones Conocimientos Cantante—Conjunto—Audicién Radi.o-Toca
Afios Preferidas Tedricos preferidos Discos
Televisién
*
[
8
*
ACTIVIDADES REALIZADAS
Cuadro 2.
N Instrumento Pertenece al Pertenece al
OMERE ALUMNO que ejecuta Conjunto Coral Conjunto Folklérico

ooy

Iy peonnpy Sinavy [
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Cuadro 3. ACTIVIDADES QUE DESEARIA REALIZAR

NOMERE Desea practicar ¢ Qué Desea ingresar .
P _Q DEYESAL | (oral | Folklérico
ALUMNO algiin instramento | instrumento? | a algn conjunto

B. Mormivacidn.

Podria decirse que el punto clave para que un profesor pueda realizar sus clases cen
€xito, lo constituye saber presentar en forma atrayente los nuevos conocimicntos que
desca transmitir. Plantear los problemas como intcrrogante, de. manera que el alumno
sienta que es €l quien va descubriendo, organizando y enriqueciendo con sus experiencias
de cada dia, mundos nuevos, con cuyo contacto es feliz y al mismo tiempo crece y ma-
dura. O sea, el profesor amplia el mundo propio del alumno y le hace interesarse por
aspectos de la vida que, en principio, de eran {tal vez) totalmente indiferentes.

Este arte de presentar conocimienios nuevos en forma grata, creando una atmésfera
de, més que interfs, expectacién, no es otra cosa que aquel recurso pedagégico Jlamado
motivacién.

Puede afirmarse que existen tantas técnicas de motivacién como ideas puedan surgir
de la mente 4gil de un buen educador. El que e¢duca no debe solamente ensefiar una
materia, sino abrir caminos, desarrollar el poder de captacién del que se educa, o sea,
darle los instrumentos apropiados y guiarlo en su uso y posibles aplicaciones, Impulsin-
dolo ademés a valerse de ellos en el curso de su vida.

En la Educacibn Musical hay un amplic margen de posibilidades para realisar moti-
vaciones de diverso cardcter, sean éstos musicales 0 extramusicales.

En el caso de esta primera Unidad, se sugiere:

a) Motivar, en relacién a las experiencias vividas por el alumno; recuerde de can-
ciones o danzas americanas ya conocidas por algunos de ellos.

b) Motivar, haciéndolo valorar el caricter funcional del aprendizaje que se le propo-
ne. Ej.: como camina o sc sienta una persona que ha hecho ejercicios ritmicos conpora-
les, en relacién a una que nunca se preocupd de cllos.

C. PeEsENTACION.

Por procedimiento verbal.

En fintima vinculacién con la motivacién y como aspecto de ella, estd la presentacitn
de la Unidad.

Como primer recurso, hay que descubrir si algunos de los jévenes del grupo conoce
canciones americanas, scan ecllas Tradiciopales, folkléricas o populares; asi como can-
ciones de origen curopeo que se hallan presentes en la Tradicién Musical de los paises
americanos y la méaica culta chilena y de otros paises.

De ser asi se le estimula a que Jas cante y las dé a conocer a sus compaferos.

En seguida puede invitarse 'a los alumnos a imaginar que en la clase de Educacién
Musical podrian efectuar un viaje por el continente americano ‘“‘a través de su misica
y sus danzas”. Para ello el curso debers decidir a qué paises desea viajar y confeccionar
un itinerario de viaje.
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Al aprender canciones tipicas de cada uno de esos paises, al conocer sus instrumentos
y ambientar la mfsica con sus respectivas vestimentas, junto con ubicar algunos datos
geogréaficos, histéricos, socio-econdmicos o artisticos, tendran la ilusién de haber reali-
zado un viaje perfecto; haber conocido muchos lugares interesantes; y al mismo tiempo
habrin gozado cantando bellas canciones. .

D. DsxsanrrorLro.

El desarrollo de la Unidad debe basarse en los siguicntes aspectos:

MATERIAS A PROCEDIMIENTOS ’
DESARROLLAR DIDACTICOS-MUSICALES ACTIVIDADES
Por medio de:
4 1. Moésica:
a) por ofdo Canto y ejecucibn ins-
. 1
- b) por el sistema trumenta
I. RePERTORIO Ap rend:l.z aje de Ténica-Do
la cancién . . 12. MOVIMIENTOS CORPO-
c) por mfsica escri-
ta RALES:

II. Rfruica

ITI. CreAciON

IV. Imclacién A ra
LECTURA MUSI-
CAL ENTONADA

V. Trorfa wmusicar

Ejercitacién de I a) sistema Dalcroze
ritmos segin ]. b) sistema Orff

[ a) sistema Orf

Invencién rin.ni- b} sistema Témica-
ca vy melédica Do

a) método Kodaly

Segiin:
b) prictica Orff basada en la
prosodia del lenguaje

En funcién del punto I

Caminar, correr, sal-
tar

. LENguaJE:

silabas, palabras, fra-
scs, refranes, etc.

. Pzrcusion:

a) corporal: palma-
das, castafietas, golpes
sobre los muslos y za-
pateo, etc.

b) instrumental (ins-
trumentos de afinacién
determinada ¢ indeter-
minada).

. Jurcos px:

a) eco
b) de espejo

a) grupos tonales con
movimicntos de ma-
nos (fonomimia)

En relacién con la Caa-
cién aprendida

Nota: Los aspectos 1 - II - III y V van siempre enlazados y en correlacién a la can-
cibn que se esté estudiando.

Obsérvese ques en dos planes de clases toda la actividad estd centrada en el “Hacer

Musical”.
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Entre las técnicas metodolégicas que podrian utilizarse en la orientacién del aprendi-
zaje de los alumnos se recomiendan:

Divisién de! trabajo en distintos grupos de alumnos,
1.——Trabajos de Equipo: Materias a desarrollar: aspectos ritmices, de creaciém y
aprendizaje de la cancién.

Materias a desarrollar: aspectos ritmicos, de creacién y

2~~Preguntas y respuestas: estructural de las canciones.

Jancia del profesor; preparacién de ejercicios o problemas
a solucionar; materias de investigacién que deben reali-
zar. Materias a desarrollar: aprendizaje de canciones, as-
pecto ritmico y melorritmnico, creacién musical, lectura
musical, problemas tedricos.

Tr};-bajo individual que realizan los alummos bajo la vigi-
3,—Estudio Supervigilado:

y las siguientes técnicas:

r Se basa principalmente en cuatro aspectos diferentes que
integran de continuo para formar un todo arménico:
a) Ritmo del lenguaje;
b) Realizacién corporal;
¢} Practica instrumental, y
d) Invencién - Creacifm,
(Todo ello realizado como juego, con alegrin y dinamis-

L mo).

4. —Método Orff: 9

DESCRIPCION DE LAS TECNICAS PROPUESTAS

En la bibliografia dada en esta guia se recomienda la “Adaptacién para Latincamé-
rica del Método Orif” por Guillermo Graetzer; el profesor encontrard en estos cuadernos,
magnificas sugerencias que constituirin an- valioso aporte para la realizacién de sus
clases. Pretendiendo contribuir a aclarar por anticipado, en o posible, las confusiones
que podrian surgir por la falta de suficientes ejemplos, se ofrecen aqui mayores detalles
sobre el Tema.

a) Ritmo del lenguaje:

Partiendo de la simple palabra, pasando por la frase, hasta llegar a la rima y luego
a la estrofa, pueden obtenerse combinaciones ritmicas de todo tipo, Esta disciplina que
sc realiza como un simple juego, desarrolla el sentido ritmico y la conciencia de la forma
musical de manera increible. Aplicindole mrisica a los motivos ritmicos extraidos del
lenguaje, tenemos ya el punto de partida para la formacién y cultivo del sentido musical
en el nifio.

Véanste a contimacién y practiquense los diferentes ejemplos que se dan para demos-
trar algunas de las posibilidades que ofrécen las palabras con diverso nimero de silabas
y variedad de acentuaciém.
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1.—Palabras monosilabas, Una silaba por pulso:

Ej.1
COMPAS BINARIO

rLJJJﬂLLJJLJ

- sal  del mar, la luz SO
COMPAS TERNARIO

ot 4y d2dd did
La sal del '

mar, la luz del sol

Combinando con silencios:

Ej.2

S R—e—

P La sal det mar. ta  luz del sol

3
|' La &el mar. -l.c luz del sol
Dos o mds sonidos por pulso:
EJ.3 ’ 2
i [}
r la sal del mar, la luz del lml y
S e =T
_ I' la sd mur.

La luz del sol

2 —Palabras disilabas (con acento grave), Una silaba por pulso:

By ) d 4

R

r Ca - saq, ar < bol, me - sa, cu - na l

T N Y N Y Y Y
r Ca =~ sa, 4&r - bol, me =

sa, ¢ ~ na
Combinando con silencios:

My

Ca -sa,

ar - bol; ‘me -sa, cu - ha.
Varias silabas por pulso: Combinando con silencios
Ej. 6
h i SRV s IR
T 'y 1
Ca-sa; “arbol; me-sa; cu-nha.
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3—Palabras disilabas con acento agado:

2 _J 474 474 ;JQJ“:J:
!' To - mds, An - dres, Mar - tin, Ga - briel
3

Tl{ll,l |9| ]9! I

-

I' To - mds, An - dres, Mar - tin, ©Ga -~ briel .

Combinando con silencios:

M%%JL;%J—-;-J—&-"

To - mds, An - drés, Mar ~ tin
r To - mds, An - dres, Mar -~ tin

4. —Palsbras irisilabas som asemto ssdrijulo;

Bl d gy

td

er-ba-no; - cu- ma; Id-ta - no

Compdr binario sompussto (La Unidad de tiempo ¢8 una figura con punto, en este
caso la negra)

R EEREN ? >
. J -
r'* r Ra-ba-no, li-cuma, pld-ta-no

S.~-Palabrms ivisilabes con ssanto grave:

Eji.f
244 o —d—t
f A~ ni~bal,  Gre - go -rio, En = rf- que

gJ’J J o :J o etc.

A-ni~ bal, Gre - go ~ rlo

2 .
f A - nl-bal, Gre-go-rie, En - rique, Gusia-vo
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6.—Pualabras tetrasilabas (sobreesdrijulas)

E).12 e |

-1

rc&rltumt-lo. lie-va-te-lo, busca se-lo,gdna-te-lo

f Can -tame-lo,llé ~ va-te-lo

Véase el siguiente ejemplo utilizando combinacidn de palabras de diversa acentuacién
y nGmero de silabas.

E) 13
234 JJ,J ¢
r Car - los,Ma- nuel, Gus « te- vo,  Juan.

7.—Rima: Martin, Martin, Martin, pirulero,
Cada cual, cada cual atienda su juego

ELMJ){J?;f.D].

g Mar - tin, Mar - tin, Mar=-tin, pi =~ ru - le-ro

cada cual, ca-da cual a - tlen.da su  jue-go

8 —Rima: Verde como loro
bravo como toro (el ajf)

Ej.18
LD_.D_HL_J ’
Vordo co-mo -~ 10, brn -v¥0 co-mo to - ro

W
ver-de como lo - ro, bra-vo co-mo to - ro
9.—Polirritmia a base de palabras.

Te -

mu-<o,

14—

<a - gua

An-to -fa - gas-ta An-to-fa - gas-ta
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Desde que empieza la préctica de palabras ritmadas, debe agregarse misica; alguna
zantilena bien sencilla, de dos, tres o cuatro sonidos. En la guia curricular del segundo
trimestre, que abordari especificamente el aspecto melodia y la iniciacién a la lectura
musical entonada, se dardn normas especificas para .incorporar, uno a uno, en forma sis-
tematica, los sonidos de los Nlamados “grupos tonales”, siguiendo el proceso del Método
Kodaly. Por ahora nos conformaremos con sugerir algunas férmulas melédicas sobre el
arpegio y la escala. El profesor puede y debe ensayar algunas otras posibilidades, siempre
y cuando se sienta realmente capacitado para hacerlo; en caso contrario, confoermarse
con practicar siguiendo los ejemplos “tipo” sefialados a continuacién: )

Ej.l?)

i) Escal :
ry scaia ] " ﬂ F : a .
= ‘._J:M ! 2

.‘.
Pe - dro, En - rl-que yA-gus - tin
rpegio . 1

- 1 |

i — J;Li ';'!Ea

Va-mos ile - gan-doa lac - ri- lla del mar

L

R!EALIZACIOFN CORPORAL

Pueds hacerse una serie de sjercicios simples o complejos utilizando combinaciones di-
versas segiin los cjemplos dados a continuacién. Combinaciones con los pies, {(caminando)
golpes de manos sobre los muslos, palmadas, castafietas, en forma sucesiva o simultinea.

Para que el alumno no se confunda con el ritmo dado, el profesor puede relacionar
&ste con palabras y asf le serd mis ficil comprenderlo y recordarlo.
Percutir corporalmente “De Allacito”

ElL1®

CASTARETAS | 7’—& é—)—
%. % efc.
GOLPES EN 10S ms».rst

Deadla - ci-to dea-lla - ¢l - to

Las mismas palabras percutidas en forme diferente.

E). 19
CASTARETAS T‘D—

PIES _ ) _
Dea-~lla « ci~ to do_;x-llu- ci - to
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Ej. 20

CASTANETAS
PALMADAS
MUSLOS
PIES

Ver-de co-mo lo - ro
Bra-vo co-mo to =~ TO

El profesor dard varios ejemplos y luego dejard que el propio alumno realice Ias
combinaciones que le parezcan adecuadas, guiindolo en esta actividad, cuidando espe-
cialmente que los movimientos sean plasticos, que no existan tensioncs musculares, que
el acento presédico coincida con la mayor intensidad dada a la percusién correspon-
diente.

Si bien se planea un ndmero aproximado de tres clases para el desarrollo de este
tema, no significa de ningdin modo que las pricticas en base al ritmo del lenguaje y al
movimiento corporal deban cefiirse a “tres veces 45 minutos”, ni que en clases en las
que se traten otros temas, como por ejemplo del aprendizaje de una nueva cancién, o la
audicién comentada, haya de prescindirse de una breve ejercitacién en los aspectos se-
ilalados.

PRACTICA INSTRUMENTAL

Una clase puede ser dedicada a mostrar diversos instrumentos de percusién y la forma
de tocarlos, sugiriendo al mismo tiempo algunas de las posibilidades que existen para
la fabricacién casera de diversos tipos de ellos.

Dar como asignacién la bisqueda de materia prima apropiada para la confeccién de
dichos instrumentos e instar a los nifios a crearlos, guifndolos en la mejor forma posible
hacia la obtencién de sonoridades agradables y realmente musicales.

-Otra clase puede ser dedicada exclusivamente a la adaptacién de instrumentos de per-
cusibn a algunas canciones ya aprendidas.

En algunas otras clases, la prictica instrumental puede realizarse durante 10 minutos,
por ejemplo, para completar actividades; también es posible que st lHeve a cabo en
forma paralela al aprendizaje de una cancién, aplicando instrumentos apropiados a pul-
508, acento, ritmo de la frase, motivo ritmico caracteristico, otc.

Para realizar la prictica instrumental segin el método Orff, es indispensable contar
con los instrumentos que este educador propone y los cuales forman parte de dicho
método; han sido fabricados expresamente para cumplir con los propésitos que se desea
alcanzar a través de esta actividad. Por esta razén deseamos aclarar que, no contando
ninguna de nuestras escuelas con dicho instrumental, es preciso efectuar estas pricticas
siguiendo, sf, la orientacién del método en general, para el mejor aprovechamiento de
los recursos oon los que pueda contarse; pero teniendo muy presente que no es £sta una
prictica instrumental Orff propiamente, sino inspireda en ella y nada misl.

INVENCION - CREACION

A continuacién s¢ enuncian algunas de las actividades que pueden realizarse en base a
este punto:

1 Sin embargo el propic Orff insiste en que estos recursos que €l indica dcben ser
aplicados teniendo presente las posibilidades ambientales y materiales con que cuenta cada
pals; o sea su misica (ritmos - danzas - canciones) y sus instrumentos tipicos.

7
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a). Creacién de ritmos diversos a un texto dado.

b) Creacién de textos diversos a un motive ritmico dado.

¢) Creacién de melodias a los puntos anterlorcs (a-b) en funcién de grupos tonales
determinados o en forma libre.

d) Aplicacién de movimientos corporales a las canciones; creacién de movxmltntou
corporales para interpretar motivos ritmicos dados por el profesor.
e) Creacién de acompafiamientos con instrumentos de percusién.
f) Creacién de ostinatos (kablados, percutidos, corporales).
g) ~ Invencién de una segundi voz hablada en forma de ostinato o libre.
h) Invencién dc frases melc ritmicas cortas para contestar en forma de eco.
i) Invencién de frases “pregunta” y frases “respuesta” (didlogo).
j) Creacién de pregones. Etc.
Aunque se ha hecho un célculo aproximado de 4 clases para la presentacién practica
de este Tema, es por supuesto perfectamente posible combinarlo con la préctica y ejer-
citacién de otros. Por ejemplo, en vez de dedicar cuatro clases separadas de 45 minutos
cada una a este solo problema, pueden tomarse 15 minutos durante doce clases, combi-
néindolo con el aprendizaje de una cancién, con la ritmica, con la audicién comentada,
etc. Esto es, las clases deben ser matizadas de tal manera que el alumno pueda variar
de actividad cada 15 6 20 minutos de modo que su interés sc mantenga vivo.

RITMICA

" Siguiendo algunos aspecos del Método Daleroze.

"En caso de que ¢l pr” sor no cuente con una sala lo suficientemente amplia, que
permita el desplazamientc simultineo de la totalidad de sus alumnos, la Ritmica puede
realizarse por pequefios g upos, mientras los otros participan de manera activa, sea ob-
servando atentamente lo que hacen sus compaiicros para luego expresar sus opiniones;
sea percutiendo un tipo de motivo ritmico dado por el profesor o cantando alguna can-
cién para que, en relacién a ella, sea realizada la Ritmica, etc.

A continuacién sc enuncian algunas posibles pricticas en relacién con este punto:

.. a) respiracién - relajacién;

b) . reaccién - inhibicién; ,

" ¢) tempo variable (pulscs en diferentes velocidades);

d) pulsos regulares. Pulsos acentuados: nocién de compés;

e} divisibn de los pulsos;

"f) motivos ritmicos caracteristicos;

"g) coordinacién y dissmacién de movimientos;

h) ejercicios de silencio, y

i) reconocimiento auditivo de un ritmo o melodia estudiado con anterioridad e in-
terpretacx6n corporal de cllos.

APRENDIZAJE DE CANCIONES

Como lo més importante es que ¢l nifio hags mdsica y como la forma mis sencilla
de hacerla es cantar, serfa de desear que se aprendiera el mayor niimero de canciones
cn el trimestre. :

Con 22 clases para desarrollar la Unidad, resulta perfectamente posible ensefiar unas
10 6 12 cancipnes en ¢l curso de la misma y atin més. Esto siempre que el profesor
sépa mfsica, tenga espiritu organizador y actlie en forma entusiasta y dindmica y que
cuente ademéis, con un alumnado capaz de asimilar en forma répida, correcta y musical
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los conocimientos impartidos. En ests forma, ¢l apreadizaje de una cancién puede e
varse a efecto en un tiempo aproximado de 20 a 25 minutos, sobre todo si se trata de
cancijones bastante sencillas. Esto no quiere decir que la cancién quedaria completamente
terminada desde el punto de vista de los detalles de interpretacién, pero éstos podrian
ser trabajados en una o dos clases subsiguientes, combinando esta actividad (como ya
se dijo) con otras pricticas de las que se enumeran en los puntos siguientes.

8in embargo, teniendo en cuenta:

a) que este programa va a ser desarrollado a escala nacional, o lo que s lo mismo,
que se va a llevar a efecto en lugares donde podrd o no contarse con recursos humanos
y materiales;

b) que por primera ver sc pondrin en practica nuevas técnicas de trabajo y es
preciso dejar tiempo para llevarlas a cabo;

¢) que muchos profesores se verin enfrentados por primera ver a esta asignatura y
han de tener ¢l doble trabajo de asimilar primeramente cllos mismos la nueva orienta-
cién y los contenidos de este programa para luego trasmitir los conocimientos adquiridos,
adaptindolos al nivel medio de sus alumnos de 79 afio;

teniendo todo esto en cuenta, repetimos, s6lo s¢ pide un minimo de 4 canciofes para
el primer trimestre y se sugiere, si el medio escolar asi lo exige, cnscfiar solamente las
més fAciles que pressnta el repertorio, de manera que e¢n el Gltimo rincén de Chile
Jos nifios puedan tener el mismo programa, con reduccién dé materia y simplificacién
de Ia misma.

Como el aprendizaje de canciomes consiituye el cemtre de las Unidades de ests prs-
grama, resulta absolutaments imposible suprimirlo,

8i el profesor no se siente capacitado para ensefiar las canciones a sus alumnos, serd
preciso que busque ayuda de slguien (algn colega, tal ver) que pueda contribuir a la
solucién de este problema.

El ideal es que se cante el mayor-nimero de canciones sin tencr que eliminar las otras
actividades sugeridas.

ESQUEMAS DE PROCESOS METODOLOGICOS
SUGERIDOS

CLASES — TIPO

A continuacién se encuentran en forma detallada, algunos esquemas de clases - tipo
para facilitar la aplicacién de este programs especialmente para los profesores de mfisiea
que se inician en esta asignatura.

Clease Tipo N* [

Tema: “Ojos asules”. Trotecito chilena (danrm caraeterfstica del Norte).
1* Clase.
OspjrrIvos Especfricos. Nos. |1 . 3 - 6 y 8.

Motivacidn inicial.

a) Conversar con los alumnos sobre las caracteristicas de las diversas reglones de
“Chile: ambientes, paisajes, costumbres, clima, vestuario, tipos de vida, celebraciones di-
versas, comidas tipicas, etc.

b) El Norte de Chile, sus caracterlsticas especificas, ru relacién con regiones vecinas
de otros paises.
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- ¢} Mostrar alguna ldmina o fotografia (proyectar diapositivas donde fuera posible
contar con esta ayuda) que contenga algunos de los aspectos ya enunciados verbalmente.

d) -Preguntar si saben alguna danza o cancién tipica del Norte Chilenoc o si, por
lo menos, ticnen idea de cémo son algunas de ellas. :

Dasarrallo del tema de la clase.

1.—El profesor canta la cancién completa, teniendo muy en cuenta la correcta respi-
racién, afinacién y fraseo, siempre en relacién directa con los matices expresivos y una
buena diccién; de manera que el alumno tenga desde el principio una audicién en que
cada aspecto aparezca intimamente fusionade con los restantes.

2.—El profesor canta la cancién por frases y los alumnos repiten en forma de eco
(si es necesario, reducir en un comienzo la velocidad, para que haya claridad absoluta
respecto a los motivos ritmicos y melGdicos presentados, asi como a los matices y al texto
de la cancién que se estudia).

3.—Todos cantan nuevamente la cancién completa. Se descubren los pulsos, acentos y
ritmo de la frase,

Mortivacién pE APoYo (En funcién del texto).

" @) descubrir que la mayor parte de las palabras tienen en este Trotecito el acento
invertido, ya que dicho acentc prosédico, no coincide con los puntos acentuados de Ia
danza (tiempo fuerte del compés) ; :

b) decir (voz hablada) el texto completo, para comprender el verdadero sentido y
corregir la pronunciacién, de manera que s¢ module muy bien cada palabra,

MoTivacién pE Apovo (En funcidén de la forma musical).

a) relacionar las formas musicales con las diferentes estructuras arquitecténicas;

b} hacer dibujos o diagramas para visualizar las formas de algunas canciones, esta-
bleciendo normas generales que puedan scrvir para. aclarar concepios comunes a varias
de ellas;

¢) pedir ideas sobre cémo realizar corporalmente una frase musical.

Ritmica en funcién de la forma musical,

4—a) caminar hacia adelante el ritmo de la primera frase de la cancién estudia-
da - A; ' ' :

b} caminar hacia atris su repeticién . a;

¢) caminar hacia un lado el ritmo de la segunda frase - B;

d) <aminar hacia el lado contrario su repeticién - b.

Nota: Como puede verse, segin lo explicado anteriormente, cuando una frase se- repite,
esta repeticién queda determinada por una letra mindscula para distinguirla de la frase
modelo que estid representada por la misma letra mayﬁscula. En el caso de “Ojos Azules”,
entonces, podemos representar sus diferentes frases asi: -a B -b.

Si se hace en forma de rueda, los alumnos tomados de las manos o sueltos caminando
en circulo, la parte A puede hacerse, por ¢jemplo, moviéndose hacia €l lado derecho
y la ‘tepeticién (2) hacia el lado izquierdo o viceversa. Que para el alumno la forma
de una canci6n sea algo “‘visible”, tanto a través del movimiento corporal, como de gré-
ficos o esquemas. Pero siempre guiarlo para que sea €l quien lo descubra todo; no entre-
garle los problemas resueltos.
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5._Cantar nuevamente la cancién y adaptar los pulsos; percutirlos en diferentes for-
mas. Agregar ritmo de la frase y pulsos acentuados; caminar combinando estos dife-
rentes ritmos. A un llamado del profesor —HOP— puede hacerse cambiar los diferentes
grupos; los alumnos que caminaban pulsos, caminan el ritmo de la frase y viceversa (ésto
sin perder la regularidad de los pulsos).

MOTIVACION DE APOYO.

Asignacién para la clase siguiente: que el alumno dibuje, pinte o modele, en forma
libre, interpretando por medio de la pléstica Ia cancién aprendida.

6.—Grupos tonales que podrian practicarse (oPTATIVO):
_a) en base al primer intervale de la cancidn “Ojos Azules”: tercera menor (el pro-
fesor que conozca la Témica Do puede realizar esta practica acompaiidndose de movi-
mientos de mano;

b) en base al grupo tonal con que s¢ comienza la parte B (Lloraras cuando).

(Ambos puntos en forma empirica).

RECAPITULACION. EVALUACION.

Que los propios nifios organicen los conocimientos adquiridos (nacién de pulso, ritmo
de la frase, acento, forma de la cancién, etc.).

Clase Tipo N* 1
2da. Clase.

Tema: “Ojos Azules’. Trotecito chileno.

El.20a 0JOS AZULES _
o
ALEGRE Y i P . J’L 'L

- | 2
1) O-josazutles nollo tres, nollo {resni tee - namores —— (bis )
3) Tume juras|te quaerer-ime,querar-jmetoda |la vida—}—(bis)

{ ;%Vﬁ-

2ACENTO -
r

T
9
—
—3
—»

3)RITMO DE LAFRASE

4)MOTIVORITMICO
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R E R
e ST AR
SrE—gats—gatspa—rr

1
) lora-ds meva-ya- cuandoiremedio yanohny?:: (bis)
4) nopasa-ronidos, tresdi{as  tu teafle-jas y me dejas—+— (bis)

1)J_,[J___J J

Motivacién inicial.

Comentar los dibujos, pinturas o modelados traidos por los alumnos (asignacidn) y
ver cubles se adaptan mejor a las ideas expresadas a través de Ojos Azules y 2 los as-
pectos tratados sobre esta danza en la clase anterior.

I. Dassarrollo del tema de la clase.

1) Tararear la cancién, agregando —para repasarlos— pulsos, ritmo de la frase,
pulsos acentuados, etc. .

Motivacién de apoyo.

1.—Explicar Jo que es un “motivo ritmico caracteristico”. Ensciiarles el del Trotecito.

2.—Aclarar que frecuentemente varias danzas o canciones de diversos paises tienen
en comin un mismo motivo ritmico caracteristico. Que en este caso, por ejemplo, se
aprenderin, en el curso del trimestre’y del afio, otras canciones que tienen como propio
¢l que se aprende hoy.

. Desarrollo.

2) Caminar ¢l motivo ritmico caracterfstico.
* Percutirlo con instrumentos.

3) Cantar la cancién y agregar dicho motivo:
a) comporalmente
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b) con instrumentos
{ tambor)

Ej.20 b -

GOLPES MUSLOS .a 5 5 ﬁ-ﬂ
PALMADAS " v v p .

casTARETas o M o PR
==

PIE _gq- E;
ARO(CON BAQUETA) ﬁ j ﬁ_ ﬁ]l
PARCHE - ? 2

IIT Creacidn.

a) Inventar frases ritmicas que contengan el m. r. c. combinado con otros elementos:

EJ.20 ¢

m. r. C. ofro elemenio
b) Agregarle texto sencillo en forma libre: Ejemplo 20 c.

LR R

0 -Jjosa- zu~les no llores tan-to. ni teena-mo -res

IV. Eveluacidén.

1.—Interrogacién oral del profesor a sus alumnos sobre los diversos aspectos trabajados.

- 2.—Los alumnos responderin con demostraciones y ejemplos de cada uno de ellos.
a) cantando la cancién, percutirdn sucesivamente los diversos ritmos estudiados;

Nota: Al agregar como acompafiamiento esta segunda voz hablada sobre el motivo rit-

mico caracteristico y su complemento, ha de tenerse cuidado de que los acentos coincidan
con los tiempos fuertes de la cancién misma.
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b) recordaran los errores de acentuacién de Ojos Azules vy recitarin el texto en la
forma correcta en que deberfa figurar en la cancién. Se establecerin las causas princi-
pales por las que la mayor parte de la masica folklérica o popular tiene textos con erro-
res idioméAticos de diverso tipo;

¢) los alumnos sugerirdn nuevas formas de creacién para el enriquecimiento de la
cancién;

d) un grupo de alumnos, guiado por el profesor, actuari como observador del que
actia. Corregird las faltas, especialmente aquetlas que tienen relacién con la afinacién
y cl fraseo, tratando de determinar los “por qué” de los errores.

) CLASE TIPO N° 2
I* Clase. :
TEMA: “DE ALLACITO”. Carnavalito Argentino.
Osjerivos EsPecfFicos. Nos. 1 - 2 - 3 - 8 y 9 ya indicados.

MoTIVACION INICIAL.

Despiértese el interés de los alumnos recurriendo a sus experiencias directas ya ma-
nifestadas en la exploracién; presentindoles algunas canciones de la regién a que per-
tencce la que se desca ensefiar y conversando con ellos acerca de la forma de vida del
pucblo que la cante: caracteristicas del paisaje, etc.

Durante el transcurso de la Unidad reactivese la motivacién cada vez que sea nece-
sario, utilizando técnicas tales como la de hacer que el alumno vaya constatando sus

propios progresos.
DESARROLLO DEL TEMA DE LA CLASE.
1. Asrecto miTMICO.

1.—Aprendizaje de la cancién por imitacién en forma expresiva.
2.—Observacién de 1a forma simple (frases A-B).
3.—Se trabajari en relacién con el elemento ritmico base del Carnavalito.

E.21 A

i ere ef

Motvacidn pE apovo: Utilicese por ejemplo por procedimiento verbal: breves datos
pintorescos sobre la danza “Carnavalito”. Gbmo se celebra el carnaval en los diversos
paises y en lo posible utilice algunas fotografias. .

1.—Bisqueda de posibilidades en la percusion de dicho motivo ritmico, ya seat

a) con palmadas;

b) camindndolo;

¢) combinando golpes con diferentes partes del cuerpo: zapateo, palmadas, muslos,
castafietas.

E).22
i ~
A . \ P
id P d 1 1 d d 1
d f
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(D: derecho — I: izquierdo).
d) percutiendo sobre la mesa o pupitre, regulande y controlando el sonido.

MoTivaciN DE APOYO. Juegos competitivos (sin nota).

1.—Dividir el curso en grupos:

a) un grupo canta la cancibn;

b} otro grupo descubre los pulsos, y

¢) otro grupe descubre los acentos.

2—"Cantar la cancién con las manos”: reconocimiento y percusién del ritmo de la

frase.
II. AsrecTOo MELODICO (Opﬁﬁvo).
1.—a) Ejercitacién entonada de intervalos.

€] 23
1) 2) 3)

' o _““d—;l—

b} Ejercitacién entonada de Jas frases de la cancibn, aplicando matices.
2.—Reconocimiento auditivo de la modalidad o tipo de escala dominante de la cancidn.
3.—Dictado meiédico en base a los intervalos estudiados (oprTaTIVO).

EVALUACION PARCIAL: Verificacién del aprendizaje.

Repetir la cancién con buena afinaciém, utilizando todos los elementos practicados en
clase.

ASIGNACION :

Traer para la préxima clase datos o material gréfico sobre el pais de la cancién.

CLASE TIPO Nt 2
2* Clase
MOTIVAGION INICIAL.
Utilizar los medios grificos y audiovisuales presentados por los alumnos.

I. Desarrorro. Recapitulacidn.

1.—Interrogatorio inicial sobre el motivo ritmico y forma de la cancién aprendida la
clase anterior.

2.—Repeticién: cantar la cancién ‘“De Allacito”, recordando todo lo ensefiado con
respecto al ritmo, la entonacién, tempo y matices.

3.—Perfeccionamiento de la interpretacién.

II. Creacion.

1,—Creacién de diversas combinaciones ritmicas, basadas en el motivo ritmico dado.
2.—Manteniendo el motivo ritmico de “El Carnavalito” ('‘ostinatos’) hacer creacién
de otros ritmos. Trabajar en grupos.
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MoTivAciON DE APOYO,

a) Discriminacién de timbres apropiados al carfcter de la cancién para el acompa-
fiamiento con instrumentos de percusién. o~

b) Alcance a algunos instrumentos utilizados en ¢l acompafiamiento de dicha danza,
tanto en Argentina como en Bolivia.

III. Asrecro TEGRICO.

a) tempo: Andante;

b) compéis: Binario;

c) figuras: (corchea Jj y semi corchea H {optativo) ;
d) lectura de grupos tonales (optativo);

e) modo: escala pentifona (optativo).

EVALUACION.

Cantar la cancibn en buena forma:
a) con precisién ritmica;

b) bien entonada

c} en forma expresiva.

TEMA: ADIOS FLORECITA BLANCA. Tamborito. Panamefio.

1* Clase.
Preparatoria de ritmica a la enscfianza de una nueva cancién.

Ospjrrivos especfricos. Nos. l-—-2—;-3———5—7~—~8——-9 y 10 ya indicados.
MoTIvVAGION INICIAL,

Ubicacién geografica de Panam4, indicando su importancia como pals de enlace fisico
entre dos hemisferios.

DESARROLLO.

Participacién activa y directa de los alumnos ¢n la clase.
1. Ritamca.

1.—~—Caminar pulsos ecgiin tempo dado por el profesor.

Pueden darse los pulsos con instrumentos de parche, con palmadas o tocando algtn
instrumento melédico. ' )

2.—Caminar pulsos en diferentes tempi:

Ejs. Andante - Allegre - Andante- Adagio - Alegre - etc.

3.—Dividir el curso en grupos: )

a) un grupc camina (R4
otro grupo percute u
b) un grupo percute r A (divisién pulso en 2 golpes parejos).

otro grupo camina u
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4.—Ejercicios de reaccién a un estimulo dado:

a) a la voz de mando del profesor, cambiar de actividad: si realizaba u hacer P
o viceversa,

b} ambos grupos caminando e percutiendo r ) u detenerse, ¥ a la voz de mando
del profesor, continuar su ejercicio, :

c) el profesor da un sitmo pepe P y los alumncs lo repiten tal cual lo da
¢l profesor adaptindolo a determinadas combinaciones de movimiento.
Ejemplos de motivos ritmicos para practicar:

EJ. 27

1) 2) 3) 4)
CPIEPEPIPRULEPP Y LPP U RELPI
Para 1a mejor realizacién de la percusién, puede trabajarse en la siguiente forma:
a) un grupo percute un pulso que puede ser: (negra PO blanca F )

b) otro grupo divide dicho pulso en dos: (corcheas u 0 negras r r)

c) otro grupo en cuatro:. (semicorcheas % o corcheasu u)

Hacer variantes ritmicas:

Ej. 31
A1 B 1A N AR X2 L,
N~ N N ~N ~
Pulso Pulse Pulso Pulso }:lso
Estos ritmos pueden percutitse combinando castafietas palmadas, muslos, pie (zapateo).
Ej. 32
TREP” &7 EES
sh z.m, p. 2 c¢c¢

(Sh = silencio) (2 = eapateo) (m — mano) (p — palmada).

II. Crracién.

1—~Rueda ritmica — Invencién por parte de los alumnos de combinacién de ritmos,
utilizando los ejemplos trabajados (Sistema Orff).

2—Con un ostinato dado, crear una simple melodfa con dos o tres sonidos, utilizando
los siguientes: grupos tonales:

EJ]. 33

Sol Mi . Sol M La
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III. Repaso: Repasar alguna de las canciones estudiadas anteriormente.

IV. AsioNnacion.

a) Pedir datos scbre vestimentas tipicas de dicho pafs.
b) Datos sobre manifestaciones culturales y artisticas en Panamé.

2* Clase
Aprendizaje de la Cancién

MoTivacION INICIAL.

Exposicién oral sobre la danza “El Tamborito Panamefio” y acompafiamiento instru-
mental de esta cancién.

I. DesarroLro.

1.—Aprendizaje de la letra de la cancién. _

a) buena articulacidn y pronunciacién de las palabras del texto de la cancién;

b) mantener la buena pronunciacién al pasar de la voz hablada a la voz cantada.

2.—Aprendizaje de la entonacién de la melodia de 1a cancién:

a) el profesor canta la cancién (o la ejecuta en algin instrumento);

b) el profesor repite la cancién para qu? los alumnos observen la forma A -B (frase
pregunta - frase respuesta);

¢) repeticién de la cancién por parte de los alumnos;

d) ejercitar la entonacién de los sonidos repetidos de la primera frase: frase A (Ver
Ej. 34, N* 1); ‘

Ej. 34
1 2r 3)

#) cjercitar ciertos intervalos precisos utilizados en la cancién (desarrollo del sentide
auditivo en forma empirica). Ver Ej. 34, Nos. 2 y 8); ‘ _

f) ejercitar ciertos grupos tonales extraidos de la melodia de la cancién (optativo).
(Ver Ej. 34, Nos. 4 y 5). ’

3.~Cantar la canci6n, insistiendo en la afinacion.

MomivaciéN DE APOYO,

Breve explicacién sobre la forma de cantar el “Tamborito”.
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II. RiTMICA,

1.—*“Cantar la cancién con las manos” (Ritmo de la frase).
2.—Repasar tres motivos ritmicos practicados en la clase anterior (preparatoria).

E].

n“ mCDVH nvm|[

Basqueda de posibilidades para la percusién de dichos ritmos dados.

MoTivaciON DE APOYO.

Insistir en Ja buena interpretacién de los ritmos que acompafian la danza (con los
tambores de diversa sonoridad).
3.—Dividir el curso en varios grupos;

a) un grupo canta frase A (si hay algunos nifios con muy buena

otro grupo canta frase B voz pueden destacarlos en él sélo)

b) wun grupo hace de pablico, percutiendo u u con palmadas.

c) (Optativo) otro grupo hace las veces de repicador (iniciador de !a danza)
E). 37

3wﬁ7lwﬁvem.

d) (Optativo) si se desea puede aprovecharse en la Tercera Unidad.

Ejecucién de ritmos acompafiantes a la danza, realizada por los siguientes tambores

Ej. 38
9 ¢
REPICADOR 4, %:Fr % % %;I
d.
LLAMADOR 2 Jg' J-—f ‘FM J'—r |
Y 1 |
d
2 f e r .
PUJADOR - 2 L—% % 3 |
. 2 a. :;:cho
TAMBORA ' 4 -, |
EvaLuaciOn:

Cantar la cancién completa con acompafiamiento de algunos instrumentos.
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E. EvaLuacidn,

La evaluacién es un proceso continuo que acompafia todo el ciclo de aprendizaje y
supone ¢l manejo de técnicas cuantitativas y cualitativas; ellas facilitan no tan sélo el
control de rendimientos en relacién a conocimientos e informaciones sino que fundamen-
talmente a la exploracién de aptitudes y la ampliacién de intereses de los alumnos. Asi-
mismo las situaciones de la clase sistemAtica o de la actividad de integracién dan amplio
margen al profesor de asignatura para colaborar al mejor conocimiento de la persona-
lidad de sus alumnos y a su desarrollo integral, mediante la promocién de actitudes so-
ciales coincidentes con las valores propiciados por una sociedad democratica.

En ia asignatura de Educacién Musical los controles escritos en esta etmpa estdn rele-
gados a un plano secundario en la evaluacidn. Puede ser que en un irimestre no se nece-
site efectuarlos.

La evaluacién de la labor individual debe realizarse por medio de:

1—Participacién del alumno en clase y registro de conducta observada en forma:
incidenial o sistemiticamente.

2.—Juegos de eco y espejo.

3.—Creacién individual o colectiva.

4.-—Pruebas parciales y globales,

En forma de:

a) Interpretaciones corporales e instrumentales (de percusién).
b) Creaciones melo-ritmicas. '

¢) Dictados ritmicos y melédicos (auditivos o escritos).

Esto supone el registro persistente de las manifestaciones conductuales de los alumnos
a través de las clases en que predominard el “hacer musical”.

Se sugiere, que el profesor realice un cuadro con diferentes aspectos susceptibles de ser
evaluados que facilite la obtencién del perfil de cada uno de sus alumnos y de los del
grupo; puede ir completando este cuadro a través de las distintas actividades musicales
gque vaya realizando. Asf, podrd calificar con mayor precisibn a cada unc de sus alumnos
y, dichos datos le servirin también para mejor valorar el interés por la asignatura ¢
ayudar a descubrir ¥ encauzar a los mejor dotados.

{(Ver cuadro en pég. 131).

OBJETIVOS mico: el alumno crea una melodia y mo-
- vimientos a este motivo.

1.—Cultivar y estimular el espiritu creader b) Se da al alumno una rima y se le pro-

del alumno . . . . . . . . . . . pone crear motivos melorritmicos adecuados

2—Desarrollar la percepcién auditiva . .  sobre ella, ‘

3.—Desarrollar 1a memoria auditiva practi- <¢) El profesor percute un ritmo, el alum-

cando diferentes ritmos tipicos americanos no lo repite. (forma de eco).

extraidos de las canciones . . . . . . d) EI profesor da el nombre de una can-
cién, un alumno la canta o percute.

DESARROLLO DE LA EVALUACION e) E! profesor percute una frase musical
ya conocida y el alumno la ubica dentro de

a) Se propone al alumno un motivo rit-  su repertorio.
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A MODO DE SUGERENCIA VA EL SIGUIENTE CUADRO DE EVALUACION

Préactica instru-

ALUMNO | Sentido | Sentido | Sentido v Coox_-c’ix- mental y confec- Coc?e-

NOuMBRE DEL | musical | ritmico |melédico oz nacxoln Creacién |cién casera de racn;m
C .

muscuiar instrumentos en clase

Don de
mando

Actitud del alumno
en cl intercambio
de experiencias

Condiciones
personales
del alumno

181 =

Como toda evaluacién debe verificar la medida en que los objetivos propuestos a la
accién educativa se han transformado en resultados de aprendizaje, le proporcionamos a
continuacién un procedimiento para que los problemas pla.qtcadou en cada uno de sus
_controlcs reflejen &stos efectivamente:

WD

wopy Ay [
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Crénica

F. FumnTEs DE INFORMACION.
BIBLIOGRAFIA ESENCIAL:

Violsta H. de Gainza:

Ritmo Musical y Banda de Percusién en la
Escuela Primaria (Rupesa).

Violeta H. de Gainza:

La Iniciacién Musical del Nifio (mricorni).

Edgar Willems:

Las Bases psicolégicas de 1a Educacién Mu-
sical (EUDEBA),

Edgar Willems:

El Ritmo Musical (EUDEBA).

Guillermo Grasizer y

Antonio Yépez:

Introduccién a la préctica del Orff-Schul-
werk (EDIT, BARRY, B. Z.).

Guillermo Grastzar:

Orff-Schulwerk (obra didictica de Carl

Orif). Adaptacién castellana para Latino-
américa, realizada por (EDIT. BARRY B. A.)
(5 cuadernos).

Marid Elena Gonzdlez:
Didéctica de la Mdsica (EpIT. XAPELUZ).
International Society for Music Education:

El Estado Actual de la Educacién Musical
en el Mundo (EUuDEBA).

Kurt Pahlen:

La Musica en la Educacién Moderna (m1-
CORDI).

Carlos Vega:

Lectura y Notacién de la Misica (L ATE-
NEO).

Ruaolf Schohh:
Educacién Musical en la Escuela (xape-
Luz}.

Herbert Read:
Educacién por el Arte (eprIT. PAmOS).

G. Cuapro SINOPTICO DE LOS ASPECTOS ESINCIALES.

: RESULTADOS DE

ESQUEMA DE MATERIAS]  ACTIVIDADES REPERTORIO AP (mm:_:}m!;:m
especificos)

A) Tempi ANDANTE

B) Pulses ritmices

“De Allacito’””, Carsavalito -
Argentino,

“‘Naranjita Ay!'’, Carnavali-
to - Bolivia.

“‘Sambalele’’, Ronda - Brasil,
“Oyeme Ninfa del Alma”,
Media Tuna, Repiblica Domi-
nicana.

Se refieren a Jos
Ne 1-2-6y 9 va
indicados.

ALLEGRO
“Ojos Aszules”, Trote - Chile.

“*Adids florecita blanca’, Tam-
borito - Panamé.

ANDANTE-ALLEGRO

“Que sf que no”, Cancién -

Chile.
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Crénica

ESQUEMA DE MATERIAS

ACTIVIDADES

REPERTORIO

C) Pulsos acentuados y mocitén
de compés

D) Anacrusa

E) Férmulas rftmicas
a) Motivos ritmicos carac-

terfsticos.
b) Motivos contenidos ¢n
las frases.

F) Figuras ¥ sus respectivos
silencios.

G) 1.—Funcién de la barra
de compds,
2.—Ligado y prolongacién.
3.—Figuras con punto.

H) Cifra indicadora de coms
phs.

H. Vocasurasjo.

Por medio de Ia dese
iminacién o roali

cién: corporal, percu-
tida y auditiva.

er

Seglin las presentadas
en cads uns de las
canciones,

Segin cada cancibn.

Seghin la cifra que lle-
ve cada cancién (en
forma empirics).

“Las Mafanites’’, Serenata -
México.

Trabajar todas las easiciones
del primer trimestra.

“‘Adiés floreeits blanca”, Tam-
borito - Panamé.

“Las Mafanitas”, Screnata -

‘México,

“Callejora”, Danza - Coste
Rica.

344

1.—En" cada cancifin.

2.—*'Adiés florecita blanca” -
Panamd.

“*Aguinalde” - Venezuels.

“Luns Tucumsns' - Ar-
Senting,

8.—“La Paloma"” - Cuba.

A In orillita del mar” -
Nicaragua.

"Que of que 80’ - Chile.

“Luna Tueumans™ - An
gentina,

"“Esta noche serena™ -
Venezuels.

S0 refioren s los
Ne 3—4--3,

Se refieren a los
Ne¢ 2—3—6.

Segdn Nt 36,

Segln les Nt 23,

Acenro: Mayor intensidad dada a un scnido o a los sonidos escnciales de una frase
© de un dragmento para subrayar la importancia ténal, ritmica o expresiva ().

ACENTO METRICO: Es el apoyo que recae sobre el primer tiempo de cada compés; por
su repeticién peribdica constituye una guia para la organizacién de compases.
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_ANacrusa: Una o méis notas no acentuadas que preceden al primer tiempo de]l com-

pas inicial de una frase musical. Prepara la caida al primer tiempo del compés.
' 1
i

E]. 39

e e

Compis: La .crganizacién peribdica entre pulsos fuertes y débiles (recurrencia de

. acentos).

Escava: Sucesién de sonidos dispuestos sexiin un orden determinado. Escala pentifona
{cinco sonidos) escala diaténica {7 sonidos).

Gruros TONALES: Combinacién determinada de notas musicales dentro de un 4mbito
tonal restringido. o

InTERVALO: Relacién de altura entrs dos sonidos: (Do a Mi; Sol a Doj; etc.).

Marices pxeresivos (Dingiaicos}: Variaciones de la intensidad sonora o velocidad en
la cjecucién musical. Matices dindmicos (cambios de intensidad):
p = piano; f — fo ; mp — mezzo piano; mf == mezzo forte; pp == pianisimo;
ff = fortisimo; crv. = crescendo; dim == diminuendo >>. Matices agégices:
acel — aceIIerandofqﬂ:! == ritardando, etc.
Como elementos fundamentales del fraseo contribuyen a dar vida y expresibn a
la interpretacién musical. -

Purso: Unidad de medida ('fiempo).% 4 ¢ = dos pulsos,

OsTiNATO! Repcticiéln insistente de un motivo ya sea ritmico o melédico.
Rrruo: Movimiento ordenado.
RiTmica: Aplicacién del movimi_-ento ordenade a la realizacién corporal.

RiTmMo DE LA FRASE: La determinada organizacién de valores de duracién en una frase
musical. ' '

Frasez: ldea musical que puede ser concluyente o de caricter interrogativa.

Swine: Impulso én:pord\cbi: ¢l cual pueden determinarse los comienzos de compds o
frase.

Teupo: Velocidad o movimiento de un pasaje musical.
(Tempi es el plural). Los tempi a estudiar en el séptimo ailo son:
Allegro — movido; Andante — andado; Adagio == pausado.

Nota: Para completar este pequefio vceabulario consultar: Diccionario de la Masica
Labor, Higinio Anglés. Editorial Labor, Barcelona.
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