Revista Musical Chilena /

Crénica

PROGRAMA DE TRANSICION PARA EL SEPTIMO ARO?

IL
1.

IV,

VIL
VIIL
IX.

XI.

fNDIGE GENERAL

INTRODUCCION GENERAL
OBJETIVOS GENERALES

INTRODUCCION AL

PRIMERA UNIDAD!:

SEGUNDA UNIDAD:

TERCERA UNIDAD:

SEPTIMO ANO

Titulo

Tema Central
Objetivo Ceniral
Objetivos Especificos
Actividades
Contenidos

Titulo

Tema Central
Objetivo Central
Objetivos Especificos
Actividades
Contenidos

Titulo

Tema Central
Objetivo Central
Objetivos Especificos
Actividades
Contenidos

ACTIVIDADES APLICABLES AL DESARROLLO DE LAS TRES UNIDADES
SUGERENCGIAS METODOLOGICAS

EVALUACION
CORRELACION
SUGERENCIAS DE

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

1 El texto oficial que aprueba ¢l Programa de Educacién Musical para el 79 Aifio de
Educacién General Bésica fue publicado en el Diario Oficial del 7 de mayo de 1966,
Decreto N® 2.698. La versién que ahora publicamos ha side revisada y corregida por
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I. INTRODUCCION GENERAL

La nueva orientacién de la educacién musical se basa en variadas actividades y un
amplio repertorio coral, de cuyo contenido se extraen los conocimieritos tedricos funcio-
nales, indispensables y practicables por parte del educando, para su comprensién pro-
gresiva del lenguaje musical.

E! énfasis esti puesto en primer término en la vivencia musical que debe anteceder a
todo estudio sistematizado de la ortografia musical de un vocabulario en vias de adqui-
sicién; en la audicién comentada de misica culta que ha de nutrir la informacién del
lenguaje musical; en el desarrollo de las facultades auditivas, vocales y expresivas, en
general y en el conocimiento de sencillos instrumentos, cuya préctica constituye una forma
de expresién indirecta; en el estimulo y cultivo de la sensibilidad estética y las facultades
creadoras mediante la espontinea expresién corporal, la improvisacion de formas, frases
y motivos melo-ritmicos ¢ instrumentaciones libres; en la confeccién casera de algunos
instrumentos rudimentarios de facil manejo,

La Educacién Musical escolar actualizada descansa sobre dos pilares:

1° La nueva orientacién que se da al planteamiento de la asignatura, y

2¢ La nueva metodologia y sus técnicas de trabajo aplicadas en el caso nuestro, a la
realidad chilena.

Las actividades comprenden la adquisicién de un bello y variado repertorio coral; in-
terpretaciones corporales ¢ instrumentales en diversos “tempi”, medidas ritmicas e inten-
sidades dindmicas; coreografias de danzas regionales y otras; prictica con instrumentos
de percusién, guitarras, flautas, arménicas, marimbas, acordeones, etc., en forma siste-
matizada, como también la libre interpretaci6én de acompaiiamientos ¢ improvisaciones
espontdneas con ellos. -

Estas actividades se basan en el uso combinado y sistemitico del desarrollo de las viar
de impresién.y los medios expresivos de que dispone el educando, a saber: su ofdo, vista
y sistema neuro-muscular; ejercitan los reflejos condicionados que engloban la experiencia
melo-ritmica y sincronizan el organismo para su percepcién y realizacién total.

La experiencia musical en todas sus fases debe registrarse corporalmente antes de que
la mente la reciba para su conocimiento intelectual.

El contenido de materia del presente programa sc fundamenta en una sintesis de la
materia que figura en el programa de los seis afios escolares que lo anteceden. No se han
agregado conocimientos especificos nuevos, Se han refundido, corregido y ordenado los
que allf se imparten en forma separada del contenido musical, devolviendo a éste su
verdadero sentido de unidad expresiva del hacer musical que siempre debe predominar.

Los conocimientos }edricos, como ser, las duraciones y signos de las diversas figuras y
vulores musicales, se ensefiarin siempre en relacién con otros valores-duracién, en el
orden y la medida en que éstos se presentan en la composicién musical, tras experimen-
tarlos cantando, percutiendo y caminando su contenido a guisa de informacién. Sen
consecuentes derivados de ella y no constituyen la finalidad de la Educacién Musical
Nuestras metas son ¢l desarrollo del sentido musical, la capacitacidn expresiva y el logro
del goce estético de la misica.

Los matices expresives del discurso musical y su toma de conocimiento, se hacen en la
forma simple y natural con que fluyen de la légica expresiva del fraseo. Alli todo esti
contenido para ¢l logro de un auténtico y espontineo hacer musical con todas sus fuerzas
expresivas integradas, y sin que se precise aislar determinados factores dindmicos o agé-
gicos para su estudio especifico que nada aporta al desarrollo de la rmusicalidad del
educando.

La materia musical no ha variado en su esencia. Ritmo y melodia, la grifica y los
signos para indicar altura tonal y duracién del sonido, son los mismos de siempre. Se
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trabaja con los mismos elementos fisicos y tedricos que forman el lenguaje musical de
todos los tiempos, a saber, el sonido con sus caractgristicas y atributos y los signos que
hacen posible su transcripcién y lectura. Lo que sf Ha variado sustancialmente es ¢l con-
cepto actual de lo que debe ser la Educacién Musical, formadora mds que informante,
ajustada a la realidad psicolégica del nifio y a las exigencias del mundo moderno.

El centro de la actividad musical lo constituye La caNcidN, fuente de miltiples expe-
riencias, y expresiém més afin al educandc en todas sus etapas evolutivas. En ella se
encuentran todas las informaciones que se .precisa obtener para lograr el conocimiento
y progresivo dominio del sutil lenguaje musical y su lectura. En la cancién estin con-
tenidos los principios de apreciacién: estftica, intelectual, histérica, de forma y estilo; el
ritmo con sus diversos aspectos, la melodia con su linea expresiva; los conocimientos teé-
ricos que giran alrededor de la interpretacién de duraciones, signes, notas y silencios; la
intervalica; los modos mayor y menor; la grafica del pentagrama y la lectura de grupos
tonales; y més adelante, el incentivo para la armonizacién. E! contenido de una cancién
(texto y estilo musical) nos permite ubicarla en su época, pais y a la vez, ahondar en su
origen, uso y posible autor, si lo tuviere.

La cancidn, eje del canto colectivo, es el centro animador de actividades de grupo que
engloban otros aspectos del hacer musical en forma integrada, tal como queda explicado
en los pirrafos 4 y 5 de esta introduccién. ’

Los métodos que propiciamos, son activos, experimentales, 4giles, imaginativos y utili-
zan recursos audiovisuales sencillisimos que logran hacer casi “visible” el fenémeno senoro
abstracto y cfimero. Entre ellos figuran los métodos de Carl Ovff y Zoltan Kodaly, uni-
versalmente reconocidos y que hemos adaptado, en algunos de sus aspectos, a la realidad
escolar chilena.

A falta de recursos mecénicos en los establecimientos de ensefianza bésica, como ser
proyectoras de peliculas y de diapositivas, grabadoras, radiorreceptores, televisores o de
instrumentos de dificil adiquisicién como el piano, etc., recurrimos a la experiencia directa:
a graficos, al gesto, al pizarrén, a cartulinas y reproducciones en colores, a instrumentos
de percusién y otros, a-la simple voz del maestro apoyada en el acompafiamiento de una
guitarra, y et uso de los tres acordes primarios de 1, v, y v grados de la escala musical;
a la actividad melowritmica realizada al son de una flauta dulce, arménica, quena o pin-
quillo nortino. No puede esperarse que lleguc el dia en que todas las escuelas cuenten
con cquipos modernos para realizar la actividad musical. El tiempo apremia y nuestros
nifios necesitan para su desarrollo arménico € integral, del refugio vy la realizacién espi-
ritual que significan las =actividades artisticas. No hay que escudarse en la falta de
medios econémicos para perpetuar una metoddlogia inadecuada. La nueva Educacién
Musical debe cumplir su cometido activando fucrtemente la imaginacién de nifios y
adultos en todo orden de cosas como también sus facultades expresivas, al proporcionar
experiencias vivas y herramientas necesarias para su exteriorizacién.

Cuando no existen los medios prefabricados para dar expresion con ellos al mundo
de la fantasia infantil, se pueden hallar en abundancia en el ambiente, Yy sin costo alguno.
En el campo musical escolar se pueden confeccionar instrumentos de atrayente timbre y
sonoridad hasta con semillas de variada consistenci:, piedrecitas, arenas gruesas y finas
en cajitas de “nescafé”, calabazas o envases de cartia, marimbas de vidrio con botellas
y vasos afinados con agua, tambores de maceteros cubiertos con vejigas, cafias huecas,
triingulos, cascabeles, maracas, platillos y claves, con el uso de fierros o aceros templados,
y maderas duras. _

La basqueda de ese material sonoro para integrar un conjunto y su uso sucesivo en
exploraciones de inventiva musical, cs una de las mis satisfactorias aventuras del espiritu
creador y constituye una base para la educacién de la sensibilidad, fina percepcién y dis-
cernimiento auditivo del nifio,
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Proporcionar- esa’ palpitante experiencia a nuestros nifios es uno de los objetivos pri-
mordiales del programa que aqui se presenta.

La correlacién de la asignatura es estrecha y mﬁIthle con las Ciencias Sociales, Artes
Plésticas, Educacidn cha, Educacién Técnico Manual, Castellano, Matemitica ¢ Idioma
Extranjero.

Hay que hacer un Gltimo alcance a este programa para su mejor comprensién y ‘para
una buena aplicacién del contenido de materias, incluse en las escuelas alejadas de los
grandes centros: ‘

UNA ASIGNATURA ESPECIAL DEBE SER ORIENTADA POR PROFESORES ESPECIALIZADOS. Por
consiguicnte se hace necesario impartir una nueva orientacién al profesor y capacitarlo
para un mejor conocimiento de las técnicas de trabajo actualmente en uso.

La flexibilidad del presente programa permite su aplicacién en escala mixima o mini
ma sin que esta afectc las bases de su estructura formativa.

La distribucién del contenido de matérias estard determinada por las facilidades que
ofrezca el establecimiento educacional, su ubicacién geogrifica, su nivel socio-econdmico,
su asistencia escolar, y por Gltimo, su profesorado idéneo,

II. OBJETIVOS GENERALES

1. Contribuir al desarrollo integral de la personalidad del educando por medio de la
experiencia musical, propendiendo a alcanzar su equilibrio y bicnestar psico-fisico.

2. Despertar el -amor a la misica a través de experiencias musicales que proporcionen
alegria al educando.

3. Despertar y cultivar su sensibilidad a '!m de que logre el goce estético que produce
la misica.

4. Cultivar las facultades vocales y auditivas del educando con ¢l fin de capacitarlo
para el pleno goce de da experiencia musical.

5. Despertar y desarrollar la capacidad expresiva y creadora del educando a través
de la actividad musical,

6. Capacitar al educando para incorporar la actividad musical a su vida extracscolar,

7. Desarrollar el sentido de critica y autocritica orientando al educando en la evalua-
cién de sus propias realizaciones musicales.

8. Fomentar, a través de las actividades musicales, actitudes positivas de tolerancia,
comprensién, responsabilidad, cooperacién y respeto en sus relaciones humanas.

9. Contribuir a estrechar los vinculos humanos y comunitarios por medio de la par-
ticipacién activa en experiencias musicales diversas.

II. INTRODUCCION AL PROGRAMA DEL SEPTIMO ARO
DE EDUCACION MUSICAL

Para la confeccién de este programa se han considerado algunos de los puntos teéricos
de los actuales programas de la Educacién Primaria y Secundaria, a fin de no romper la
continuidad del plan de estudios en vigencia; pero en este nuevo programa cada uno
de los aspectos esti concebido en unidad absoluta con los restantes de la asignatura, de
manera que ¢l educando cobtenga una visién panordmica integrada y funcional de la
experiencia musical. Se ha tratado de darle una forma novedosa donde la actividad
musical prevalezca de acuerdo a lag orientaciones metodolégicas actuales, de manera que
la adquisicibn de conocimientos, actitudes, apreciaciones y habilidades fluya de la vi-
vencia musical directa.
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Este programa no pretende ser definitivo y puede ser modificado en ¢l curso de su
aplicaci6n, siguiendo las lineas directrices del nuevo planeamicnto y de acuerdo con la
evaluacidén correspondiente.

Todos los puntos de vista aqui expuestos han sido ya experimentados en Chile, con
positivos resultados en diferentes circunstancias y niveles.

Los contenidos de materia y actividades de estc programa son lo suficientemente am-
plios y flexibles como para permitir al profesor una libre eleccién de ellos, de acuerdo
al medio social y econémico del educando y a las posibilidades materiales que ofrezca
el establecimiento. De las canciones estudiadas, de la miisica escuchada, se tomarin los
ritmos o giros melédicos que se practiquen, y se irdn cntrelazando entre si hasta formar
el acervo tedrico-musical de la juventud.

Como ¢l nific ha tenido seis afios de educacién musical previa se supone que debe
tener ya un nivel musical minimo bien afianzado; que habri llegado a alcanzar ciertos
conceptos musicales al igual que habrd ejercitado algunas practicas elementales para
desarrollar un variado programa como el que presentamos. El plan que se aplicard ha
surgido de las relaciones légicas del desarrollo normal del nific y considerando a aquel
que, por diversas circunstancias, no ha recibido educacién musical en forma sistemética.

En atencién al desarrollo psicofisiolégico del nifio se ha considerado el ritmo (sensa-
cibn-movimiento) come primer factor; el sonido y melodia (sensacién auditiva), como
segundo factor; y la expresion de ambos aspectos (coordinacién senso-motriz) como el
tercer factor (*).

La materia de este séptimo afio de transicién, se ha distribuido en tres unidades de
trabajo, correspondientes cada una de ellas a un trimestre del afio escolar, unidades que
se cohecgionan en tal forma que al término del afio ¢l educando pueda ordenar sus expe-
riencias, coordinando y armonizando su libre expresién y afinando su sensibilidad. Y
afin mas, queremos que la Misica en esa forma aprendida trascienda a sus hogares y se
proyccte hacia la comunidad.

El tema de cada una de las Unidades de Trabajo es la siguiente:

PriMErA UNmaAD: Ritmo: orden y movimiento, a través de las cancicnes y danzas de
América.
Secunpa UNmAD: Melodia: cualidades particulares y caricter expresivo a través de
canciones que animan ¢l dia y la vida.
TercEra UnmaD: {unidad de sintesis) Ritmo-Melodia: proyeccién de la mosica ha-
cia la coMUNIDAD 1
NUESTRO DESEO ES QUE NUESTROS NINOS AMEN LA MUsICA, por eso, es necesario re-
cordar la frase de Platén: “los nifios deben conocer ante todo lo que la mosica tiene de
bueno y Gtil y no lo que tiene de sabia” ...y como pensamos con Dalcroze, que “el
ritmo es un principio vital”’, y que “el ritmo ¢s movimiento”, la primera unidad corres-
ponde al Ritmo.
En resumen, lo que interesa es que el educando sienta el ritmo, lo realice, y sea capaz
de expresarlo en diversas formas y matices, para que sepa aplicarlo musicalmente, dando
curso asi a su libre expresién creadora.

{*} Nota: La definicién de las Unidades 1 y 1 no significa el estudio separado de
RITMO ¥ MELODfA que forman el nicleo de la materia musical, sino el énfasis que se d4
a uno u otro aspecto para el logro del conocimiento de las caracteristicas ritmicas y
melédicas de la Miusica de Las Américas y a través de ellas, indicar elementos tedricos
conducentes a la lectura musical funcional.

1 Repertorio basado en la masica tradicional folklérica y culta de América para las
tres unidades.
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La segunda unidad de este programa es la mEvopfa. Y se desarrollard en el segundo
trimestre del afio. Al abordar el elemento “melodia” se ha considerado:

1. Que las melodias deben seleccionarse tomando en cuenta, por sobre todo, su valor
musical, puesto que se trata de encauzar constantemente al nifio hacia los altos valores
espirituales ¢ instarlo a desenvolver su capacidad de expresibn y de creacidén para lograr
la alegria interior, que mis tarde se traducird en goce estético;

2. Que estos objetivos sélo poedrin ser alcanzados por medio. de una adecuada gra-
dacién en la eleccién de las canciones del repertorio que se ofrece, para lo cual habrg
que comenzar por melodias simples, de Ambito restringido, melodias tonales o modales
de facil intervilica, pero, al mismo tiempo, expresivas y de acuerdo con la idiosincra-
sia de nifios cuyas edades oscilan entre los 12 y los 14 afios.

3. Que toda educacién debe partir de adentro hacia afuera, esto es, el nifio ante
todo ha de vivir intensamente la miisica; para ello es necesario crearle ¢l ambiente
apropiado.

IV. PRIMERA UNIDAD

Tiruro:
Los alumnos elegirin entre:
1) Descubrir América, a través de la Misica, o
2) Conozcémonos mejor, a través de la Misica.
TEMA CENTRAL:
EL rrrmo,
OBJETIVO CENTRAL:

Alcanzar la capacidad para desarrollar el sentido ritmico por medio del recono-
cimientc y practica de algunas férmulas tipicas americanas.

OBJeTIVOS EspECiFICOS: (*)
* 1) Adquirir un repertorio de canciones chilenas y americanas.
*2) Desarrollar ]a percepcién y la memoria auditiva.

* 3) Conocer y practicar diferentes ritmos tipicos americanos extraidos de las can-
ciones,

4) Adquirir conocimiento de diferentes manifestaciones musicales de nuestro pais;
aprender a conocerlo y valorarlo en mejor forma.
5) Desarrollar la habilidad de manejar algunos instrumentos tipicos o regionales.
*6) Adquirir destreza en la ejecucién de ritmos tipicos variados, tanto a través del

acompaiiamiento de canciones, con instrumentos diversos, como por medio de la expresién
corporal.

*7) Adquirir habilidad en la bésqueda dc elementos nobles para la construccién
de sus propios instrumentos,

*8) Cultivar y estimular el espiritu creador del educando.

OBJETIVOS INDIRECTOS:

1) Informar sobre cicrtos aspectos caracteristicos del pais en relacién a la cancién
que se estudia.

# 2) Crear una actitud de respeto hacia manifestaciones artisticas americanas.

(*) Los puntos marcados con astericos (*) corresponden a un programa minimo.
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*3) Despertar un ideal de acercamiento entre los paises americanos a través de su
misica y canciones.
4) Familiarizarse con el contenido de materias de la Unidad.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

Se desarrollarin a través del aprendizaje de canciones en relacién con los siguientes
aspectos:

(A) Préctica del canto:
*1) Escuchar la cancién.
*2) Cantarla.
*3) Percutirla: a) pulsos ritmicos y acentos;
b) ritmo de la frase, y
¢) rmotivos ritmicos caracteristicos.

(B) Audicién dirigida:

*1) Observacion atenta de las frases ritmicas.

#*2) Imitacién de las frases y motivos caracteristicos.
3) Reconocimiento de dichas frases y motivas,

{C) Creacién (vocal-corporal-instrumental):
* 1) De ostinatos.
2) De ritmos derivados en forma dirigida.
*3) Ritmica libre, utilizando los elementos ya conocidos,
*4) Invencién de juegos de palabras y frases y aplicacién de los mismos a ritmos
dados.

* (D) Exploracién de posibles materiales y fabricacién de instrumentos musicales sen-
cillos. Ejs.: claves, maracas, tambores, castafiuelas y otros en base a maderas, metales,
granos, etc.

CONTENIDOS DE MATERIA:

Introduccién a la lectura musical, por medic del reconocimiento auditivo y visual de:
*a) tempi (velocidades) en base al repertorio. Andante—andando. Allegro—movido.
Adagio—movimiento pausado, etc.);
*b) pulso ritmico (ordenacién de movimiento);
*¢) pulsos acentuados y nocién de compis;
#d) férmulas ritmicas {motivos-frases) indicadas en el repertorio;
e) figuras y sus respectivos silencios, siempre en relacion con el repertorio;
f) funcién de la barra de compés, del iigado de prolongacién y de las figuras con
punto;
g) cifras indicadoras de compas, con denominador 4 y 8, en funcién de la frase
musical.

Ej.: 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 3/8, 5/8, 6/8.

Nota: La unidad de tiempo puede ser representada por diversas figuras, por ej.:

do J’ o por aquella figura que determine el pulso de la cancién que se estudia,
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V. SEGUNDA UNIDAD

TiruLro: )
1) Gocemos cantando.
2) ({pedir sugerencias a los alumnos}.
TEMA GENTRAL:
MELODIA,
OBJETIVO CENTRAL:
Lograr la vivencia musical por medio del canto afinado y expresivo.

OBjETIVOS ESPECIFICOS:

# 1) Aprender canciones chilenas y americanas, en general,
*2) Lograr el goce pleno en la realizacién musical.
*3) Lograr una adecuada respiracion, la justeza de la afinacién, la correcta emisién
vocal y diccién de los fonemas.
4) Lograr captar la direccién y el movimiento de la linea melédica.
*5) Cultivar el sentido musical a través de un buen fraseo (matices expresivos, di-
nimicos y agdgicos).
6) Reconocer auditivamente los modos mayor y menor.
7) Adquirir y desarrollar la capacidad para percibir y entonar escalas pentifonas,
mayor y menor, y arpegios mayores y menores {en forma empirica).
*8) Desarrollar el oido musical y la memoria auditiva.
%9} Cultivar y estimular la creacién musical en el educando, (con elementos ad-
quiridos).
10) Familiarizarse con el contenido de materias de la unidad.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

Se desarrollarin a través del aprendizaje de canciones en relacién con los siguientes
aspectos:

* (A) Prdctica del canfo:
a) <corc masivo
b) canto de grupos alternados
¢) solista con acompafiamiento instrumental
d) canto individual
*1) Entonacién afinada, expresiva y consciente de las alturas de motivos melédicos,
contenidos en ia cancién que se estid estudiando.
2) Euntonacion de grupos tonales (intervalos, arpegios, escalas, etc.).
(B) Audicién dirigida:
1) Observacién atenta de la linea melédica de una frase dada.
#2) Observacién atenta del fraseo expresivo, sus matices de intensidad y de movi-
miento, en una cancién o melodia instrumental dadas. _
*3) Observacién atenta de timbres instrumentales, aislados y en asociacién con
otros, .
4) Observacién de la direccién y movimiento de la linea melédica en Ia audicién
de obras vocales e instrumentales.
® (C) Ejecucién con instrumenios melddicos simples:
*1) De los motivos melédicos contenidos en las canciones estudiadas.
*2) De acompafiamientos sencillos a una cancién dada.

* 0f #



Revista Musical Chilena / Crénica

* (D) Creacidn:

*1) Improvisacién de motivos y frases melédicas.

*2) Juegos de Palabras y frases adaptadas a férmulas mel6dicas.
* (E) Exploracién de posibles materiales y fabricacién de instrumentos musicales sen-
cillos, que puedan producir sonidos determinados, (botellas y vasos con agua, cafias y
tubos, etc.).

CONTENIDO DE MATERIAS:

®* 1) Conocimiento de altura, intensidad y timbre,
2) Introduccién al conocimiento de la lectura y escritura musical: audicién, reco-
nocimiento y prictica de ciertas férmulas melddicas.

V1. TERCERA UNIDAD

TiruLo:
Seamos felices y alegremos a los demds con la miisica,

TEMA CENTRAL:
RiTM0-MELODIA.

OBJETIVO CENTRAL:
Lograr la integracién total de las experiencias musicales, mediante la habilidad
de manejar en buena forma los materiales, las técnicas y los conocimientos mu-
sicales, adquiridos, para su libre y espontinea expresidn.

OsBjJETIVOS ESPECIFICOS:

1) Capacitar al educando para un reconocimiento preciso de ritmos caracteristicos
americanos a través de la prictica de canciones y danzas.
#*2) Estimular y guiar a los alumnos en el aprendizaje de danzas folkléricas de di-
ferentes paises. _
* 3) Capacitar al educando para el aprendizaje de la técnica de algan instrumento.
* 4) Desarrollar la destreza necesaria para el aprendizaje de ritmos tipicos aplicables
a los acompafiamientos de las canciones aprendidas.
5) Crear un ambiente propicio hacia ¢l estudio de expresiones musicales de los
paises americanos.
*6) Estimular al educando hacia la creacién musical, en sus formas diversas (vocal-
instrumental, coreogréfica, etc.}.

ACTIVIDADES SUGERIDAS:

{A) Establecer relacién entre motivos melo-ritmicos caracteristicos de canciones de
diversos paises. -
(B) Trabajo de realizacién musical en grupos alternados:
*1) Un grupo canta la cancién.
#2) Otro la acompafia con instrumentos de percusion.
3) Un tercer grupo realiza acompafiamientos arménicos tipicos basados en los acor-
des primarios (1, iv y v grados de la escala).
4) Un cuarto grupo podria llevar con instrumentos melédicos la misma frase del

grupo que canta, al unisono.
5) Un grupe que aprenda la danza correspondiente ¢ algunos pasos de la misma,
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(Q) Investigar sobre la danza, sus caracteristicas, vestimentas y ambiente donde se
desarrolla.

{D) Ubicar la cancién en el pais, periodo y ambiente que representa,

(E} Improvisacién - creacién:

*1) Acompafiamicntos a las canciones (ritmicos-vocales-instrumentales),

*2) Movimientos corporales adaptables a las canciones y danzas.

*3) Creacién de frases ritmicas y melédicas a rimas, pregones, etc. 1.

CONTENIDO® DE MATERIAS :

Seleccién por parte de los alumnos de algunas canciones aprendidas para trabajarlas
en forma global, dindole mayor interés a la realizacién:

*A) 1) wvocal}

* 2) instrumental (instrumentos de percusién y algunos instrumentos melédicos o
armémicos), y

*3) coreogrifica.

*B) corporal de las formas musicales sencillas practicadas vocalmente en la segunda
unidad.

VII. ACTIVIDADES APLICABLES AL DESARROLLO
DE LAS TRES UNIDADES

1. Aprendizaje de canciones: Audicién y Prdctica.

®a) 1—Escuchar canciones y trozos musicales en distintos tempi 2,
*b) 1—Observar medida de compas (pulso), tanto en canciones aprendidas como
en trozos escuchados (acento dindmico y pulsacién ritmica).
¢) r-u-mm—Reconocer auditivamente:
* _compases binarios y ternarios;
—intervalos dentro de la octava, y
~—escala pentifona y modos mayor y menor.
*d) 1-m—Aprender canciones apropiadas al grado de madurez del educando.
*¢) rm—Realizar ejercicios sobre canciones aprendidas para desarrollar la memoria
auditiva.

2. Expresién Corporal y Percusién.

*a) 1m.—Caminar y expresarse corporalmente en diversos tempi y combinaciones
ritmicas. ’ '
*b) r1-m—Percutir ritmos binarios y ternarios.
*c¢} 1~Escuchar y reproducir ritmos dados: juegos de eco.
d) rmam—Reconocer visualmente e interpretar con movimientos, esquemas y mo-
tivos melo-ritmicos dados.
¢) mr—Expresar en forma coreografica danzas folkléricas de las Américas.

3. Improvisacidn.

2} rn-m—Improvisar individualmente motives ritmicos ¢ ideas melédicas condu:
centes a la expresiébn musical espontinea.

* Cada grupo deberd realizar diversos tipos de actividades en forma alternada.
2Nota: Los ndmeros 1-1-m1 se refieren a las unidades respectivas.

* g7 »



Revista Musical Chilena / Crénica

b) t--mr.—Inventar juegos con palabras y frases de sentido légico y adaptarlas a
los motivos ritmicos y melédicos estudiados.

*c¢) rm-m—Realizar juegos cantados de preguntas y respuestas, pregones, rimas,
cantos relativos a su ambiente y labores, con limitacién del Ambito tonal, estimulando la
originalidad del educando.

*d) m-—Acompafiar con instrumentaciones libres el repertorio aprendido.

4.  Acompafiamientos.

Como introduccién a los principios elementales de armonizacién para el canto y acom-
pafiamiento de guitarra, acordeén, arménica, piano u otros instrumentos melédicos o

arménicos: !

1
a} m—Practicar vocalmente arpegios y acordes sobre la Témica, Dominante y Sub-

dominante, i

*b) m.—Practicar instrumentalmente ritmos tipicos, en funcién de algunas cancio-
nes aprendidas.

VIII. SUGERENCIAS METODOLOGICAS

En la introduccién al Programa de Educacién Musical para la Escuela Bdsica Co-
min, se¢ dan normas metodolégicas de cémo impartir en forma funcional la teoria de
{a musica, de manera que ésta se convierta en un medio para mejor comprcnder la ex-
presién musical y no en una 4rida finalidad de la asignatura.

Asimismo estdn alli expresadas las formas de aprovechar la cancidN como fuente de
mvilitiples experiencias ¢ informaciones, correlacionadora de actividades y asignaturas.

~—La cancién debe ser trabajada de acuerdo al siguisnte concepto didictico:

a) eintesis
b} anAlisis
e) sintesis

~La motivacién de la actividad musical para &l 7¢ afio podrd incluir la informacién
histérico-social, estilistica y formal de los trozes musicales trabajados o simplements
sscuchades, de acuerdo siempre con las posibilidadee materiales y ambientales de la
sscuela. )

Los nifies que se hallan en la etapa del cambio de voz podrin seguir cantando con
voz suave, reforzando la melodia con notas aisladas del 1, v, y 1v grados de la escala
(ténica, dominante y sub-dominante) de acuerdo con los giros tonales de la cancién.
La tesitura de las voces cambiantes es variada, y debe bajar gradualmente y sin esfuerzo,
hacia registros mis graves para no perjudicar las cuerdas vocales.

El repertorio no incluye canciones a 3 y 4 voces en razén a que la experiencia demues-
tra que no se cbtienen resultados musicales positivos cuando ellas son trabajadas en un
exiguo horario de actividad coral y en clases que deben incluir variadas actividades mu-
sicales,

En cambio, oo:wie'ncﬁue en las canciones a dos voces, los alumnos aprendan a cantar
ambas voces indistintamente, para asi lograr adquirir un concepto tlemental arménico
del conjunto,

Del repertorio de canciones folkléricas, tanto chilenas como americanas, deben selec-
cionarse aquellas que sean méis adccuadas por su texto a la edad de los educandes. Se
tratard de danles la oportunidad de comprender y apreciar diversos ritmos tipicos vy,
en especial, aquellos que son comunes a varias expresiones tradicionales. Estas canciones
deben ensefiarse en forma sencilla, a una o dos voces solamente, para mantencr siempre
su ambicnte y su caricter.
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Toda educacién musical se logra sélo en contacto directo con la misica. Es indispen-
sable la frecuente audicién de un variado repertorio, que contenga obras cortas y ade-
cuadas al curso, de todas las &pocas, sin eludir la miisica de los compositores contem-
porineos ni la del pasado lejano. Los alumnos libremente se inclinaran por alguna obra
en particular, la que aprovechari el profesor para sacar de ella ¢l mejor partido posible.

Les instarj a recordar la melodia principal de la pieza, la que, en sucesivas audiciones,
los alumnos reconocerin y podrin reproducir, ya sea percutiéndola, entonindola o sil-
bandola. )

Por supuesto, que el método de la audicién dirigida sélo podrid ser posible emplearlo,
si las condiciones materiales lo permiten; pero, en cualquier momento, ¢l profesor recu-
rrirA a su voz: cntonard canciones. Los nifios elegirdn la cancién que los seduzca y la
entonarin o la silbarin.

No necesitardn mis, para conocer en forma empirica lo que es una melodia.

Una vez elegida la melodia vocal o instrumental y entonada por los alumnos, se con-
siderarin en ella algunos clementos melddicos y formales, sin descuidar jamas la ejecu-
cién expresiva.

De todo este plan se desprende que, en ¢l proceso de aprendizaje se propenderi a:

1) despertar el interés;

2) estimular la atencién;

3} desarrollar 1a memoria auditiva, y

4) guiar atinadamente la interpretacion.

Una buena interpretacién se lograri sélo cuando la misica se haga en forma cons-
ciente. Para ello es indispensable, de parte del profesor, al retomar Ja obra, inducir a
los nifics al descubrimiento de su forma o estructura en sus grandes secciones, primero,
para llegar, por medio de este anilisis al MOTIVO MELODIGO, que puede convertirse en
la célula generadora del conocimiento de algunos conceptos generales:

altura,

intervalo,

escala,

arpegio y, por ende,

el de acorde.

Estos conceptos derivarin del aprendizaje de la melodia o de la cancién elegida por
los alumnos y se irdn descubriendo por la observacién directa de los fenémenos y la
prictica consciente de los cjemplos que el profesor propondrd y de los que los alumnos
inventarin, a su vez.

En el dltimo término, adquiridas estas nociones- fundamentales, se llegari a la represen-
tacién grifica que, ha de cuidarse siempre, deberd ser imagen de un pensamiento mu-
sical y nunca una mera férmula vacia de signifieacién,

Educacién Ritmica:

Debemos tener presente la importancia del ritmo en la ordenacién y coordinacién de
los movimicntos y de cémo estos movimientos despiertan en el educando el sentido y la
visién de la forma, aportando un valioso estimulo a su educacién estética en general,

Unidos a la idea de ritmo se encuentran los conceptos de orden, proporcién, medida,
repeticién, contraste, sucesién, alternancia; por ello, el ritmo no sdlo interesa a la M-
sica y a las Artes Plasticas, sino forma parte integral de todo nuestro ser y es necesario
para muchas de las asignaturas del Plan de Estudios. De ahf que interesa que el nifio
viva y sienta el ritmo que estd ejecutando; se desea que esas vivencias ritmicas sean
variadas, ya sea a través de su expresién corporal, para lograr una buena coordinacién
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muscular indispensable para su libre y espontinea expresién en la materia que se desarro-
lars més adelante, o ya sea, percutiendo ritmos dados o ritmos libres, que tengan rela-
¢ién con las canciones que se practicarin o con juegos ritmicos.

Hay que familiarizarlos con la idea de que la Mdsica cs movimiento y que tods movi-
miento puede traducirse en Mdasica. Con estas experiencias bésicas, se podré lograr una
buena recepcién después, a través de:

&) trozos escuchados, ya sea interpretados por el profesor o a través de grabaciones;

b) a través de canciones estudiadas podrd observar y discriminar el tempo, el com-
pés, el ritmo, el caricter, etc., ¥ con dichas vivencias sabrd expresarse libremente, més
adelante, en el curso de la Tercera Unidad, con motivos Melo-Ritmicos, ya sea recono-
ciéndolos —auditiva y visualmente—, practicdndolos o improvisindolos.

Esto tendria su realizacién en la creacién espo.utinea de instrumentaciones libres del
repertorio aprendido:; -

a) con instrumentos de percusién;

b) <on un instrumento melédico, si es que ya cuenta con la plasticidad y coordina-
¢ién necesarias para una buena ejecucién;

c) con la ejecucién de acompafiamientos de ritmos tipicos en guitarra o algifin otro
instrumento, correspondientes a algunas de las canciones aprendidas a través del reper-
torio, 0

d) en una creacién coreogrifica.

Ralacién Musica-Lenguaja:

Las férmulas meloritmicas deben ser trabajadas en la lengua materna y respetando el
acento prosédico de la misma, el titmo musical debe enlazarse con el sitmo del lenguaje.
Ejemplos: utilizando figuras y grupos tonales basados en el arpegio y grados conjuntos
sobre palabras con diferente ntmero de sflabas y variedad de acentuacién, en relacién

con las unidades que ae traten.

Kjemplos de Relacidn Misica-Lenguaje:

1
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Creacién:

La creacién es un proceso que debe estimuilarse en todas sus fases y formas en las
manifestaciones y actividades musicales del pre-adolescente, mediante:

a) la improvisacién de motivos y frases melo-ritmicas;

b) la creacién de ritmos y melodias basadas en la prosodia del lenguaje;

EL5
Noche estrellada ——— w— E—— — — m J-—J
luna plateada — wny e — —

sol ardiente — c— ao— —— n n
tierra quemada —_— e — e — m u

<) la creacibn de pregones. Ejs.: “Vendo peras maduras”, ;“Quién compra tortillss
caljentes”? Gritos del vendedor de pijaros, de pescado, de diarios, etc.;

d) la creacién de canciones de dos o tres frases con fletras inventadas o dadas;

¢) creacién de cantos para el trabajo, ilustrando con movimientos corporales, faenas
agricolas, pesgueras, mineras, ctc.; »

f) crcaciém de juegos musicales con palmoteo, chasquido, zapateo, etc.;

g) creacién de movimientos puros e ilustrativos, de acuerdo con la zona, la edad y
el sexo de los alumnos, con acompafiamiento de instrumentos de percusién y otros;

h) ercacién de instrumentaciones musicales que deberin transcribirse en forma gréfica;

i) improvisaciones instrumentales en forma de acompafiamientos;

j) improvisaciones polirritmnicas con varios instrumentos de percusién, con un motivo
central alrededor del cual se tejen otros ritmos libres, variando su intensidad y rapidez, y
k) improvisacién de ostinatos y discantus con instrumentos melédicos de martilletes.

Para desarrollar la habilidad creadora del alumno se pueden usar no solamente los
consabidos instrumentos de percusién sino todos los cuerpos sonoros al alcance del eje-
cutante, que emitan una agradable sonoridad. En efecto, la actividad creadora del edu-
cando halla un poderoso estimulo en la fabricacién casera de algunos instrumentos mu-
sicales. Asi, por ejemplo, es posible construir los siguicntes:

Marimbas: Con botellas y vasos de vidrio afinados variando el contenido de liquide;

Maderas sonoras: Palos de plumeros, tscobas, tarugos, etc., cuyo largo y grosor deter-
minardn la altura tonal del suave sonido que puedan emitir al percutirlas;

Trozos de metal sélido y de metal ahuecedo: Deberin suspenderse con pedazos de cuer-
das de guitarras, afirmados en un soporte colocado en forma horizontal entre dos sillas
(gong, metaléfono, glockenspiel, etc.) o de un sélido marco de madera con aleros o
soportes. Deberdn percutirse suavemente con martilletes de diversos materiales; los soni-
dos pueden combinarse buscando construir con ellos determinados grupos tonales, por
ejemplo: do-mi-sol-do-re-mi.

Maracas: Calabazas rellenas con semillas, piedrecillas o municiones; envases metilicos
vacios rellenos con arroz, porotos, lentejas, arena de variado grosor, ete.

Estos instrumentos se usarin para hacer miisica en conjunto. Para esto, cada ejecu-
tante debe conocer las caracteristicas timbristicas de su instrumento para hacer uso dis-
criminado de €l y producir los contrastes coloristicos que cada pieza musical requiera.
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En esta actividad es muy importante que el conjunto logre una seria unidad de propé-
sito que no desvirthe esta extraordinaria experiencia musical. En este sentido, 1a ac-
titud interior del joven frente al mundo fisico que lo rodea, determina su capacidad para
dar vida y ennoblecer la materia de que se sirve para sus creaciones musicales. El mal
uso puede envilecer y destruir ¢l mAs noble de los materiales, como ¢l buen uso puede
exaltar materiales humildes. Bs por esto que se coloca tan marcado énfasis en la buena
forma de usar dichos materiales.

IX. EVALUACION

Si el profesor tiene presente los objetivos generales y especificos del programa a través
de cada clase y las prepara teniendo en cuenta cumplir dichos objetivos por sedio de
las actividades musicales, no serd necesario efectuar controles demasiado frecuentes, pues
ellos restarian un tiempo precioso al “hacer musical”. Los problemas de evaluacién son
tratados en amplitud en “La Guia para el Profesor” en pigina 130 de esta revista.

X. CORRELACION

Esta se pucde realizar en el desarrollo de la Tercera Unidad, al trabajar coordinada-
mente con otras asignaturas del Plan de Estudios para que-el aprendizaje mausical resulte
lo més integrado posible.

# Castellano: Buen usp y enriquecimiento del lenguaje: vocabulario, clara diccién, rima
v métrica. . -

Leyenda sobre las diferentes regiones ¥ pafses representados en el repertorio.

Aprovechamiento de la lengua materna en férmulas melo-ritmicas.

® Estudios sociales: a) Confeccibn de mapas. b) Investigaciones geograficas, sociales y
politicas de algunos de los paises cuyas canciones se aprenden, ctc.

Ydiomas extranjeros: A través de canciones de los diversos paises incluidas en el re-
pertorio y sus textos originales.

Mateméticas: Todos los valores musicales, combinaciones, etc.

# Artes Pldsticas: a) Dibujar, pintar, modelar escenas tipicas de otros paises americanos.
b) Interpretar por medio de la pléstica la idea musical.

® Educacién Fisica: Buena respiracién, relajacién y reaccién muscular, flexibilidad cor-
poral, aprendizaje de pasos de danza.

* Educacién para el Hogar: Confeccidn de mufiecas y trajes tipicos.

* Educacién Técnico-Manual: Confeccién de instrumentos musicales de percusién y
melédicos, ~

Al trabajar esta correlacién en un proyecto, o en alguna audicién del establecimiento,
ee puede ampliar con decorados, trajes y el ambiente correspondiente. Esto se haria segin
los medios de que se disponga y sin pretensién de realizar una funcién de especticulo,
fino tomo una simple evaluacién de Ia obra ¥ creacién realizadas.

XI. SUGERENCIAS DE ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

“t
it

f coro masivo
1) Actividades corales: eoro seleccionado

_ Tndividuales
2) Actividades instrumentales: 4
de conjunto
3)  Actividades . danzas folkléricas
) Ativi graticas: { canciones ritmico-plésticas
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Como 1a misica es un factor valioso en la vida del adolescente, debe dérsele diversas
oportunidades para obtener un mayor enriquecimiento de sus experiencias musicales.

Aprovechar, entonces, las Horas Complementarias y el Tiempo libre para promover el
interés por expresarse musicalmente, a través de diversas actividades: CONJUNTOs cORA-
LES, CONJUNTOS INSTRUMENTALES, CONJUNTOS FOLKLORICOS O CCNJUNTOS COREOGRA-
ricos, etc. Ellas servirdn para estimular el interés hacia actividades musicales que in.
duzcan al educande a un mejor aprovechamiento de sus ratos libres, para que asf, Ia
miisica impartida en el aula trascienda al hogar.

COMISION QUE ELABORO EL ACTUAL PROGRAMA

1.—Sra. Cora Binpmorr. Directora del Instituto Interamericanc de Educacién Musi.
cal. Universidad de Chile.

9.—Srta. ELtANA BRErTLER. Profesora de Educacién Musical del Liceo Experimentaf
Manuel de Salas. Universidad de Chile,

3.-—Sr. Carros KrorGer. Jefe del Departamento de Educacién Musical. Liceo Expe-
rimental Manuel de Salas. Universidad de Chile.

4.—Srta. FroreNncia PierreT. Coordinadora Técnica del Instituto Interamericano de
Educacién Musical. Universidad de Chile.

5.—Sra. Diana Pey. Miembro de 1a Facultad de Mdsica de la Universidad de Chile.

RITMOS CARACTERISTICOS UTILIZADOS EN EL ACOMPARAMIENTC DE
ALGUNAS DANZAS Y CANCIONES LATINOAMERICANAS

-
r ! r Eou p-C CUBA-CENTRO AMERICA
> iy Carnavelito D-C BOLIVIA - ARGENTINA
i Huayno p-C PERU
Trots p-C CHILE

i

i

i E_r f Ean Juanite D-C ECUADOR
3 —

' Danzén D cusa
—
Habanera c CUBA
- Danza p-¢ COSTA RICA
i ’ Habonera y Resfalosahabanera DC CHILE
Punto Guanatastece D-C COSTA RICA
Festejos c PERU
_Eoucjcrn c CENTRO AMERICA
> ——
i t E r E r Samba D-¢ BRASIL
y
i ’LLJ E [ r Roda c BRASIL
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