NOTASDEL EXTRANJERDO

Inauguracion de la nueva
Filarménica de Berlin,

Con una solemne interpretacién de la Nove-

na Sinfonia de Beethoven, bajo la direccién.

de Herbert von Karajan, fue inaugurada el
15 de octubre la nueva Filarménica de Ber-
lin. El nuevo edificio, construide por el
arquitecto profesor Hans Scharoun, es <uno
de los mds audaces de la arquitectura de los
ultimos tiempos en Europas (Sidwestpresse).
La construccién duré tres afios y el costo fue
de 17, 5 millones de DM. Cerca de la Fi-
larménica, lindando con el Tiergarten, se
estin construyendo actualmente los edificios
para la «Galeria del siglo xX» y la Biblioteca
del Estado.

En la nueva Filarménica de Berlin, el es-
trado para la orquesta se ha colocado en el
centro de la sala y los asientos para 2.200
personas se han agrupado a su alrededor en
diferentes planos ascendentes. El. profesor
Scharoun, que en. un acto celebrado en la
maifiana del 15 de octubre entregd simbdli-
camente la llave al intendente de la Orques-
ta Filarménica de Berlin, Dr. Wolfgang
Stresemann, dijo de su construccidén: «La
forma imita un paisaje. La sala estd conce-
bida como un valle en cuyo fondo se encuen-
tra la orquestas. La idea del arquitecto de
colocar el estrado de la orquesta en el centro,
¢reando asi una nueva relacién entie pidblico
¥ orquesta, espacio y musica, ha determinado
la concepcién arquitecténica. En el solem-
ne acte declaré el alcalde presidente de
Berlin, Willy Brandt, que l2 nueva Filarmo-
nica es un testimonio del abierto espiritu y
de la confianza de esa ciudad.

Estado de la nueva edicion de Bach,

De 1a nueva edicién de las obras completas
de Johann Sebastian Bach, que constari de
80 volimenes, se han publicado ya 20, segiin
dijo el director del Instituto Bach ‘de Go-
tinga, Prof. Georg von Dadelsen, el 12 de
octubre en su discurso de imauguracidn de
12 exposicion Bach de la Universidad de
Gotinga. El Prof. Dadelsen manifestd que
la nueva edicién acordada en 1950, en el 20
centenarlo de la muerte de Bach, ha cla-
borado nuevos y numerosos conocimientos
sobre las partituras de Bach y contiene una

nueva cronoclogia de sus obras. Junto a éstas,
la nueva edicién tiene también muchos voli-
menes de comentarios con el resultado de la
moderna investigacion sobre Bach, la cual
fue iniciada por Albert Schweitzer a princi-
pios del siglo y establecid el criterio actual
de la musicologia sobre el lenguaje de Bach,

Documentos de literatura y misica
medievales,

Como la poesia en la Edad Media, lo mismo
que en la Antigiiedad y en los primeros tiem.
pos del Cristianismo, estaba destinada a la
recitacién y no a la lectura, tiene una sin-
gular importancia su relacién con la musica,
El profesor de la Universidad de Heidelberg,
Ewald Jammers, ha publicado ahora una
documentacién de poesia medieval con mu-
sica, exponiendo detalladamente los textos
y las melodias en su desarrollo histérico, li-
terario y musical («Ausgewihlte Melodien
des Minnesangs», 289 pdgs. Max Niemeyer
Verlag, Tubinga). Los <Carmina bura-
nas, de antes del 1250, son €] primer manus-
crito sobre el que se basa esta seleccién. La
unica melodfa fielmente transmitida del poe-
ta alemin mds importante del siglo xm,
Walther von der Vogelweide, se encuentra
en un manuscrito del siglo xiv. Las poesias
fueron puestas en musica siempre para solos
y para musira popular. El verdadero elemen-
to de este arte, segin dice Jammers, era el ritmo
en el que se «funden en una unidad la my-
sica y la poesias.

Estreno del Requiem de Kubelik.

Rafael Kubelik, director de Radio Baviera,
dirigié en Colonia el estreno de su Reguiem
eLibera nos». Con este Requiem, escribe el
critico musical de la «Deutsche Zeitung» de
Colonia, creé Kubelik euna obra que es una
profesién de fe, un De profundis de intensa
luminosidad». La obra consta de cinco par-
tes y empieza con un kirie y termina con
otro de «clevado dramatismo ¥ sonori-
dads. En el estreno intervinieron el coro
hablado de cdmara de Zurich, los coros de
Radio Qeste de Alemania y Radio de Ba-
viera, los nifics del coro de la catedral de
Colonia y la Sinfénica de Radio Oeste de
Alemania. «E} enorme conjunto ofrecié una

interpretavidn lo mds ditdmice que puede
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imaginarse del Requivm de Kubelik, dirigido
por Kubeliks.

Festival Beethoven en Bonn.

El 24 Festival de Beethoven en Bonn, la
ciudad natal del compositor, se celebrd este
otofio con la cooperacién de directores de
orquesta, solistas y conjuntos europeos. El
Festival, que se organiza cada dos afios, estd
consagrado a la interpretacién de obras de
distintos géneros de Ludwig van Beethoven.
Este afio participaron en el Festival, con
otras orquestas, la Filarmdnica de Londres
bajo la direccién de John Pritchard, la Sin-
fénica de Viena dirigida por Hans Swarows-
ky, el cuarteto checoslovaco Nowak, la Sin-
fénica de Dusseldorf dirigida por Jean Mar-
tinon, y una serie de solistas. Ademds de las
Sinfonfas de Beethoven y obras de su musica
de cdmara se canté la Misa solemne con el
coro Giirzenich de Colonia. En el concierto
final el joven director de Bonn, Volker
Wangenheim, dirigié las «<Transfiguraciones
para piano y orquestas de Milko Kelemen,
el compositor yugoslavo de 39 afios, que obtu-
vo con esta obra el premio Beethoven de
1963 de la ciudad de Bonn.

Conferencia del “Council on Higher Educa-
tion in the American Republics”,
celebrada en Lima entre el 23 y el

28 de febrero de 1964,

Dentro del marco de Ia Conferencia de Edu-
cacidn a Nivel Universitario de CHEAR, ce-
lebrada en Lima entre el 23 y el 28 de fe-
brero iltimo, por primera vez se incluyd a
las ramas artfsticas. El symposium sobre las
artes contd con la participacién del profesor
Domingo Santa Cruz, Decanc de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales de la Universi-
dad de Chile, quien present6é un trabajo so-
bre “La musica en la educacidén superior de
América Latina”; el sefior McNeil Lowry,
Director del Programa Humanistico dentro
del campo de las Artes y Director del Pro-
grama Educacional de !la Ford Foundation
desde 1953, quien presenté un estudio sobre
“The University and the Creative Arts” y
el sefior Theodore J. Roszak, escultor y pro-
fesor de escultura del Sarah Lawremoe Co-

llege de Nueva York, quienes dirigieron Ia
discusién, que se basd sobre los trabajos pre-
sentados por el Decano Santa Cruz y el sefior
McNeil Lowry, y la intervencién del sefior
Roszak.

El sefior Santa Cruz presentd el caso pre-
ciso de la musica dentro de la Universidad
de Chile y demostré como, siguiendo los
conceptos griegos, las universidades desde la
época medieval conservaron los estudios
musicales y los hacen llegar a grados acadé-
micos, En nombre de la tradicién no se
puede en consecuenciz negar el acceso a los
estudios superiores a un arte cuyas discipli-
nas estuvieron en las universidades, desde
mucho antes que otros estudies que, en los
tiempos modernos, se han considerado como
universitarios por excelencia. Enseguida
planted el problema de los estudios musicales
mismos a nivel universitario en la actualidad
latincamericana, basindose en un caso par-
ticular, el de la Universidad de Chile, que
en 34 afios de experiencia ha creado activi-
dades y ha procurado dar a la miisica, en
la educacién superior, una fisonomfa honra-
damente universitaria.

Por su parte, el sefior McNeil Lowy revisé el
papel de las artes en las universidades nor-
teamericanas, recalcando que su importancia
crecié cnando la sociedad estadounidense
comprendié que “las artes son provechosas
para un pueblo”. Con respecto a la mausica,
destacé la preeminencia lograda por las uni-
versidades de Harvard e Indiana en la for-
macién de jovenes creadores y el rango mun-
dial que les da a éstos ser egresados de estos
planteles de educacién superior y luego se
refirié al programa de la Fundacién Ford,
que subvencionz a compositores jévenes para
que escriban musica para las orquestas y
grupos corales de las universidades de los
Estados Unidos, lo que no sélo tiene la
ventaja de dar a conocer al creador novel
sino que también el de familiarizar a estos
grupos con la musica contemporinea.’

La base de la intervencidn del sefior Ros-
zak fue el problema de qué es lo que signi-
fica el arte hoy dia en Estados Unidos y
c¢émo las universidades deben crear un medio
propicic para que el creador pueda desarro-
llarse normalmente.
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Décimoquinto concurso Ernest Bloch de
una composicidn para core mixto.

El United Temple Chorus anuncia su déci-
moquinto Concurse Ernest Bloch, el que este
afio estard dedicado z la composicién de un
coro mixto, con texto secular o relacionado
con el Antigno Testamento, con o sin solo
incidental u orquesta.

El premio es de US$ 350 al contado, su
edicion por el Mercury Music Corporation
¥ su estreno por el United Temple Chorus.

Las entregas deben ser hechas antes del 15
de octubre de 1964. Para mayores informa-
ciones dirigirse a: Mrs. M. Stamper, Ernest
Bloch Award Chairman, United Temple Cho-
rus, Box 73, Cedarhurst, N. Y, US.A.

Tercer Concurso Internacional de obras
sinfdnicas.

Se convoca a un Concurso Internacional
“Premio Citta’di Trieste’ auspiciado por la
Municipalidad de Trieste y el Conservatorio
de Miisica “G. Tartini”.

Este Concurso es para una obra sinfénica,
con o sin solista (veces o instrumentos so-
listas con un miximum de cuatro) en uno
o varios movimientos, inédita y que no haya
sido ejecutada, La partitura puede ser acom-
pafiada de una reduccién al piano.

Consta este Concurso de los siguientes pre-
miocs: Primer Premio: 2 millones de liras y
12 ejecucién de la obra premiada; Segundo
Premio: 750.000 liras y la ejecucién publica
de la obra; Tercer Premio: ejecucion publicz
de la obra.

Las obras premiadas serin presentadas en
el Teatro Comunal “Giuseppe Verdi” de
Trieste en un concierto dedicado exclusiva.
mente a este Concurso. La obra que obtenga
el primer premio serd ejecutada por la rRAI
—Radiotelevisién Tialiana— en un conderto
publicc de¢ la temporada sinfonica 1964-
1965.

Pucden participar en cste Concurso Jos
compositores de todos los pafses, sin lmite
de edad. Los manuscritos deben ser enviados
antes del 20 de octubre de 1964 a: Segretaria
del Concorso Internazionale “Premio Cittk
di Trieste™ —Conservatorio di Musica "G.
Tartini”, Via C. Ghega 12—, Trieste, Italia.

Los ervios no deben ser dirigidos bajo la
firma del autor slwo que preventatdos oon

pseuddnimo y en sobre cerrado con el mis-
mo pseuddnimo incluir ¢l nombre, fecha
de nacimiento, nacionalidad y direccién, dos
fotografias y una breve biografia del compo-
sitor ademds de una declaracién firmada de
que la obra no ha sido tocada con anterio-
ridad y que no ha obtenido otro premio. El
Jurado dard su veredicto el 3 de noviembre
de 1964. Aquellos compositores que no obte-
gan premios deberdn dirigirse a la Secretaria
del Premio para que les devuelvan sus ma-
nuscritos inmediatamente gue se anuncie el
resultado del Concurso.

Concurso para Compositores americanos
establecido por la Inter American
Music Awards.

La Inter American Music Awards (Sociedad
Inter Americana de Premios Musicales) ha
establecido un programa destinado a estimu-
lar la composicién musical en los paises de
América, con el objeto de contribuir a la
comprensién de estas obras proveyendo me-
dios adecuados para su estudio y ejecucién.
La mencionada entidad es patrocinada por la
conocida Fundacién norteamericana llamada
“Sigma Alpha Iota”.

Pueden participar en este Concurso todos
los compositores americanos que lo deseen,
sin distincién de sexo, y de 22 a 85 afios
de edad. Habri dos premios de US§ 300,
uno para la mejor composiciéon para piano,
¥ otro, para la mejor composicién coral para
4 o 6 voces mixias, a cappella o con acompa-
famiento de piano; la duracién de ambas
obras debe ser de tres a cuatro minutos.

Las composiciones deben ser inédditas vy,
por supuesto, no dadas a conocer hasta ahora
piblicamente. Lz Fundacién publicard las
compasiclones premiadas, lo que indudable-
mente sighificard considerable prestigio para
el compositor.

Las composiciones deben ser remitidas a
los Estados Unidos a la Inter American Mu-
sic Awards, antss del 1° de febrero de 1965,
¥ Jos nombres de los compositores premiados
serdn dados a conocer en la Convencidén

_Anual de Sigma Alpha Iota, que se ccle

brard en el mes de agosto de 1965,

Para mayor informacion, los interesados
deben escribir directamente a Miss Jeannette
Kirk. 7906 Jamfenvori Avenire. Reseda. Cali-
fornia, : o
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Primer Festival de Mdsica de América
y Espafia.

Fendra Iugar en Madrid este afio un acen-
tecimiento. verdaderamenmtc estelar en el
mundg de la mfsica y gran acto de la His-
panidad en 1964: el “Primer Festival de
Musica de Ameérica y de Espaiia”.

Toda la misica contempordnea de Amé-
rica, sinfénica y de cdmara, de los més no-
tables compositores, seri ofda en Madrid
y después en otras capitales europeas. Di-
riase que toda América, hecha sonido, se
adentrard en el alma espafiola, como si en
Espafia s¢ hubiera abierto una ventana quec
dejara llegar a toda Europa la audicién de
una misica que no estimaba porque no la
conocia. Ahora sabrd de ella, y asi como
pasz la luz por ua cristal y el sonido par
una ventana abierta, asi ahora el conoci-
miento y estimacidon de América por el Pri-
mer Festival de Musica, el primero en su
clase que conocerd Europa.

La realidad es que Europa no conoce los
grandes valores musicales de América, mu-
chos de los cuales pueden citarse, sin discu-
siény alguna, entrc los mejores del momento
actual. El Festival serd una antologia de las
mejores creaciones de nuestros pueblos his-
panoamericanos y Eurcpa tendri la oportu-
nidad de conocer esta esplendorosa manifes-
tacién artistica de Iberoamérica.

E! Festival: Conciertos y conversaciones
de alto nivel sobre musica
de América y Espafia.

El Festival, que tendrd lugar em octubre
de este afio, es convocado y organizado por
el Instituto de Cultura Hispdnica de Madrid,
en colaboracién con el Ministerio de Infor-
macién y Turisme de Espada, la Divisidn
de Misica de la Unién Panamericana y las
entidades y personas mds representativas de
la vida musical y cultural espafiola; constard
de una quincena de Concdiertos y paralela-
mente desarrollard las “Primeras Conversa-
ciones de Alto Nivel sobre Misica Contem-
porines de América y Espafia”.

En la quincenz musical se ofrecerin coun-
diertos ginfénicos, de camara y solistas, por
las. tres Orquestas Sinfénicas de la capital de
Espaiia, loy. Conjuntos de Cimara mds pres
tigioms y con Ia actuacién de los miés desta-

cadoy solistas americanos y espafioles. Las
Orquestas serdn dirigidas por sus titulares y
por el Director Musical del Festival y Jefe de
la Divisién de Musica de Ia Unién Paname-
ricana, don Guillermo Espinosa.

En esta quincena serdn ofrecidas las obras,
en su mayoria estrenos en Europa, selecciona-
das de los Festivales Interamericanos de
Washington de 1958 y 1961, y una antologia
de composiciones espafiolas de musicos con-
temporineos.

A las “Conversaciones sobre la Musica
Contemporénea” serdn invitadas las mds des-
tacadas personalidades musicales de América
y Espafa, as{ como los principales criticos
europeos. Estas Conversaciones de Alto Nivel,
aunque no tendrin los planes ambiciosos de
un Congreso, contard con ponencias escritas
y edicién de las mismas.

Iberoamérica en todo es una revelaciom.
Todas las manifestaciones de su vida son hoy
una prouresa, Y su msica, por igual, es su-
peracion y manifestacién hermosa. La mdsica
atonal y dodecafénica que Europa ha ensa-
yado, ya también América Ia conoce, porque
en ella toda escuela ha tenido cabida. El
Festival lo har# ver.

América y la misica
contempordnea.

Iberoamérica se incorpora a la vanguardia
de la musica contempordnea. Hasta hace
poco se habfa apoyado preferentemente en
Ia tendencia nacionalista, de rafces folkldri-
cas, o tradicional (cldsica). Ahora recorre
con celeridad el camino hacia la masica con-
tempordnea, en rivalidad a veces con los
grandes del momento. Todas las escuelas tie.
nen su representacién en América, que estd
ilegando a la etapa de Iz mnisica experimen-
tal, en la que hay Europa se complace y
estudia hasta sus iltimas consecuencias (mu-
sica electrénica, concreta, serial, etc). La
musica atonal y dodecafénica que Europa
ha venido trabajando desde 1930, hasta la
experimental en que hoy se encuentra, tiene
en los pueblos de América una presencia
marcada, y se han sabido aprovechar los en-
sayos y experiencias 1iltimas de Europa, lo
que ha permitide que vaya mds de prisa,
dando. pasos de gigante y “quemando etapas”
en sus Ultimos 15 afics.

No dirfamos que la misica empezd a
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deshumanizarse cuando en Alemania y en
Austria hizo las primeras experiencias de “lo
atonal" o cuando luego mezclé en él, elementos
nuevas, matemdticos (dodecafénicos), y se
lanz6 mds tarde por atrevidos caminos, bus-
cando encuentros de ritmos, incorporando
inclusive bandas magnetofénicas y hasta
creando un relieve sonoro; no dirfamos nun
ca que la misica se va deshumanizando, sino
que en la musica y en la poesfa, en la pin-
tura y en la arquitectura, en las artes y en
las ciencias hay relieves nuevos, estrenocs de
experiencias y estilos distintos, porque al
hombre le estd naciendo entre las manos un
mundo nuevo, que por aire, mar y tierrz, en
¢l suelo que pisa y en el cosmos que explora,
ensaya ahora.

Estrenos mundiales
en el Festival.

El Instituto de Cuitura Hispinica de Ma-
drid ha encargado obras sinfénicas a desta-
cados compositores de ‘Argentina y Espaiia
para su estreno mundial en el Festival. Asi-
mismo los Festivales Interamercianos. de
Washington adelantardn el estreno mundial
de varias obras previstas, en principio, para
su presentacién en la convocatoria de 1963,
coincidiendo en San Agustin de la Florida
con €l aniversario de la fundacién de esta
ciudad por los espafioles, la mis antigua de
los Estados Unidos. '

De las obras seleccionadas para este Fes-
tival, unas serdn, como ya dijimos, de estre-
no mundial: “Concierto para Vielin ¥y
Orquesta”, de Juan José Castro, argentino;
“Sinfonia Aitana”, de Oscar Espla, espafiol;
“Sinfonfa de D. Rodrige”, de Alberto Ginas-
tera, argentino, y “La Muerte de Carmen”
(6pera sobre texto de Jos¢ M. Pemin), de
Ernesto Halffter, espaiiol.

Otras serdn primeras audiciones en Euro-

: “Quinteto para Piano y Cuerda”, de
Gustavo Becerra, chileno; “Concierto para
Piano y Orquesta”, de Roberto Caamafio,
argentino;, “Variacicnes sobre un tema nor-
destino”, de Mozart Camargo Guarnieri, bra-
silefio; “Noneto para cuerda”, de Aaron
Copland, estadounidense; “Sinfonia Ne 27, de
Roque Cordero, panamefio; “Contraste N°
1 para sonido estereofénico de musica “de
cuerda”’, de Mario Davidovsky, argentino;
“Quinteto para piano y cuerdas”, de Blas

Galindo, mexicanp; “Sinfoniz N° 1%, de
Celso Garride Lecca, pernano; “Conderto
para Violln y Orquesta”, de Rodolo Half-
fter, espafiol; “Sinfonia N¢ 37, de Juan
Orrego Salas, chileno; “Escenas de Nueva
Inglaterra”, de Quincy Portes, estadouniden-
se; “Sinfonia”, de Manuel Simo, dominicano;
“Lyricsform Orchestra”, de Harry Somers,
canadiense; “Sinfonfa para piano y orquesta™,
de Héctor Tosar, uruguayo; “Sinfonia en
cuatro partes”, de Aurelio de la Vega, cuba-
no;, y “Sinfonia N¢ 127, de Heitor Villa-
Lobos, brasilefio.

Ademis de todos estos estrenos y primeras
audiciones mencionadas, figurardn en el Fes-
tival obras de los compositores espafioles:
Isaac Albeniz, Juliin Bautista, Bernaola, Vic-
torino Echevarria, Manuel de Falla, Enrique
Granados, Jestis Guiridi, Cristébal Halffter,
Federico Mompo, Xavier de Montsalvatge,
Luis de Pablo, Joaquin Rodrigo y Joaguin
Turina.

En los conciertos actuarin los Directores
espafioles;: Rafael Frilhbeck de Burgos, Vi-
cente Spiteri, Odén Alonso y Cristébal Half-
fter. Como director invitado, el concierto sin-
fénico de la sesién de clausura estard bajo
1a direccion del Jefe de 1a Divisién de Musica
de la Unién Panamericana, don Guillermo
Espinosa.

En cuanto a los solistas, actuardn espailo-
les e iberoamericanos, especialmente cstos
tltimos, y siempre los de obras estrenadas
en los Festivales Interamericanos de Wash-
ington.

Comisiones para el Festival. Palabras
del Director Musical del Festival,
don Guillermo Espinosa.

La Comisién de Honor del “Primer Festival
de América y Espafia”, estd presidida por
85, EE. el Jefe del Estado espaiiol y su es-
posa, y formada por los Ministros de Asun-
tos Exteriores, Gobemacién, Educacién Na-
cional, Hacienda e Informacién y Turismo,
Ministro Secretario General del Movimiento,
Secretario General de la Organizacién de Es-
tados Americanos, Decano del Cuerpo Diplo-
mitico Americano y Director del Instituto de
Cultura Hispinica de Madrid. Distintas altas
petsonalidades, representativas de la vida
cultural y musical espafiola, integran una
Comisién Patrocinadora y una Junta de Go-
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bierno, En plena actividad estin ya a estas
horas el Comité Ejecutivo, con secretaria en
Madrid y Washington, el Comité de Progra-
mis y Encargos, ¢l Subcomité Organizador de
las “Primeras Conversaciones sobre Musica”,
los Comités de Radio, Televisién y Prensa,
y ¢l Comité de Viajes y Recepcion.,

Don Guillermo Espinosa, colombiano, di-
rector de orquesta de largo historial de éxitos
musicales, actual Jefe de la Divisién de Mu-
sica de la Unién Panamericana y Director de
los Festivales de Washington, Presidente del
Comité de Programas y Encargos del “Primer
Festival de Misica de América y Espaiia”, nos
ha dicho:

“Toda la miisica contemporinea de Amé-
rica interpretard en Espafia, y Espafia dard
a conocer la suya. Hablamos siempre de
obras seleccionadas, de primerisima calidad
en ¢l momento actual, y que han recibido
(en el caso de la musica de América) los
aplausos de los Festivales Interamericanos de
Washington, de los cuales el primero se ce-
lebré en 1958 y el segundo en 1961; asimis-
mo, el Festival de Musica de América y Es-
pafia ofrecerda el adelanto, en estreno, de
obras presentadas para los Festivales In-
teramericanos de 1965.

E] “Primer Festival de Mdsica de América
y Espafia” tendrd tres finalidades: una anto-
logia de las mejores obras de América, una
visién de la misica contempordnea espafiola 'y
la presentacién de varias obras de estrenc
mundial. Objetivo perseguide por el Festival
es el mutuo conocimiento de los composito-
res de América y Espaiia, estrechar cada vez
mds los vinculos culturales de todo el an-
che mundo .de la hispanidad y propiciar ¢l
desarrollo de la creacidn musical.

Este Festival de Musica de América y Es-
paila serd otro jalén mds ganado en el loa-
ble empefio del Instituto de Cultura Hisp4-
nica de Madrid de acercar las dos orillas del
Atldntico, en sus creaciones y valores, hacia
un munde mejor, y por hispanico, mds her-
manado™,

Nivlo Loper Pellon

Pictaria Canale y Fredevich Fuller
camturon dbras chilemas
en el Wignworn Hall

Con extraordinario éxito de pdblico vy wrfti-
ca, ¢ Umflome brithdoo Foederbk Fuller

presenté en Londres a Ia soprano chilena
Victoria Canale, en el Wigmore Hall, con un
programa compuesto de Duos que ejecuta.
ron ambos artistas, En este programa, en que
cantaron obras de Agostoni Stafani, Leo-
nardo Leo, Marcantonio Ziani, Monteverdi,
Purcell, De Falla, Dvorak y Mendelssohn,
también se estrenaron dos obras chilenas:
“Ciclo Quechua” de Carles Botto y “Cancién
de los Amantes muertos” de Gustavo Becerra,

Frederick Fuller, uno de los baritonos mis
famosos de Gran Bretafia, cuya fama en las
salas de conciertos y en el Third Programma
de la BBC lo destacan como consumado
artista, ha pasado dos afios en Chile ense-
fando interpretacibn a varios de nuestros
mds destacados talentos, gntre los cuales figuran
la soprano Victoria Canale, quien, actualmente,
estd en Inglaterra invitada por el Consejo
Britdnico. Para darla a conocer al publico
londinense, Frederick Fuller organizé este
concierto en el Wigmore Hall en el que la
cantante chilena ha obtenido un éxito re-
sonante.

A continuacién damos extractos de algu-
nas de las criticas de este concierto. “The
Times"”, del 17 de enero, dice: "...Se inicié
el concierto con duos de compositores italia-
nos del siglo diecisiete y comienzos del die-
ciocho. El mds hermoso de todos fue sin
duda “Bel Pastor” de Monteverdi, lo que
demostré que Glyndebourne (uno de los
centros operisticos mds importantes de Gran
Bretafia) no necesitaria buscar mas lejos en
el caso de que necesitase una nueva Popea,
porque la sefiorita Canale es la artista para
el papel. Aunque capaz de realizar la técnica
flarida que demanda Monteverdi, estuvo
mejor atin en el aria de “La Vida Breve”
de Falla, No es extrafio de que en Sudamé-
rica tenga tanto éxito. La voz es brillante,
bien colocada y su emisidn es pareja deptro
de una amplia gama y el tono tiene un dejo
espaficl. De vez en euando le falla un poco
¢l control. Fue gran pena no poderla escu-
char en trozos de dpera italiana del siglo
diecintueve.

“Esto quizd nos habria p'rivado de escu-
char al sefior Fuller en el cico dg pocmas
Quechuas del compositor Carlos Botto (tra-
ducidos al castellano), que evocan la ili-
da ¥y redia vida de las pampas. “La Gancién
de los Amantes muerfos” de Gustavo Hevesta,
otro dweto, casi sin atompaftamiento, excyu-
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chado en primera audicién, es una obra
concisa y atractiva”.

Por su parte, €l “Daily Telegraph” del 17
de enero, dice: “...La sefiorita Canale es una
cantante extraordinaria de amplio registro y
potencialidad. Demostré poder de comunica-
cién a través de las canciones de varios
paises, aunque quizd en las obras de Purcell
demostrd cierto amaneramiento... La voz
de baritono del sefior Fuller es liena y siem.
pre musical. Una primera audicién de “Can-
cién de los Amantes muertos” de Gustavo
Becerra, de estilo casi recitativo, es una obra
macabra semihablada. En un solo la sefio-
vita Canale ofrecié una apasionada version
de un aria de “La Vida Breve” de Falla y el
seifor Fuller capté la atmésfera apropiada
del pais del ciclo de Botto”,

Edicion completa de las canciones
de Richard Strauss.

Para conmemorar el centenario del naci-
miento de Richard Strauss, los editores
Boosey & Hawkes and Fiirstner, editardn las
canciones de este compositor segun la reco-
pilacién realizada por el Dr. Franz Trenner
y Walter Seifert. La edicién constard de tres
volimenes que incluiran: las obras para vez
y piano, para voz y orquesta y las canciones
inéditas, para cuyo fin se estdn buscando
todos los manuscritos posibles. Los editores
ruegan a las personas que tengan manuscri-
tos de las canciones de Strauss enviar foto-
copias a la brevedad posible a: The Mana-
ging Director, Boosey & Hawkes Music Pu.
blishers Limited, 295 Regent Street, London
W. 1. Se remunerard a las personas que
cooperen, »

La publicacidn de partituras
musicales en Holanda.

Hubo un periodo en que se conocfa a los
Pafses Bajos como uno de los centros curo-
peos mis importantes en la publicacion de
musica. )

La primera obra musical holandesa que
aparecié impresa data de 1540; fue el Libro
de Canciones de Kamper, coleccion - de can-
ciones polifénicas destinadas al Collegium
Musicum de Kampen, gue era en aquel
tiempo una importante, ciudad - Hansedtica,
en la region oriental del territorio. Su edi-

tor, Johannes Petrejus (Jan Pieterss), em-
pled un sistema en ¢l que se imprimfan pri-
mero los pentagramas y después se colocaban
las notas sobre ellos. En pocos afios apare-
cieron numerosos editores de musica, en par-
ticular de obras vocales religiosas, de las
cuales la de los Salmos de Petrus Dathenus,
en 1578, es un ejemplo notable.

De la ciudad de Leyden, a principios del
siglo xvir salieron las primeras ediciones de
varias composiciones holandesas de gran im-
portancia. El primer libro de madrigales de
Cornelis Schuyt (1557-1616), Il primo libre
de Madrigali, salié de las prensas de Chris-
tophorus Rafalengio en 1600, y once afios
después el Madrigali Nuptiali; en el mismo
afio la edicién de las Pavenas y Gallardas de
Cornelis Schuyt constituyé uno de los pri-
meros ejemplos de impresién de musica ins-
trumental holandesa. En un sentido mds am-
plie, son importantes en la historia de la
musica, como muestra de una coleccidn de
piezas instrumentales compuestas en los doce
modos (Dodeci Padovane et altretante Ga-
gliarde composte nelli dodeci modi).

Les Rimes francoises et italiennes, de Jan
Pieterszoon Sweelinck, también aparccieron
en Leyden en 1812, siendo la tnica obra de
este gran maestro holandés que se imprimid
en su propio pals durante su vida. Pocos dias
después de su muerte, el impresor de Haar-
lem, Herman Kranepoce!, dic a conocer la
cuarta parte de los Salmos de David.

Los editores de los Paises Bajos parecfan
estar mas interesados en esa época en los
libros de canciones, que eran populares en
circulos domésticos burgueses y que servian
de motivo para hacer musica en aconteci-
mientos sociales. El nimero de libros de can-
ciones publicados en Holanda en el siglo xvit
es sorprendentemente alto, y en. ellos se alter-
nan a menudo canciones seculares y reli-
giosas,

En general, estas colecciones no son im-
portantes por su contenido musical, sino
porque nos dan un panocrama caracteristico
de la prictica de 12 musica en Holanda en
el siglo xvit.

Ademids se publicaron en el pafs muchas
composiciones creadas para instrumentos a
mediados del siglo xvi. La coleccién “Der
Fluyten Lusthof” (El Jardin del Placer de
la Flauta) . que data de 1846, y. ocupa un
lugar espedial como una de las primerss de
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esta serie, fue editada por Paulus Matthysz,
reputado impresor de Amsterdam, que logra-
ba resultados especiales con el sistema que
utiliza un tipo mévil para cada valor de
nota y tono, de manera que la nota y el
pentagrama forman un todo, con lo que se
‘evita la dificil y antiecondémica impresién
separada de lineas y notas. Paulus Matthysz
logré con este sistema gran precisién, de ma-
nera que sus ediciones se han convertido en
un modelo de impresién nitida y de ficil
lectura. La coleccién Canzonetie Amorose
editada en Amsterdam en 1656 por Peter van
Geertsom —primera edicién holandesa de
obras corales italianass que incluye, entre
otras, composiciones de Carissimi, Luigi
Rossi y Marciani— también se hizo con el
mencionado sistema de “impresion con ti-
pos”, y desperté mucho interés. No obstante,
ante la mayor demanda de musica impresa,
este método resultaba demasiade engorroso
y exigia demasiado tiempo. Se encontré una
solucién en 1700 usando la impresién con
planchas de cobre, que se habla intreducido
en los Pafses Bajos en 1615, pero que por ser
un proceso prolongado y costoso, no se ge-
neralizé entre los impresores de muisica hasta
principios del siglo xvir. La edicién hecha
con este método en 1656 del Tablature Book

del organista de Amsterdam, Anthony van -

Noort, se consideraba aun como una inno-
vacion.

La impresién en plancha de cobre se
impuso en Holanda, como resultado de la
obra de Etienne Roger, refugiado francés
que llegéd al pais en 1691 y que siete afios
después se establecié como editor indepen-
diente de musica en Amsterdam, Su fama
trascendié en poco tiemspo las fronteras del
pais. Publicd las obras de muchos grandes
compositores italianos del pericdo y en su
catdloge encontramos titulos de Vivaldi, Scar-
latti, Caldara y Torelli, as{ como dos éperas
de Lully, obras de Hander, Fronberger, Pur-
cell y de los compositores holandeses de
Fesch, Hellemdaal, Anthony van. Noort y
Servaes de Konminck. Roger prepard una edi-
cidn ¢completa de Ias obras de Corelli, donde
Ia indicaciép “con los adornos... como los
tocaba Corelli” en la portada de las Sonatas
Eclesidsticas Opus 5, es particularmente im-
portante para nuestio conadimiento de la
interpretacién- en esa época. Después de la
muerte de Roger en 1722, ke nuoetdls su yer-

no Michel Le Cene, quien siguié ampliando
el catilogo.

Las primeras obras del violinista Pietro
Locatelli también fueron publicadas por Ro-
ger, pero después de trasladarse éste a Ams-
terdam, editd su propia miisica, que aparen-
temente se vendia mucho en los Pafses Bajos.

Cuando el establecimiento de Roger tuvo
que cerrarse, después de la muerte de Le
Cene en 1743, varios impresores se hicieron
cargo del trabajo y lograron mantener la
fama del establecimiento durante mucho
tiempo, Hummel, Olofsen, Witvogel y Mor-
tier consiguieron producir ediciones de ca-
lidad considerablemente mejores que las
e‘xtranjeras Entre ellas se destacan especial-
mente la primera edicién de treinta y seis
sinfonfa de Haydn, que publicd Hummel
en Amsterdam en 1772, a las que siguieron
en 1767 y 1778, respectivamente, sus So-
natas para Trio y para Piano. Igualmente
digna de mencién es la publicacién de la
edicién holandesa de 1z Escuela para Violin
de Leopold Mozart (“Grundlicher Unterricht
in der Behandlung der Violine™) impreso en
Haarlem en 1776 por Johan Enschedé, quien
abandoné la impresién en plancha de cobre
que era corriente desde principios de la
centuria, ¥ usé el viejo procedimiento de ti-
pos, que I. G. I. Breitkopf habfa perfeccio-
nado en 1754 en Leipzig, en el que las notas
podian usarse junto con el pentagrama como
tipo mévil. El bloque que se formaba con
este sistema de unas 450 piezas méviles
adquirfa un alto grado de perfeccién gra-
cias a la pericia de Edschedé y su grabador
de tipos, un alemdn llamado Fleischmann, al
punto que no podia, en muchos casos, dis-
tinguirse de la impresidn en chapa de bron-
ce. Leopold Mozart escribio al editor de Es-
cuela para Violin una carta en la que le
informaba que su obra nunca se habia im-
preso tan bellamente. Da idea de la impor-
tancia de log Palses Bajos en este campo el
hecho de que las sinfonias de Mozart se co-
nocieron en Escandinavia, y en particular en
Filandia, a través de las ediciones holandesas
de Hummel.

En la primera mitad del siglo xix la pu-
blicacién de musica en -Holanda se detuvo
casi por completo y fue asf comso decliod su
inportanda invermativmal. SSto en el Gftimo
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cuarto de siglo intenté infundir nueva vida
a la publicacién de musica. En Amsterdam,
el editor G. Alsbach logré confeccionar un
catdlogo que testimonia tanto su amplio co-
nocimiento musical como su sentido comer-
cial, y en 1896 1a firma de A. A. Noske se fundé
en Midelburgo y continué publicando las
mejores composiciones holandesas hasta 1925,
fecha en que, por dificultades econdmicas,
tuvo que cerrar sus puertas,

Estos dos editores son en cierto sentido,
los precursores de la actual Fundacién “Do-
nemus”, que desde 1947 sirve a la cultura
musical holandesa, permaneciendo fiel a su
lema “Ab ovo usque ad alaudam curam do-
nemus” (Nosotros nos hacemos cargo desde
el principio hasta el tiempo del florecimien-
to). La institucion considera que su tarea
consiste en actuar como mediador entre el
compositor y el intérprete y desea ver con-
firmadas las palabras que el impresor de
musica del siglo xvi, Tijlman Susato, uséd
para el prefacio de la edicién de su “Primer
Pequefio Libro de Muisica™:

“Desde ahora hagamos todos los esfuerzos
para que nuestra musica nacional se conozca
y se toque en todas partes”.

Dr. Jos Wouters
0. L H.

SEMANAS DE BERLIN

por Everett Helm

El lema “Berlin merece una visita” es siem-
pre veridico. Durante las “Semanas del Fes-
tival” anual, el lema queda pdlido. No cabe
l2 menot duda de que ningun otro festival
europeo ofrece semejante cantidad de even-
tos de interés: teatro, Spera, ballet, concier-
tos orquestales, corales y de misica de cé-
mara, recitales, conferencias y exposiciones.

El festival de 1963 mantuvo la tradicién
y la alta categorfa de Jos doce que le pre.
ceden, Aunque el Dr. Gerhart _von Wester-
man, su director desde su fundacién en 1951,
murié a principios del afio, ¢l fue quien
planed cada uno de los acontecimientos.
Wolfgang Streveman, ¢l director de este aia,
o8 realizd. :

Fiel a su tradicidn, el festival tuvo cardc-
ter internacional, pero con un sabor bien lo-
cal. Dos “‘clisicos” fueron presentados con
gran categoria, pero se acentudé lo moderno
¥ lo poco usual.

La Filarménica de Berlin inicié el festival
con un concierto dirigido por Karl Béhm
con obras de Mendelssohn, Beethoven y el
contempordneo Boris Blacher., El proximo
concierto estuvo dedicado a las obras de
Darius Milhaud, quien se encontraba presen-
te para dirigir la Tercera Sinfonfa “Pour la
fin de guerre”, una cbra conmovedora que
termina con el poderoso “Te deum lauda-
mus”, magnificamente cantado por los coros
reforzados del rias Core de Cémara. La
primera parte del programa, dirigido por
Serge Baudo, incluy6é el Segundo Concierto
para violin de Milhaud en el que Roman
Totenberg fue el brillante solista.

Algunos dfas después, Hans Werner Hen-
ze dirigi¢ Ia Filarménica de Berlin en un
programa de musica contempordnea que’in-
cluyd el estreno mundial de su Cuarta Sin-
fonfa, subtitulada “Il Re Cervo”. Esta mi-
sica no era totalmente nueva para Berlin
porque algunos trozos habfan sido escucha-
dos en el estreno mundial de 1z épera “El
Rey Ciervo™ en el Festival de 1956, como
final del segundo acto. Posteriormente, Hen-
2e escribid un nuevo segundo acto que ter-
mina y “convierte” ¢l largo final en la actual
sinfonfa en un movimiento, en la que Ia
parte vocal es designada a los instrumentos
y con una orquestacién nueva.

El resultado no es una sinfonfa en el sen-
tido usnal del término, con desarrollo y
secciones reconocibles, sino que més bien una
pieza sinfénica en Ia que tanto los materiales
musicales como las disposiciones de 4nimo
cambian con frecuencia. Es, no obstante, una
obra atractiva, hasta cierto punto expresiva,
muy musical y de extraordinario colorido.
Mantiene la fluidez y se libera de todo dog-
matismo musical. Henze hace uso de una
gran variedad de medios, desde el acorde
comiin a la bitonalidad, politonalided y la-
awnalidad (inclusive algunas referencias al
puntilismo post-weberniano) para lograr
su meta expresiva.

La orquesta de refugiades huingaros
Philharmonia Hungarica, bajo 12 direccién
de Miltiades Caridis ofrecid 1a primera audi-
citn mumifsl &2 Quinto Comferio para

4118#



Notas del extranjero

/ Rev. Musical Chilena

Piano de Alexander Tcherepnin, comisiona-
do por el Festival de Berlin y ejecutado por
el compositor. Resultd una obra impresio-
nante, en la que se combina el virtuosismo
con una expresién musical genuina y que
no permite olvidar que Tcherepnin es ruso.
En el mismo concierto se tocd la espléndida
y altamente dramdtica obra de Nicolas Na-
bokov. “Zhivago Songs” parz bronces vy
orquesta (textos de Boris Pasternak), can-
tados en ruso por Boris Carmeli. Entre los
otros nuierosos conciertos ofrecidos, mere-
cen mencién especial los de la orquesta de
cimara Y coro femenino de la Radic Fran-
cesa bajo la direccion de Marcel Courand
y el de Cuerdas de] Festival de Lucerna bajo
Rudolf Baumgartner.

La Deutsche Oper de Berlin ofrecid dos
nuevas producciones: “Macbeth” de Verdi
en la que Dietrich Fischer-Dieskau en el pa-
pel principal estuvo soberbio y el elenco muy
hemogeneo incluyd, ademds, a Rolf Bjdrling
como Macduff y Peter Lagger en el papel
de Banquo. Mario Rossi dirigié en forma
muy satisfactoria, pero la direccién escénica
de Gustav Rudolf Sellner estaba mds apro-
piada para una obra teatral que para una
6pera. Del mismo defecte adolecié la direc-
cién de “Las Bodas de Figaro” de Mozart,
aunque Ja versidn que proporcioné Karl
Bohm {ue memorable y la escenografia y
trajes de Michel Raffaelli y la magnifica
actuacién del joven baritono norteamericanc
William Dooley en el papel del Conde Alma-
viva fueron sobresalientes.

La obra que debi¢ haber sido el punto
culminante en dpera, la “Orestiade” de Da-
rius Milhaud, tuvo que ser cancelada por la
enfermedad de uno de los cantantes clave.

La Opera de Colonia se presentd con la
6pera corta de Wolfang Fortner “Don Per-
limplin amé 2 Belisa en su jardin”, en una
produccién excelente dirigida por Wolfgang
Sawallish con direccién escénica de Oskar
Fritz Schuh. La meta del compositor de
hacer resaltar “el significado profundo” de
esta tragicomedia de Garcla Lorca fue lo-
grada mediante una vchganza. en esta par-
titura lenta construida serialmente. No obs-
tante, los aspectos insolentes, punzantes y a
veces humoristicos de la obra del poeta es-
pafiol estaban ausentes de la interpretacién
de Fortner. A pesar de algunos trozos hermo.

s08, la partitura s¢ debilité por la carencia
de estos elementos.

El dltimo dia del festival se realizé el
acontecimientc de mayor importancia, la
apertura oficial de la nueva Philharmonie, €l
hogar permanente de la Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. Ante un auditorio distinguido
que incluia a visitantes de muchos pafses
europeos, Herbert von Karajan dirigié su
orquesta en una superlativa versién de la
Novena Sinfonia de Beethoven, versidn que
confirmé que esta es una de las orquestas
mejores del mundo y extraordinaria porque
retine la disciplina, la precisién, la musica-
lidad y la espontaneidad.

Karajan dirigié la Novena, sin trucos ni
exageraciones, moldeando la partitura para
que se desarrollara con paturalidad y orga-
nicamente. La poesia que logré se des-
prendia de su profundidad misma, de la mu-
sica y las alternativas o las combinaciones
de tensién y relajacién fueron extraordina-
rias. El coro de la Catedral de San Eduvigis,
¢l coro de cimara RiAs y los cuatro excelen-
tes solistas (Gundila Janowitz, Sieglinde Wag-
ner, Luigi Alva y Otto Wiener) contribuye-
rott a la memorable ejecucidn del coral final.

El nuevo auditorio es tan eficiente como
inortodoxo. La orquesta que toca sobre pla-
taformas, estd ubicada mds alld de la mitad
de la sala y rodeada por el auditorio. Este -
sistema es seguramente vnico en el mundo.
No hay ningtin palco. La sala estd dividida
asimétricamente (construida sobre el prin-
cipic de tres pentigonos intermezclados) y
los asientos distribuidos dentro de conjuntos
¢ dreas grandes y mds pequeiias. El arquitec-
to Hans Scharoun tuvo que esperar cuarenta
afios antes de poder realizar su “suefic” de
divisién de un gran espacio (el auditorio
tiene una capacidad para 2.200 personas) a
fin de que cada individuo tuviese la sensa-
cién de un contacto intimo con Ia orquesta,
Se le dio carta libre a Scharoun ¥ su suefio
es una realidad espectacularmente lograda.

La magnifica aclstica de la sala contri-
buye a la intimidad buscada. Se escucha
todo con asombrosa claridad, pero es un
auditoric peligroso para las orquestas ¢ los
directores mediocres. No obstante, el sonido
es Gilido y amplio. En la céremonia inaugu-
ral que tuvo lugar en la mafiana, tocd un
cuarteto de cuerdas y hasta 1os mds leves ma-
tices podfan ser escuchados desde los asientos

* 119 +



Rev. Musical Chilena /

Notas del extranjero

mis apartados. Ciertos pequefios defectos
{por ejemplo la preponderancia de los bron-
ces y la relativa debilidad de las cuerdas se
hacfan patente en la seccién F, directamente
al lado de la orquesta) deben ser compen-
sados. Cuando esto ocurra, la Philharmonie
de Berlin se convertird en unc de los mejores
auditorios del mundo.

FESTIVAL DE DONAUESCHINGEN 1963

por Everett Helm

El Festival de Donaueschingen se ha con-
vertido en algo bien complejo. ¢Fija las nor-
mas de los estilos de vanguardia o las re-
fleja? Es posible que sea una mezcla de
ambas cosas.

Sea como fuere, la encantadora ciudad de
Ia Selva Negra, en las riberas del Danubio,
es la mecca de los devotos de las mds “avan.
zadas” manifestaciones de la miisica contem-
pordnea. La Radio Alemana del Sudoeste,
de Baden-Baden, que comisiona muchas de
las obras nuevas, es la responsable del pro-
grama y de las magnificas ejecuciones presen-
tadas por su orquesta. La:muerte hace pocos
meses de Hans Rosbaud dejé la orquesia sin
director titular y el director Ernest Bour, a
quien acaban de nombrar, dirigid uno de
los dos conciertos del Festival, destacdndose
por sus espléndidas interpretaciones de la
musica moderna. El segundo concierto fue
dirigido por Pierre Boulez quien durante los
ltimos dos afios ha estado estrechamente
ligado a la Siidwestfunk y a Donaueschingen.

El tercer acontecimiento del mas corto
y concentrado de estos festivales fue la con-
ferencia que ofrecié el director de la Sid-
westfunk, Heinrick Strobel, sobre el tema
“So ging es weiter”. (Y asi se tontinta), se-
gundo capitulo de la acalorada discusién de
mesa redonda de 1955 sobre “Wie soll es
weitergehen?”. (;Cémo se continuard?). En
ambos casos el “se” es la musica de vanguar.
dia que hace ocho afios habia llegado a un
aparente atolladero. Ilustrando sus palabras
con grabaciones en cinta magnética, Strobel
subrayé lo que ¢l considera la evoludén
musical mis significativa de los Wltimos afics:
14 muisica electrénica; el enriquecimiento del
color; 1a importancia creciente de la familia
de las percusiones; los nuevos conceptos de
divisién del espacio acistico; los procedi-

mientos aleatorios y, recientemente, las nue-
vas relaciones de la muisica contempordnea
con Ja tradicién.

La musica ejecutada en el Festival de
1968 fue una demostracién detallada de las
palabras de Strobel, con excepcién de la mi-
sica electrénica, de 1a que Strobel desaprue-
ba, y que fue conspicuamente dejada de
lado. Todas las demas tendencias que des-
cribié fueron dadas a conocer 2 través de
variadas obras. El auditor quedd con la im-
presién de que el compositor que no cultiva
una o mis de estas tendencias (preferible-
mente el mayor nimero de ellas) no tiene
derecho a considerarse moderno.

Strobel sblo le dedicé una frase a las otras
tendencias menos definitivas, agregando que
existen y que ilustran la amplia variedad de
la expresién musical de nuestra época. Los
compositores cuyas obras fueron escuchadas
en los ejemplos en cinta magnética fueron:
Stockhausen, Boulez, Berio, Haubenstock-
Ramati, Ligeti, Cage, Nilsson, Penderecki,
Messiaen y Stravinski, a quienes Strobel ca-
lificé como los genios del siglo XX, quienes
por su personalidad artistica sobrepasan todo
problema estilistico. Strobel dio a entender
que los compositores mencionados deben ser
considerados como luminarias de la estilistica
contemporinea.

Diez compositores de siete paisés compro-
baron que los compositores de vanguardia
le dan una importancia primordial a la fa-
milia de las percusiones.

“Conflictos para conjuntos de percusién y
orquesta” de Werner Hider, presentado en
estreno mundial, usa dos grupos de percusién
—uno colocado a cada lado del escenario—
que actian en forma solistd, simultdnea-
mente, y en conjunto con la orguesta. La
intencién de realizar efectos “estereofénicos”
se perdié para todos aquellos que no esta-
ban ubicados en ¢l centro de la sala. Desde
los costados sblo podfa escucharse al grupo
de percusién mds cercano y la substancia mu-
sical no era lo suficientemente interesante
como para compensar esta deficiencia. A pe-
sar de la complicada construccién de la
obra, segiin las explicaciones del compositor
cn el programa, se trata de una produccion
dispersa que se hace monétona. El “Groupe
Instrumental % Percussion de Strashourg”
ofreciéd una version virtuosfstica bajo la di-
rectién de Emest Bour,
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La obra de Heider es semialeatoria, con
ciertos pasajes librados z la improvisacion,
en los que el director dejaba hacer y otras
escritas con precision y dirigidas. Otro tan:
to ocurrié con la obra, Sinfonfa para Tres
Grupos Instrumentales, del joven composi-
tor espafiol Cristébal Halffter, escuchada en
primera audicién musical. Aunque en esta
obra la percusién también era primordial,
ésta se unia a una poderosa vena lirica y
expresiva. Los tres grupos eran dificilmente
audibles en forma separada, pero los sensi-
tivos matices de textura y dindmica revela-
ban una obra de verdadero interés,

La idea predominante de “Segmentos”
para pequeiia orquesta, de Kazimierz Serocki,
es el color que se revela a través de efectos
sucesivos, El oido era gelpeado por la percu-
sién, también en arreglo estereofénico, pero
la substancia y continuidad musical eran casi
imperceptible. Cierta delicadeza en los ma-
tices es lo mds favorable de esta obra, factor
que contrasta con muchas de las que se escu-
charon durante este Festival

Niccold Castiglioni desplegd considerable
imaginacién en “At a solemn Music”, ba-
sado en el poema de John Milton, para so-
prano y orquesta. La excelente solista Carla
Henius tenia que tartamudear, declamar,
gritar, susurrar, hablar y cantar alternati-
vamente y una vez mds la percusién sobre-
pasd todos los limites, pero el efecto global
es francamente fascinante y muy efectivo gra-
cias a la musicalidad innata del joven ita-
Liano.

La Pieza de Concierto para Quinteto de
Vientos y Orquesta de Cuerdas de Boris Bla-
cher estaba abiertamente fuera de lugar en
esta maratén de vanguardia. Esta partitura
bien escrita, sencilla, que no planteaba pro-
blemas y no hacia uso de ninguno de los sis-
temas, métodos o estéticas de moda, en la
que por suerte no habia percusidn, fue reci-
bida con silbidos y toda suerte de manifesta-
ciones hostiles por su conservantismo.

El segundo concierto, dirigido por Pierre
Boulez, fue otra fiesta percutiva para aque-

llos ofdos hambreados de ruido. Inclusive el
Concierto para Oboe del suizo Jacques Wild-
berger, escuchado en primera audicién, obra
que contiene algunos trozos atractivos y
que fue magnificamente interpretada por
Heinz Holliger, no posee suficientes contras-
tes o motivos genuinos para captar la aten-
cion. “Equivalences”, del alumno de Boulez,
Jean-Claude Eloy, obra aleatoria en parte,
resulté bastante mds interesante debido a la
descripcién del compositor sobre los compli-
cados procesos de su creacién mds bien que
por su realizacién. En esta obra coloristica
en la que se hace uso de todos los sonidos
de vanguardia mediante el uso del vibrifono,
el xiléfono y una multitud de otros instru-
mentos de percusion no se logré ni forma
ni contenido musical. “Diafonias para Con-
junto Doble y Doce Instrumentos” de Gil-
bert Amy, en la que la partitura es conver-
tida en una’ especie de pelicula abstracta,
hubo algunos sonidos y texturas construidas
con sutileza (también con profuso uso de
percusién) pero sin resultados positivos. El
“didlogo en plano diagonal” que el com-
positor pretendia crear entre los dos grupos
idénticos ni siquiera podia reconocerse.

El estreno mundial de *“Punkte”, de
Harlheinz Stockhausen, fue recibido con gri-
tos, maullidos, silbidos y aplausos. Esta vio-
lenta reaccidn de un puiblico, por lo general,
apdtico fue mds bien un estallido de mucho
ruido a proptsito de muy poco, porque la
obra no es siquiera revolucionaria. Puede
también haber sido un desahogo porque la
obra de Stockhausen fue la ultima del Fes-
tival. En el fondo “Punkte” es una versién
revisada de la obra de 1952 con el mismo
nombre; en los diez afios entre una y otra los
“puntos” han engordado y se convirtieron en
estallidos de sonido. Le ha agregado también
una textura mds densa, trinos y glissandi. El
resultado es una misica muchfsimo mds tra-
dicional, que surge por rifagas y barrullos y
en la que constantemente se repiten los mis-
mos gestos. Como la mayoria de las obras
presentadas al festival, resulté mondtona, fa-
tigosa y en general sin razén de ser,
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