La muerte de Manuel Enriguez

por
Corivin Aharonidn

El compositor y violinista mexicano Manuel Enriquez murié el 26 de abril de 1994
en una clinica de Ciudad de México, a raiz de la convergencia de un cancer de
panereas y un paro cardiaco. Habia nacido en Ocotlan, Estado de Jalisco, €l 17 de
junio de 1926,

Enriquez, un talentoso mestizo pequeno y ancho, tosco pero afable, autorita-
rio pero sencillo, generoso pero calculador, reservado pero muy diplomatico,
progresista ¥ quizas arriesgado pero extremadamente contemporizador, fue la
figura mas importante de su generacién de compositores de México y, al mismo
tempo, y durante largos anos, detentd el maxime poder musical en un pais de
enormes poderes —concedidos aunque no hayan sido solicitados. Tras la caida
en 1973 del faradn Carlos Chavez luego de un malsano reinado de cuatro décadas,
Enriquez fue ungido por el medio musical mexicano y por el paraddjico Partido
Revolucionario Institucional como una especie de sucesor. Su periodo de poder
omnimodo en un pais de centralismo cultural absoluto se prolong6 hasta comien-
zos de 1991. En un curioso estilo mexicano de rotacién de auteridades, detentd
varios cargos sucesivos, pero €stos eran meras excusas para un mismo prado de
peder temido vy querido, denostado vy adulado. Es raro, porque se trataba de un
muy buen musico, uno que no se correspondia con la imagen habitual ni del
burécrata ni del aristberata ni del jerarca bonapartista.

Digo esto, porque resulta muy dificil comprender el papel de Manuel Enri-
quez desde fuera de México, Y sospecho que también desde dentro de México, a
fiar por las apariencias.

Lo conoci en Europa, como suele ocurrir entre artistas o intelectuaies latino-
americanos en ¢l orden colonial en el que seguimos estando inmersos. Fue en
1970 en Darmstadt, en el Curso Internacional de Musica Nueva, que ese afo supo
ser muy revoltoso. Un mes mis tarde nos encontramos en Varsovia, en su movido
festival de miisica contemporanea (el “Otono de Varsovia”). El brasilefio Eleazar
de Carvalho dirigia €] St libet de Manuel al frente de la Gran Orquesta de Katowice
de la Radio-Televisién Nacional Polaca. El y Rita, su esposa entonces, fueron
buenos Compaflcros, respetuosos, alentos ¥ gEnerosos, en un contexto en el que
podian haberse refugiado en un oficialismo cémodo, o tomado una actitud
pedante y triunfalista, o mirado hacia abajo desde la distancia generacional. A esa
altura, las obras de Enriquez habian sido e¢jecutadas en Iugares tan diversos como
Berlin, Moscil, Leningrado, Paris, Praga, Romay Tokio. Yera uno de los contadi-
simos latinoamericanos ya programados en ¢! festival de Donaueschingen,

Luego, la amistad y €l mutuo aprecio iniciados en Varsovia tuvicron muchas
vuelias cuyo leitmotiv era la indolencia postal de Enriquez, su caprichosa irrespon-
sabilidad para la correspondencia, incomprensible en principio en quien luego
accederia a cargos de tanta importancia formal. Sospeché muchas veces que se
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trataba en realidad de una irresponsabilidad inteligentisima, puesto que desapa-
recian sepultados en el silencio los asuntos importantes que a él no le interesaban
en ese momento, pere resultaban curicsamente visibles, en su debide momento,
los que si le interesaban, incluidas, sobre todo, las senales de amistad.

A Manuel Enriquez le tocé en México la tarea generacional de romper con
el nacionalismo de pacotilla. No conocid en vida al excepcional genio revolucio-
nario de Silvestre Revueltas que muri6 cuando €l tenia apenas 14 anos. Yal tener
que elegir caminos compositivos, se encontrd rodeado de académicos de provin-
cia y de compositores de tarjetas postales patriéticas, de todos los que no habian
sabido acomparniar a Revueltas, de los que —como Chavez— lo habian combatide,
de los que lo habian, lisa y lanamente, traicionado. A los otros, a los Rodolfo
Halffter, pero sobre todo a los Conlon Nancarrow, no los supo comprender. Por
eso tuve que ir a buscar afuera lo que tenia en casa, ya resuelto, o en vias de serlo.

Iniciado en la misica en Ocotlan por su padre, estudid luego violin —desde
los 11 afios— con Ignacio Camarena en Guadalajara y composicion —desde los
17— con Miguel Bernal Jiménez en Morelia. Fue concertino de la Sinfénica de
Guadalajara, desde donde obtuvo una beca del gobierno de los Estados Unidos
para trabajar entre 1955y 1957 en la Juilliard School of Music de Nueva York. Alli
estudio violin con lvan Galamian y louis Persinger, misica de camara con
William Primrose y composicion con Peter Mennin. E hizo algo muy inteligente:
fuera de la Juilliard, estudié composicién en forma privada con el emigrado
aleman Stefan Wolpe, quien lo inicié en las técnicas seriales. De regreso en
México, cofundd el Cuarteto México, fue integrante de la Orquesta Sinfénica
Nacional, e inicid su docencia de la composicién, que llevaria a cabo en varios de
los institutos superiores de musica de la capital (afios después seria director del
Conservatorio Nacional de Musica). En 1971 una beca Guggeheim le permitid
estudiar técnicas electroactsticas de composicion en el Columbia-Princeton Elec-
tronic Music Center de la Columbia University, nuevamente en Nueva York. En
1975 amplié esta formacién en el Centre Internationale de Recherches Musicales
de Paris, que dirigia Jean-Etienne Marie, compositor y teérico que tuvo una
particularmente intensa relacion con la vida musical mexicana. Residid en esa
ciudad durante tres anos como comisionado de su gobierno para difundir en
Europa la milsica mexicana. Mas tarde, en 1982, fue durante tres meses composi-
tor invitado del programa de artistas en residencia de Berlin Occidental.

En 1960 habia fundado, junto con Francisco Savin, Joaquin Gutiérrez Heras,
Rai Cosio, Rocio Sanz, Leonardoe Veldzquez, Guillermo Noriega y Rafael Elizon-
do, ¢l Grupo Nueva Miisica de México, y en 1969, junto a Mario Lavista, Jose Luis
Gonzalez y Héctor Quintanar, la Sociedad Mexicana de Musica Contemporinea,
que no obstante la intencion claramente manifestada en su nombre, nunca
llegaria a concretar su afiliacién formal a la Sociedad Internacional de Miisica
Contemporanea. Luchando contra *un medio como €l de México, en el cual cada
uno ‘tira por su lado’ [con ese] pésimo espiritu de equipo que prima cntre
nosotros los mexicanos™!, cofundé mas tarde otras agrupaciones, e inicié en 1979,

"Maria f\nge]es Gonzalez y Leonora Saavedra, Miisice mexicana contemporinen (SEP & Fondo de
Cultura Econdmica, 1992),
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desde su cargo al frente del Centro Nacional para la Investigacién, Documenta-
cién e Informacion Musical, varios festivales que llegarian a ser de trascendencia,
como el Foro Internacional de Musica Nuevay el Panorama de la Misica Virreinal
en Latinoamérica, asi como un festival de miisica y danza de las tradiciones
indigenas. En 1990, sumando su cargo de Director de Musica del Instituto
Nacional de Bellas Artes al de directivo de la sociedad mexicana de derecho
autoral, organizé el Primer Encuentro Latinoamericano de Miisica, efectuado
durante dos semanas en las ciudades de Morelia y México.

Entrevistado por Maria Angeles Gonzilez en 1982, Enriquez define tres
etapas en su trayectoria compositiva hasta entonces: “La primera se caracteriza
por un proceso de experimentacion muy extenso dentro del lenguaje politonal;
la segunda, en la que hay un intento de regreso hacia un formalismo, a través de
un anacrénico lenguaje serial; y la tercera, que es una amphia incursién dentro de
los lenguajes mas ‘abiertos’ y experimentales, [...] Me he decidido practicamente
por un culto hacia cierto ‘aleatorismo’ dentro de mis Gltimas obras™. En 1987,
entrevistado por José Amer, agrega la definicion de una cuarta etapa y explica:
“Me aparto mucho de lo académico y del dogmatismo puramente de escritorio™.
Esa cuarta etapa estid ya anunciada a Gonzilez: “Lograr la aleacion de un neoex-
presionismo con un neonacionalismo. Creo en una misica nacional, pero no por
intencién, ¢ mejor dicho no como un camino sino como un resultado, como una
consecuencia del medio en ¢l cual se ha nacido, se ha formado, se ha creado, y
de cuyo ambiente se ha nutrido”.

Le dice a Gonzilez: “Todo creador que se precie de tal tiene gue ser un eterno
expertmentador”, ¥ a Amer, ampliando: “El creador es un constante experimen-
tador y nunca va a estar quieto realmente sin buscar y encontrar la evolucién de
su lenguaje con nuevas ideas y recursos”. A Gonzilez le explica que su mayor
preocupacién es “expresar de una manera clara mis ideas y mi credo estético”.
Luego, a Amer: "Para mf, la milsica sigue siendo un vehiculo de gran expresion”,
Y a Gonzilez: “Este es €] medio con el que uno tiene que compartir problemas,
expresiones, proposiciones y aspiraciones”.

Su abra creativa constituye un vigoroso intento de establecer caminos nuevos
en una generacién de wansicién de dificil ubicacién en un dificil contexto
histarico, geografico y cultural. Un intento valiente de decirse y desdecirse, de
asimilar lo de fuera de fronteras, de dialogar con lo de dentro de ellas, de
discrepar, de arriesgar, de no descuidar lo expresivo a pesar del peligro de caer
en lo banal, de producir sin tregua a pesar del peligro de caer en lo “raro”. Un
intento valiente de ser buen compositor sin dejar de ser buen violinista y logrando
al mismo tiempo ——y vuelvo aqui al comienzo de la nota— ser un organizador y
un jerarca institucional,

Ahora queda esa abundante misica —mas de ochenta titulos— para tratar de
hacer nuestro balance de una intensa vida®. “A mi juicio existe un solo camino

Q .
Thid.
Sjosé Amer, “Pdblico y creacion” lentrevista a Manuel Enriquez], Clave, N? 6, [.a Habana, 1987,
*Varias de sus obras han sido editadas en disco, en general en su propio pais, Véase la fonegrafia
fue complementa esta nota.
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posible”, escribe a comienzos de los ochentas, en medio de una campaiia politica
del PRI, de la que participa®: “conocer lo que fueron capaces de crear y conservar
nuestros pueblos, y abrevar en sus fuentes para renovar nuestros estimulos de
creacién. Desde ahi, el talento de cada quien tendra que hacer el resto™.

Lista de composiciones”

§949: Suite para violin v piana.

195(: Dos canciones {sopranc y pana).

1952: Musica incidental (orquesta de cuerdas).

1955: Concierto I para violin y orquesta.

1957; Suite para cuerdas (orquesta de cuerdas). Sinfonia L.

1959: Cuarteto I (cuarteto de cuerdas).

1961: Predmbule {orquesta). Cuatro piezas para viola y piano.

1962: Sinfonia II. Sonatina (violoncello). Divertimenta (flauta, clarinete y fagot). Cuatro piezas para
vialoncello ¥ piano (transcripcion de las Cuatro prezas para viola y piano).

1963: Obertura lirica (orqucsta). Pentamisica (flauta, oboe, clarinete, fagot ¥ corno).

1964: Tres formas concertantes {violin , violoncello, clarinete, Eagot, corno, piano y un percusionis-
ta). Sonata para violin ¥ piano. Tres invenciones {flauta y viola}. Reflexiones (violin).

1965: Transicién (orquesta). A lapiz (piano), Médulos {dos pianaos).

1966: Concierto IT para violin y orquesta (1965/1966). Poema (violoncello y pequetia orquesta de
cuerdas). Ego (voz femenina, flauta, viotomeello, piane, ¥ percusion).

1967: Trayectorias (crquesta). Ambivalencia (violin y violoncello). Cuarteto IT (cuarteto de cuerdas),

1968; Sijlibet {orquesta). Concierto para 8 {clarinete, fagot, trompeta, rombon, viplin, comtrabaje,
percusion, director),

1969: Mévil I {piano) (1968/1969). Ixamatl (orquesta). Diptico I (flanta vy pianc). Mévil I (instru-
mento de cuerda). 5 plus 2 (flauta, viola, wrombén, piane, percusion, aceriz y director).

SManuel Enriquez, Musica ¢ identidad nacional, Tono, N° 1, Ciudad de México, 1981.

%Véase, ademas:

—Dan Malmswom, Iatroduccion a la miisica mexicana del siglo XX {Fondo de Culura Econdmica,
Ciudad de México, 1977).

—Alicia Urreta, “Enriquez: sermblanza de un creador”, Paieta, N° 10, lztapalapa (D.F., México),
1984,

—Jeannine Wagar, “La sonatina de Enriquez”, Pautg, N* 14, Tztapalapa, 1585,

—Luis Jaime Cortez, “Enriguez a lapiz”, en L]. Cortez, Tabiques rolos: siete ensayos musicoligicos
{CENIDIM, Ciudad de México, 1985).

—I eonora Saavedra, *Manuet Enriquez”, Pauta, N® 17, Iztapalapa, 1986,

—Leonora Saavedra, “1.os cuartetos de Manuel Enriquez”, Paute, N® 20, Ciudad de México, 1986.

—José Antonio Alcaraz, “Manuel Enriquez”, En |.A, Alcaraz, ...en une misica estelar: de Ricardo
Castro a Federico Afvare del Toro (CENIDIM, Ciudad de México,1987).

—Monika Farst-Heidimann, “Assimilierung ohne Probleme; der mexikanische komponist Ma-
nuel Enriquez”, Musiktexte, N® 23, Colonia, 1988.

—Manuel Enriquez, “A lapiz”, Pasta, W7 47 /48, Ciudad de Méxicn, 1993,

—Mario Lavista y Luis Ignacio Helguera, Necrologias de Manue] Enriquez, Pauta, Ciudad de
México, N® 50/51 (abrilseptiembee), 1994 )

"Basada en el catdlogo de obras del libro de Maria Angeles Gonzalez y Leonora Saavedra {ya
citado), en el volumen 15 de la setic Compositores de América (OEs, Washington, D.C., 1969} y en
documentacidan del autor.
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