Isidoro Vézquez Grille’

por Fernando Garcia A.

Isidoro Vazquez Grille naci6 en Talca el 21 de Junio de 1864. Su padre,
que era un buen guitarrista, fomentd las aptitudes musicales del nifio desde
temprana edad al ensefiarle piano. M4s tarde don Luis Valk, el mejor pro-
fesor que habia por entonces en Talca, se hizo cargo de su ensefianza mu-
sical. No s6lo se preocupé de su aprendizaje instrumental, sino que también,
le dio a conocer los principios elementales de armonia y composicién.

Naturalmente que, por entonces, la ensefianza musical era sélo parte de
la educacién general y el joven Isidoro hacia sus estudios, simultineamente,
en el Liceo de Talca. En 1881, afio en que la familia se trasladé a Santiago,
ingres6 al Instituto Nacional donde “se distinguia entre sus condiscipulos por
su pluma facil y su aficién a la historia y demés ramos humanisticos’ %

En 1882 ingresé de oficial supernumerario al Ministerio de Hacienda en
el que ascendi6é a Jefe de Seccién en 1887 y a Subsecretario el 1° de Junio
de 1889, cargo que perdié en 1891, al ser derrocado el Gobierno del Pre-
sidente Balmaceda. También fue Subsecretario accidental de Guerra. Por
aquellos dias escribi6 algunas paginas de recuerdos que se conservan iné-
ditas.

En 1887 habia recibido el titulo de abogado, presentando como tema de
memoria “Proyecto de Cédigo Rural para la Repiblica de Chile” (Santia-
go, Imp. Cervantes, 1887).

“En Marzo de 1905 fue nombrado abogado de la Inspeccién General de
Colonizacién e Inmigracién. Mas tarde, abogado jefe de la Seccién de De-
fensa de la misma reparticién. Luego pasé a ser abogado del Consejo de
Defensa Fiscal, jubilando el 12 de Marzo de 19257 >

Fue miembro del directorio del Partido Liberal Democritico y su Secreta-
rio General, Regidor varias veces por Santiago, fundador y organizador de
la Sociedad de Proteccién Mutua de Empleados Piblicos, de la cual fue
Vicepresidente y abogado “ad-honorem”. En diversas oportunidades se le
ofrecieron diputaciones, las que rechazé. Isidoro Vazquez murié el 18 de
Septiembre de 1926.

Esta rapida visién biografica de Isidoro Vazquez nos permite, ficilmente,
comprender que, a pesar de las grandes condiciones innatas para la misica
que posefa, era imposible que se pudiera entregar por entero a ella, trans-
formandose asi, s6lo en un musico por aficién. Resulta, también, dificil ima-

1 Este estudio se hizo en el Seminario para la investigacién de diversos aspectos de la
Historia de la Misica Chilena, que cre6 la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile en 1964, bajo la direccién del Profesor Vicente Salas Viu.

2 Nota biogrifica del Dr. Isidoro Vizquez de Acufia sobre su abuelo.

3 Nota biografica del Dr. Isidoro Vazquez de Acufia sobre su abuelo.
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Portada de la edicion de “Paso de Venus”,
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ginar que en esa época una familia de recursos econbémicos y de posicién
social relevante, pudiera aceptar que uno de sus hijos eligiera la musica co-
mo profesion.

Las aficiones musicales y literarias (dejé numerosos poemas y algunos in-
teresantes recuerdos biogrificos) de Isidoro Vazquez transformaron su ho-
gar en un centro de permanente actividad artistica. Se reunian escritores,
miisicos, poctas, en recordadas veladas musicales y literarias. No era raro
ver a Enrique Soro improvisando al piano, dando a conocer sus ultimas obras
a sus amigos o acompafiando a su hermana Cristina, notable cantante.

Es oportuno sefalar la importancia que tenian estas tertulias musicales,
corrientes en las casas de los aficionados a fines del siglo pasado y comienzos
de éste. Para aquilatar la trascedencia de ellas, baste recordar que fue en la
casa de una dama santiaguina, dofia Ana Basterrica de Valenzuela, donde
funcioné la “Academia Musical Beethoven”, orquesta formada por un im-
portante niicleo de amateurs que, bajo la direccién de Eleodoro Ortiz de
Zarate, estudiaban obras del repertorio sinfénico. El conjunto se presentd
por primera vez en el Teatro Santiago, el 8 de Octubre de 1893, siendo asi,
una de las primeras orquestas que hubo en el pais.

Es esta actividad musical en los hogares de algunos amantes de la miisica,
como las reuniones en casa de la familia Basterrica Valenzuela, de Luis
Arrieta Cafias, de los Canales Pizarro, de Isidoro Vazquez, del doctor Enri-
que Arancibia y de tantos otros, la que va a preparar el ambiente para el
posterior desarrollo de las instituciones musicales del pais.

Demis esta decir que, por la situacion econdmico-social reinante, el cul-
tivo de la misica estaba sélo restringido a las capas altas de la sociedad,
quedando el resto de la poblacién absolutamente al margen.

En las reuniones musicales de don Isidoro Vazquez no sdlo se escuchaban
las obras de sus amigos, sino, también, las del propio dueiio de casa. Isidoro
Vézquez improsisaba al piano con gran facilidad, ademas de ser un proli-
fero compositor.

La formacién musical que habia recibido era bastante incompleta, lo que,
naturalmente, le impidié abordar obras demasiado complejas. Su gran ta-
lento e intuicién musicales suplian los vacios de su formacién.

Su primera composicién data de Agosto de 1876, es decir, cuando el autor
tenia apenas 12 afios. Es ésta un “Scoottich” para piano. El manuscrito que
ha llegado 2 nosotros dice en su portada: “Mi primer trabajo musical”. El
Opus 2, aparentemente se ha perdido, pues, en la coleccién de manuscritos
empastados que dejara el compositor al morir, el segundo trozo que aparece
es el Opus 3, “Perlas i Flores polca para piano, compuesta en Octubre de
1876”. El Opus 4 también falta y el Opus 5, que es de Enero de 1887, es
una “Mazourka” para piano titulada “En el bosque”. En total aparecen
en este tomo 17 obras originales de Isidoro Vazquez, predominando aque-
llas para piano. Aparte de las tres mencionadas figuran los siguientes trozos
pianisticos: “Otofio”, polka, Opus 6, de Abril de 1887; “La toma de Anto-
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Escrita en Agosto de 1876.
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fagasta”, Opus 12, de Febrero de 1889; “Mazourka”, Opus 17, de Mayo
de 1879; “El paso de Venus”, vals de salon, de Diciembre de 1882; “Noche
de luna®™, tarantela, de 1894.

“El paso de Venus” fue la primera obra publicada por Isidoro Vazquez y
aparecié como Opus 1. Fue editada por el Centro Editorial de Misica, que
se encontraba en el niimero 45 C de la Calle del Estado, en Santiago. Este
vals de salén estad dedicado al que fuera Ministro de Estado, don José Igna-
cio Vergara, por entonces director del Observatorio Astronémico de San-
tiago, con oportunidad de la aproximacién de Venus a la Tierra, fenémeno
anunciado por dicho observatorio.

Independientemente de la coleccién de obras empastadas a que hemos he-
cho referencia, se han encontrado otros 3 trozos, que fueron publicadoes bajo
pseudénimo: “La Revolucién de 1891, cuadrillas para piano”; “La cinta
Roja, vals para piano, dedicado a las Sefioritas de Santiago”, y “iRecuer-
das?, romanza sin palabras”, para piano.

Los dos primeros trozos mencionados, mas que valor musical, tienen un
interés anecddtico: después del duro golpe que sufriera Chile en su inde-
pendencia econdmica con la caida de don José Manuel Balmaceda, que ha-
bia entrado en conflicto con el imperialismo extranjero, los partidarios del
Presidente depuesto se vieron implacablemente perseguidos. Entre éstos se
encontraba Isidoro Vazquez, que habia sido Subsecretario de Estado. Para
salvar de la persecucién, Vazquez Grille hubo de esconderse con su familia.
Durante este periodo compuso varios trozos que entregd a un amigo para
que los vendiera a algln editor de muisica. Primero hizo cinco cuadrillas. El
amigo logré venderlas y como no podia dar el nombre del autor las entregd
bajo el nombre de P. Pinochet, pseuddénimo que luego olvidd, perdiéndose
asi la pista de dichos trozos. Cuande Isidoro Vazquez pudo regresar a la
vida normal, por una casualidad, pues, pasando por la calle escuch6 que
alguien tocaba sus cuadrillas al piano, descubrié que éstas habjan sido publi-
cadas con el titulo de “La Revolucién de 1891”.

“La cinta Roja” también fue publicada con el pseudénimo de P. Pinochet
por los mismos editores: “Lito. P. Cadot - Eduardo Cadot, Suc. Huérfanos
25, Santiago”.

La romanza sin palabras “¢Recuerdas?”’, que fue editada, aparentemente,
por la revista “La Ilustracién” bajo el pseudénimo Jean de Saint Marcel, es,
sin duda, de todos los trozos para piano de Vizquez Grille, uno de los mas
logrados, si bien en él usa una armonia bastante elemental, hay absoluta au-
sencia de contrapunto, no intenta busquedas: es simple, directo. Esta obra
es, segin parece, posterior a las otras, a pesar de que establecer cronologia
en las creaciones de Isidoro Vazquez no es facil, pues, su lenguaje se mantie-
ne casi inalterable desde las primeras obras.

También ha llegado hasta nosotros un trozo manuscrito que se encuentra
incompleto, llamado “Mizpah, vals para piano”, que suponemos es de Isi-
doro Vazquez.
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En general, la obra pianistica de Vizquez Grille, resume todas las carac-
teristicas fundamentales del estilo de éste compositor amateur: melodia fa-
cil, —con influencia italiana—, restringido manejo de la forma, relativa sol-
tura en el empleo de la armonia académica y ningtin uso del contrapunto,
esto ultimo, sin duda, por desconocimiento de sus leyes. '

Isidoro Vazquez era muy sensible a los acontecimientos de importancia de
la época, como ya lo vimos a propésito de su vals “El paso de Venus”. Asi
también, en 1879, afio en que se desencadena la Guerra del Pacifico, no
permanece ajeno a €lla y escribe, a los 15 afios de edad, en el mes de Marzo,

_el himno *jAl combate!” que fue puesto en boga por el Comité Manuel
Rodriguez. Este organismo tenia por objeto fomentar el entusiasmo y reunir
fondos para la contienda. La referida obra se convirtié en el himno oficial
del regimiento Talca y cuando ese cuerpo regres6 a Chile, en 1883, después
de participar en importantes batallas, Vazquez Grille compuso una marcha
para recibirlo; ésta se encuentra perdida.

El himno “;Al combate!” fue estrenado en el Teatro Municipal de Tal-
ca. Esta obra, que aparece en la partitura con el nimero de Opus 13, fue
escrita originalmente para voz solista, coro y piano. Luego fue instrumenta-
da, no sabemos st por su autor. Probablemente no. De esta instrumentacién
se conservan las siguientes partes bajo el titulo “jA la guerra!”: 1 voz so-
lista, ! voz primera, 1 voz segunda, 1 violin primero, 3 flautas primeras, 2
flautas segundas, 1 clarinete segundo, 1 corneta a pistén primero, 1 corneta
a pistén segundo y dos partes sin especificacion. En una de las flautas pri-
meras se lee una dedicatoria del compositor: “Al Comité Manuel Rodri-
guez”. La guerra le habia también inspirado su Opus 12, “La toma de An-
tofagasta”, paso doble escrito en Febrero de 1879.

Isidoro Vazquez escribe tres afios mas tarde, en Diciembre de 1882, una
obra para dos voces solistas, coro y piano, que denomina “Llanto y gloria”,
escrita especialmente para el “Asilo de la Patria”, institucion que educaba
a los huérfanos de los militares fallecidos durante la Guerra del Pacifico
Los socios cooperadores, entre los que don Isidoro se contaba, se reunian en
la “Academia Literaria del Asilo de la Patria”, donde se aglutinaban los
intelectuales de prestigio de Santiago y los jévenes aficionados a las artes,
ciencias y letras. Colaboraba también, por aquellos dias, en la revista del
Asilo, “El hijo de la Patria”.

En la portada de la referida cantata, Isidoro Vizquez escribié: *“Llanto
y Gloria, cantata para voces de nifios con acompafiamiento de piano. Es-
crita especialmente para los alumnos del Asilo de la Patria y ejecutada a
gran orquesta en ese establecimiento el 31 de Diciembre de 1882”. Esto in-
dicaria que la obra fue orquestada, seguramente no por su autor. El texto es,
en apariencia, del propio Vazquez.

4 Seglin el Dr. Isidoro Vizquez de Acuifia, esta Cantata fue presentada a un concurso en
1884.
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En Diciembre de 1884, escribe otra cantata llamada “Horfandad” ® para
tres voces solistas, coro y orquesta. Es esta una obra bastante extensa (61
hojas de partitura) constituida por'la sucesién de movimientos agégicos di-
ferentes que siguen la intencién del texto que, como era su costumbre, es
del propio compositor. La orquesta que usa, segtin el 6rden de la partitura,
es la siguiente: violines primeros, violines segundos, flauta primera, flauta
segunda, dos clarinetes en si bemol, corneta a pistén en si bemol, viclonce-
llos, tromba en do, trombén, contrabajos, redoblante y piano. En realidad
aqui no hay propiamente una orquestacién, siné una simple y elemental
transcripcién de la parte de piano a los otros instrumentos, sin ninguna con-
ciencia efectiva del timbre orquestal. Es esto lo que hace pensar que las dos
obras antes mencionadas, “Al combate” y “Llanto y Gloria”, no hayan
sido orquestadas por Vazquez Grille.

Sin duda que la obra mas importante que saliera de la pluma de Isidoro
Viazquez G. es su zarzuela “Don Cleto”, compuesta en 1886 y premiada y
presentada a la Exposicion Nacional de 1888. De ella se publicaron en la
revista “La Iustracidén”, en 1900, los tres primeros nimeros: Obertura, Co-
ro y Scena; este ultimo en forma incompleta.

El libreto fue escrito por Vazquez Grille. En breve sintesis, es una comedia
de enredo que ocurre en un hotel de veraneo, en unos bafios de mar. Sus
personajes son: Don Cleto, dueiio del hotel; Dofla Tecla, su mujer; Mateo,
verancante; Adriano, joven verancante; Julia, su amada; Pedro, mozo del
hotel y coro de jévenes bafiistas.

Musicalmente don Cleto tiene 8 nimeros:

1. Obertura, en la cual aparecen los materiales tematicos mas importan-
tes de la obra, ademas de algunos pasajes propios del trozo. Estd constituida
por un breve Andante en La Mayor, sigue un Vivo en Mi Bemol Mayor,
luego se vuelve al tempo primitivo en la tonalidad de Fa Mayor y enseguida
Si Bemol Mayor, retorna al mismo Vivo en Mi Bemol Mayor y el trozo
termina con un Allegro en La Bemol Mayor.

2. Coro (Mateo y Coro), es un Allegretto en 6/8 y La Bemol Mayor.

3. Scena y Vals (Mateo, don Cleto y Coro), comienza con un Allegro
Vivo en Sol Mayor que le sigue un Tempo di Vals en la misma tonalidad.

4. Scena (Mateo, don Cleto y Coro), formada por un Tempo di Marcia
en La Bemol Mayor y por un Vivo que finaliza el niimero.

5. Scena, Aria y Coro {Adriano, Mateo, don Cleto y Coro). Predomina
aqui la tonalidad de La Bemol Mayor y sus vecinas. El material temético
del trozo habia sido conocido en la Obertura. Lo més notable de este ni-
mero es el Aria de Adriano, con fuerte influencia de la dpera italiana y en
particular de Verdi.

6. Bolero, en Si Bemol Mayor, para voz solista.

5 Isidoro Vizquez de Acufia, en las notas biogrificas a que hemos hecho referencia, la
denomina “Horfandad y Plegaria®.
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7. Duetto (Mateo y Julia), en La Bemol Mayor y La Mayor. En la
segunda parte de este nimero el autor usa materiales ya presentados en la
Obertura. ’

8. Diio (Adriano y Julia) y Coro final. La tonalidad del trozo es La Be-
mol Mayor.

De la lectura del libreto se puede desprender que las partes musicales son
muy pocas en comparacion con los trozos puramente hablados.

Resulta interesante comparar la zarzuela “Don Cleto” con la opereta “Eli-
sa”, escrita en 1887, pues sirve para apreciar el desarrollo del lenguaje de
Isidoro Vazquez.

“Elisa” fue escrita cuando su autor tenia 13 afios de edad. La accién
ocurre en la Roma Imperial y el libreto, posiblemente de Isidoro Vazquez, es
en pocas palabras el siguiente:

Arato, patricio romano, ha ordenado se arroje a los leones a Adriano por
profesar la fe cristiana. La hija de Arato, Elisa, ruega a su padre perdone la
vida de Adriano. Esta, sin que ¢l patricio lo sepa, ha sido convertida al cris-
tianismo por Adriano, a quien ama. Arato se niega a aceptar los ruegos de
su hija y al saber que ella también es cristiana, y por presién de sus solda-
dos, la envia al Circo junto a su amante.

La Opereta tiene 7 ndmeros:

1. Obertura. Tiene ésta una introduccién, constituida por trémolos répi-
dos, que resuelve en un Maestoso en la misma tonalidad, Fa Menor. A
continuacién se desencadena un Vivo en Sol Mayor, que es continuado por
un Andante expresivo en Sol Menor. Se retorna al Vivo en su tonalidad
primitiva, terminando la Obertura en el Maestoso, esta vez en Si Bemol Ma-
yor. La forma seria pues: A - B - C - B - A con una introduccién. Toda
la temética de la Obertura se usara posteriormente en la Opereta.

2. Coro {Coro, Elisa y Arato). Es igual tematicamente al Maestoso del
nimero anterior. Su tonalidad es Si Bemol Mayor.

3. Diio (Elisa y Arato). Extenso trozo con evidente influencia de Verdi
y formado por una serie de partes agégicamente diferentes, la altima de ellas
es puramente instrumental y es idéntica al Vivo de la Obertura, incluso, su
tonalidad es la misma, Sol Mayor, estando el resto del Do en Mi Bemol
Mayor.

4, Plegaria (Elisa). Este nimero esta constituido por un Andante, un
Andante expresivo, —igual al periodo central de la Obertura—, y un An-
dantino. La tonalidad predominante es Sol Menor.

5. Duettino (Elisa y Adriano). Esta este trozo dividido en dos partes: el
primero en Do Mayor y el segundo en La Menor.

6. Marcha. Es un Tempo di Marcia puramente instrumental cuya tona-
lidad es Fa Mayor.

7. Escena, Terzetto e Coro Final (Adriano, Arato, Elisa y Coro). Este
nimero, en que predomina el Fa Mayor, s¢ encuentra inconcluso, debido
muy probablemente, no a que el autor no haya terminado la Opereta, sino
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mis bien, a que no la copié totalmente en el tomo empastado de sus obras
que ha llegado a nuestras manos. Esto se ve confirmado por el hecho de
que en el referido tomo aparecen una serie de péginas en blanco a continua-
cién de ésta, las que estarian destinadas, a no dudar, a los compases que
faltan.

En verdad, la comparacién de “Elisa” con “Don Cleto” muestra que, préc-

ticamente, €l lenguaje de Isidoro Vizquez en esos 11 afios no ha variado
substancialmente: las mismas armonias, melodia influenciada fuertemente
por la Opera Italiana, —si bien en “Don Cleto” se siente también la presen-
cia de la zarzuela espafiola—, ausencia casi total del contrapunto y las otras
caracteristicas generales de la modalidad de Vazquez que ya han sido sefia-
ladas. ‘
La influencia que la dpera italiana ejercié sobre Isidoro Vazquez, y en
particular la de Verdi, es ficilmente comprensible si se estudia el ambiente
que le rodeaba. Asi, en el Teatro Municipal de Talca se montaban por enton-
ces, casi exclusivamente, dperas italianas y era, por otra parte, la tnica ac-
tividad musical plblica de alguna importancia. Ademés, su hermana, dofia
Maria Luisa Vizquez, mezzosoprano de prestigio e¢n la ciudad, —tanto que
canté “Il Trovatore” en el Teatro Municipal de Talca—, era gran amante
de la 4pera italiana. _

Es posible que las dos obras escénicas a que hemos hecho referencia hayan
sido concebidas por su autor para ser orquestadas y de ahi que a veces sc
presenten pasajes poco pianisticos. En todo caso no conocemos ninguna or-
questacién o intento de ella. Existen también algunos errores de escritura, no
sabemos si por una equivocacién en la copia o debido a la defectuosa pre-
paracién del compositor.

Tanto en “Elisa” como en “Don Cleto”, se observa la reiteracién de algo
que es comun a todas las obras con texto que escribiera don Isidoro Vazquez,
nos referimos a la frecuente mala acentuacién musical de la palabra.

Si en la misica de éstas obras no hay evolucién, si la hay en la parte tea-
tral. En el libreto de “Don Cleto” los personajes estin mejor delineados y
se mueven con mayor soltura que en “Elisa”.

Del estudio de la obra musical de Vazquez Grille podemos concluir que,
si bien: su formacion es deficiente, no deja de ser valioso establecer que sus
estudios los hizo en la ciudad de Talca, de lo que se puede desprender que
en esa ciudad habia un movimiento cultural de cierta importancia para la
época. Hay que agregar que la actividad operistica del Teatro Municipal de
Talca es también un indicio de ello. Seria necesario, pues, hacer en el futu-
ro, un estudio profundo de la pasada actividad musical de esa metrépoli
surefia, lo que arrojaria nueva luz sobre ¢l pasado cultural del pais.

La formacién de Isidoro Vazquez y su comparacién con la de otros mi-
sicos aficionados como él, que aparecen después, permite establecer, asimis-
mo, un evidente perfeccionamiento y avance de aquellos, no sélo en lo téc-
nico, sino, también, en lo estético, lo que viene a explicar la importancia
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que los grupos de aficionados juegan en el desarrollo de la misica y sus
instituciones durante los primeros afios de este siglo. \

Es decir, Isidoro Vazquez Grille, si bien es cierto, no tiene un real valor
como misico, nos permite conocer el estado de desarrolio musical de los circu-
los cultos de su época, ya que él es un fiel reflejo de los gustos del momento,
pues, su condicién de amateur no le induce a buscar formas de expresién
que no sean las vigentes en ese instante. Nos da a conocer, como hemos
dicho, €l embrién de lo que serad el movimiento de aficionados que posterior-
mente desplazara, en cierta medida, a los profesionales de la misica en la
conduccién musical del pais, con todas las ventajas y defectos que ello trajo
consigo.

Para concluir, tenemos que agregar que, por las fechas de composicién
de las obras de Vazquez Grille que han llegado hasta nosotros, debemos su-
poner que dejé de escribir misica a fines del siglo pasado o comienzos de
éste. La razén la desconocemos, pero es dable pensar que su cultura le hacia
intuir que la musica en Chile habia avanzado més all4 de sus posibilidades.
Esto explicaria €l porqué Isidoro Vazquez impidid que se siguiera publi-
cando, en 1900, su zarzuela “Don Cleto” y empezara a usar el pseud6énimo
de Jean de Saint Marcel. Buenos profesionales extranjercs, especialmente ita-
lianos, que se habian radicado en Chile por entonces, entregaban sus vastos
conocimientos musicales en nuestro medio. Estos, naturalmente, sobrepasa-
ban muy lejos los logrados por Don Isidoro Vazquez Grille en su ciudad
natal y en los circulos musicales santiaguinos de las tiltimas décadas del siglo
pasado.

CATALOGO DE OBRAS DE ISIDORO VAZQUEZ

PIANO:

Scoottich, Op. 1, Agosto 1876.

Perlas y Flores, polka, Op. 3, Octubre 1875.

En ¢l bosque, mazourka, Op. 5, Enero 1877.

Otofio, Polka, Op. 6, Abril 1877.

Al despertar, mazourka, Op. 7, Agosto 1877.

La toma de Antofagasta, paso doble, Op. 12, Febrero 1879.
Mazurka, Op. 17, Mayo 1879.

El paso de Venus, vals de salén, Op. 1, Diciembre 1882,
Noche de Luna, tarantela, 1884.

La Revolucién de 1891, cuadrillas, 1891, de P. Pinochet *,
N¢ 1. Pantalén: Sublevacién de la Escuadra, 7 de Enero.
N¢ 2. Eté: Batalla de Pozo Almonte.

N¢ 3. Poule: Batalla de Concoén.

N¢ 4, Pastourelle: Batalla de la Placilla.

N° 5. Finale: Entrada a Santiago ®.
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La Cinta Roja, vals. 1891, de'P. Pinochet *.
¢Recuerdas?, romanza sin palabras, de Jean de Saint Marcel *.

Mizpah, vals (incompleto) ®,

VIOLIN CANTO Y PIANO:

Llora, melodia. 1884. Texto de I. Vizquez.

CANTO Y PIANO:

Fragmento, 1883 (incompleto).

CORO Y PIANO:

Fragmento, 1880 ° *.

Fragmento, “Coro de introduccién”, 1883 (incompleto) ®.
SOLISTA CORO Y PIANO:

Al combate, himno, Op. 13 (1 solista). Marzo 1879 °.
Llanto y Gloria, cantata (2 solistas), Diciembre 1882".
SOLISTAS CORO Y ORQUESTA:

Horfandad, (3 solistas). Diciembre 1884.
ESCENICAS :®

Elisa, opereta, 1877,
Don Cleto, zarzuela, 1888.

Pseudénimos de Isidoro Vazquesz.

El nombre de cada una de estas cuadrillas y de su conjunto se deben a los editores.
Atribuido a Isidoro Vazquez.

Por las indicaciones de la partitura este seria un fragmento de una obra escénica.
Por su titulo, también seria parte de una obra escénica.

Este himno fue instrumentado.

Esta cantata, para voces de nifics, fue instrumentada.

Versién para voces y piano.
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