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UN PROCESO DE ESTRUCTURACION FORMAL
(Feed-back, comentario a 1a obra para violin solo y equipo electrénico,

por juan Amendbar Rutz

Feed-back fue comisionada en 1963 por el extraordinario violinista chileno
Pedro D’Andurain a fin de grabarla junto a otras obras de autores chilenos, en
un disco LP, todo ello de acuerdo a un proyecto de su representante Pablo
Garrido. La obra se terminé de componer el 22 de marzo de 1964 y fue
dedicada a D’Andurain, quien la tocd en privado en la casa del autor. Lamenta-
blemente el proyecto de grabacién no logro realizarse y el dedicataric murié en
1974 sin haberla estrenado en publico.

Feed-back tuvo su estreno mundial en Toronto, Canad4, el 27 de septiembre
de 1984, durante las Jornadas Mundiales de la Miisica organizadas anualmente
por la “Société Internationale pour la Musique Contemporaine (SIMC)”. La
interpretacién estuvo a cargo del distinguido violinista Sergio Polizzi y la parte
electroacistica cont6 con la participacion del ingeniero de sonido Carlos Mele-
ro, ambos pertenecientes al grupo “Encuentros de Musica Contemporinea de
Buenos Aires”, que dirige Alicia Terzian.

Posteriormente la obra fue interpretada por este mismo Grupe en Ottawa, y
luego en algunas capitales europeas, incluso en Lisboa durante los conciertos
de abono de la Fundacién Gulbenkian.

Con ocasién de ese estreno mundial la Revista Musical Chilena pidid un
comentario que versara sobre ciertos aspectos estructurales de la obra.

PrEMISAS

Antes de entrar en explicaciones sobre el proceso de estructuracién de lz obra

es preciso anteceder ciertos conceptos que guardan relacién con el fenémeno

estético planteado por las caracteristicas muy especiales y propias del proceso
mismo. Estos conceptos, como premisas condicionantes, se enuncian a conti-
nuacion:

1. La composicién de una estructura musical es posible (y a veces hasta reco-
mendable) realizarla guiéndose por esquemas matematicos, siempre que
€s10s se piensen como elementos integrantes de la obra misma y se elaboren
en intima relacién con el avance del propio proceso de composicién.

2. Una formulacién matemdtica, un cilculo numérico, un algoritmo, emplea-
dos en la estructuracion de una obra musical, no garantizan necesariamente
la optimizacién de su nivel estético, pero ayudan a su ordenamiento y
composicién,

3. Una formulacién matemitica, un cdlculo numeérico, un algoritmo, emplea-
dos en la composicién de un obra musical —como medios ordenadores en la
construccién de su estructura— nunca deben llegar a ser elementos que, por
un lado, aten rigidamente la imaginacién del compositor o, por otro, le
proporcionen féciles soluciones que lo releven de la responsabilidad de dar
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respuestas personales a las incégnitas que su obra en construccion le plantea.
Es indispensable tener presente en todo momento que debe primar, sobre
cualquier esquema, el libre arbitrio del compositor.

En los péarrafos siguientes se describen los principales pasos seguidos en la
estructuracidn de Feed-back. En este proceso se tuvo muy en cuenta especial-
mente la tercera de la premisas antes sefialadas, cuando llegé el momento de
llevar al pentagrama y de materializar en sonidos los esquemas empleados en la
composicién de la obra.

ESTRUCTURACION
a) Elementos timbricos

Cada una de las cuatro cuerdas del violin tiene diferente calidad timbrica
originada en las diferencias de tensi6n, de seccién transversal y sobre todo en el
diferente material con que se las fabrica. Estas diferencias producen, para
sonidos de altura o frecuencias comparables, resultados de mayor o menor
“densidad timbrica” segin sea la cuerda que se emplee en la generacién de
dichos sonidos.

Segiin la configuracién actual del encordado del violin, la densidad timbrica
relativa (dt) para las cuatro cuerdas en conjunto estaria dada por la relacion:

I dtE > dt G > dt A > dt D*

Separadamente, y en relacién con la menor densidad timbrica (de la cuerda de
RE) se puede establecer que la densidad timbrica para cada cuerda es la suma
del valor relativo (dtD) y un valor adicional A, relativamente pequeiio y menor
que (dtD). De esa manera se tiene lo siguiente:

1) dtA =dtD+ A A
dtG =dtD+ A G
dtE =dtDh+ AE

Las relaciones (I) y (1I) permiten comparar los valores entre si, segin (II1):
III) AA<AG < AE

Asignando a la “densidad timbrica” de la cuerda de Re(D) un valor unitario de
referencia (dtD=1) y ordenando las diferentes combinaciones de ejecucion
simultdnea de las cuerdas segan su densidad timbrica creciente, se obtiene el
siguiente cuadro:

*Se consideraron estudios de C.E. Seashore, M. Pincherle, A. Gasella y otros, ademas de la
experiencia instrumental direcia.
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Comdinacién Densidad timbrica Duracion*
de currdas relativa {dt) {segs)
D I 30,50
A I+AA 18,85
G 1+AG 18,85
E 1+ AE 18,85
DA 2+ 4AA 18,85
DG 2+ AG 18,85
DE 94+ AF 11,65
AG 2 + (AA + AGY™ 11,65
AE 2 + {AA + AE) 7,20
GE 2 + {AG + AE) 7.20
DAG 3+ (AA + AG) 7,20
DAE 3+ (AA + AE) 7,20
DGE 3 + (AG + AE) 4,45
AGE 3+ (AA + AG + AE) 4,45
DAGE 4 + (AA + AG + AE) 4,45

En la practica no todas esas combinaciones son ficilmente ejecutables en
rigurosa simultaneidad; pero ello tampoco lo exige la obra ni la elaboracién de
su expresion instrumental.

Los quince elementos resultantes de las diferentes combinaciones de cuer-
das se distribuyeron segiin lo muestra el diagrama de densidades timbricas (dt)
{ver apéndice). En este diagrama se indican, ademis, las envolventes principa-
les y secundarias y cuatro secuencias de silencios (S) que contienen, tres de ellas,
breves efectos ritmicos obtenidos con €l arco sobre la caja. La deusidad timbrica
promedio (dtm) del conjunto se sitiia en las cercanfas de los niveles (dt) de las
combinaciones (G-A) y (D-E).

b} Duraciones

Para dimensionar las duraciones de las diferentes combinaciones se procedi6 a
asignar mayor duracién a aquellas con menor (dt) y viceversa. Partiendo de la
siguiente serie “fibonacci” aplicada a las duraciones:

0.05 seg. 0.40 seg. 4.45 seg. 49.35 seg.
0.05 0.15 7.20 79.85
.10 1.05 11.65 129.20
0.15 1.70 209.05
0.25 2.75 18.85 —
30.50 338.25

*Ver explicacion en el parrafo correspondiente,
**8e ha supuesio que (AA + AG) > AE,
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y suponiendo que inicialmente todo el trozo (en “obra gruesa” todavia) no dure
mas de unos 3.5 minutos, entonces 209,05 seria el dltimo término de la serie; y
el promedio unitario de duracién, tomando 15 elementos m4s tres silencios
relativamente largos, resulta ser:

_ _209.05 _
Tm = W 1].,65 SCys.
que es un término de la serie “fibonacci” elegida. Esta duracion se asigné a
elementos con (dt) de nivel medio. En los extremos, a niveles (dt) altos se les
asign6 los valores 30.50 segs. y 18.85 segs. de duracidn, y a niveles bajos (asi
como a los 3 silencios), los valores de 4.45 segs. Las duraciones para todos los
niveles (dt) aparecen en el cuadro de combinaciones de cuerdas, frente a la (dt)
respectiva.

c) Tempi

Se eligio, para determinar los tempi, una escala de 10 grados, partiendo de un
tempo central, normal, "moderado”, de 72 en la escala metronémica.

Con esa referencia, y nuevamente empleando una serie “fibonacci”, se
determinaron los otros tempi (mds rapidos, 0 més lentos) que se aplican a los
diferentes elementos segtin sea, en cada caso, su (dt): 2 mayor densidad mayor
rapidez y viceversa. La tabla a continuacién se calculé con la férmula:

Tempo M.M.: (72+ ¢ K)

en la que @ = 1,614 (numero dureo) y K = 0/5/10/15/25/40/65.
Se ha colocado, ademas, una denominacion literaria de referencia frente a
cada cifra. Estas estin asimiladas a las de la escala metronémica.

MM : (72 @ K) Denominacién Aplicacidn a co_mbinacioncs‘
Algunos ejemplos:
72— @ 15 = 48 Largo D

72— @10 = 56 Lento A
72- @ 5= 63 Adagio G
72+ ¢ 0= 72 Andante moderato E
D
A

72+ @ 5= B0 Andante E
72+ @ 10 =~ B8 Allegretto moderato E
72+ 3 15 ~ 96 Allegretto GE
72+ @ 25 = 112 Allegro moderato GDE
72+ @ 40 =~ 138 Allegro GAE
72+ @365 = 176 Presto GDAE

d) Intervdlica

Para la elaboracién melddico-arménica se eligié una serie de doce sonidos
ordenados por cuartas justas ascendentes a partir del SI natural. La serie se
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emplea en sus cuatro formas: O-I-IR-R. Cada forma de la serie se divide en
cuatro segmentos. El empleo de las series sélo atafie a la elaboracidén intervilica,
siendo independiente de las duraciones de cada elemento o combinaci6n de
cuerdas. De ahi que habr4 situaciones en que los sonidos proporcionados por
una forma determinada de la serie se empleen en mas de una secuencia
correspondiente a determinadas combinaciones timbricas. La serie, sus formas
y segmentos son los siguientes:
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La distribucién de las cuatro formas de la serie y de sus respectivos segmentos,
en funcion de las cuatro cuerdas aparecen en el siguiente cuadro:
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4 1 2

e) Otros pardmetros

Hasta aquf se han comentado ciertos procesos conducentes a la obtenci6én de la
“obra gruesa” de la estructura de la obra.

Otros pardmetros tales como:

— la dinadmica y sus variaciones,

— los transientes de ataque, de extincion,

— las variaciones agégicas,

— la configuracién ritmica al interior de cada secuencia,
~— efectos umbristicos especiales, etc.

constituyen las “terminaciones” de esa obra gruesa y tienen tanta importancia
como ella. Estos pardmetros, en este trabajo, no est4n predeterminados. Su
manejo se va configurando de acuerdo a las niecesidades expresivas que plantea
la obra durante su crecimiento.
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SONIDO ELECTROACUSTICO

En la péagina inicial de la partitura, donde se entregan ciertas indicaciones al
intérprete, aparece la siguiente observacion:

*“Se recomienda escucharla (la obra) a través de una grabacién (fonograma)
paraasegurar una version detallada de la escritura. En estas condiciones puede
tener especial interés el dar a la obra un nivel general de intensidad superior al
que tiene normalmente el instrumento en ¢jecucién directa”.

Y se agrega mas adelante: “en ejecucion de concierto debera emplearse
amplificacién, m4s un cierto grado de reverberacién”.

FEED-BACK

En esa misma pagina inicial se lee:
“ ‘Feed-back’ s un término de la electranica que significa ‘realimentacién’. En
esta obra es la re-creacién que de ella debe hacer el intérprete”.

Universidad de Chile
Facultad de Artes

DIAGRAMA DE ESTRUCTURACION
segln la densidad timbrica relativa {(dt) de las combinaciones
de cuerdas
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Las combinaciones de cuerdas se distribuyen al comienzo de la partitura (ver
reproduccién primera pagina) de la siguiente manera:

Nameros Combinaciones de cuerdas
1 G-D

2 G-D

3 G-D

4 (G)*

5(p (D)*-A-E
5 A-E

6 A

7 A

8 A

9 D-A-E

*Este caso como otros varios en la obra {inclusc las series intervalicas) no estin rigidamente

sujetos al esquemna inicial. Corresponden a un tratamiento mas libre en concordancia con los
conceptos que se formulan en la tercera premisa.

INDICACIONES

. Las linots divisorias pepresentan e,!emexfm de pyntoacisn.~No dsben consi_
derarse, por lo {anto, como “barras de compas”,

. Para Mner R sonidp daterminado debe empledrse (4 cerda gz apdroce (noeed_

. Los mcmtonos 86 han indicado en la s

da, y no of. 0 ofrd, en rezon ae (2 cmparta«am en & on ok e9ta

Limbre propio o’ ckda cverad.
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— o "3 & & & {7} MS' (]
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Un m‘encw entre parentesis (1) (V) indica vma pavsa sin bvantar el areo da lx

£l seyno e [k un SOMido (om0 gujido ‘;de # obtiene deslizando of
mfe f‘uufa!:m# sobre (@ cverda y cargan al wismo Yiempo Jirme _

o EL signo O indlica om timon & la coerda para g wbole contrd (8 tastiond.
. EL signo M inditd vz duracion indlaterminada ,como el O ypero mis breve.

. Vibr. g.0r. ; abrov. de vibrato quasi trino

. Los accidentes splo afectan (R nota gue antoceden , s&lvo en &lguna g
ticiones evidentes, s e My SRVE tywr 5 mope
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