Roberto Puelma y la Identidad Cultural
del Musico Chileno

por Juan Pablo Gonudlez Rodriguez

INTRODUCCION

La compleja realidad social y cultural de Latinoamérica ofrece a sus habitantes
distintos referentes donde buscar su identidad. Esto dentro de un devenir
histérico que, aunque comin, no ha sido asumido de igual manera por sus
protagonistas. La Colonia marcé el comienzo de esta contradiccién, con la
llegada de formas de pensamiento tan distintas a las aqui existentes. Durante la
Republica estas diferencias se hicieron evidentes en el terreno culwral.

Nuestras escuelas de musica, sin ir mds lejos, que fueron creadas segin
modelos europeos decimondnicos, se mantuvieron absortas en la preserva-
cién de la tradicion musical europea, sin dar mayor cabida a las expresiones
musicales latinoamericanas, ya sean folkléricas, populares e incluso doctas. No
negamos la importancia de aquella tradicién, ni nuestro legitimo derecho a su
herencia. Pero también es innegable nuestro vinculo con las tradiciones de esta
tierra, sobre las que tenemos no s6lo derecho sino que responsabilidad, por ser
los protagonistas de su historia.

Debido a que el miisico formado en dichas instituciones absorbe una tradi-
¢i6n cultural de la cual no ha sido protagonista y pocas veces asume un rol
protagonico en el medio socio-cultural en que vive, no hay mucha diferencia
entre ser misico chileno, peruano o argentino.

En Chile, el musico de academia que quiere vincularse a su realidad hist6ri-
ca, no halla un lugar de encuentro para las dos vertientes que habitan en él.
Luego de intentar una sintesis con el nacionalismo musical, crecié una barrera
de prejuicios y presuncién entre el lenguaje de la academia y el popular, que en
nada ha contribuido al desarrollo de una mejor musica. Mas bien ha mantenido
aislado al musico docto y desamparado al musico popular.

En Roberto Puelma encontramos una respuesta a esta disyuntiva de identi-
dad, que no es la de desligarse de uno de los mundos en gue habita. Tampoco
llega a integrarlos produciendo una nueva sintesis. Mis bien se divide en dos
mitades; un dia es musico docto y otro es musico popular. Este hecho, poco
reconocido en los estudios previos sobre el compasitor, plantea una problema-
tica interesante de resolver para el estudio de su obra.

Su vipa

Los manuscritos musicales y literarios y los dlbumes de recortes del compositor
y de su viuda, Berta Gisin, constituyen el punto de partida para el estudio de la
vida musical de Roberto Puelma. Los antecedentes entregados por estas fuen-
tes primarias, han sido cotejados y complementados con programas de concier-

Revista Musical Chilena, 1984, XXXVIII, N* 162, pp. 46-68

46



Roberto Puelma y la ldentidad Cultural del Musico Chileno / Revista Musical Chilena

Roberto Puelma en los comienzos de su carrera
(Iconografia Musical Chilena: IM 447-6.)

to y dlbumes de recortes del Teatro Municipal y con las referencias sobre su
vida y su obra aparecidas en publicaciones desde 1916 hasta 1962,

La informacién que nos entregan estas fuentes no considera la suerte de
mestizaje musical desarroliado por Puelma, de modo que lo hacen aparecer
como un miuisico docto que cometid algunos deslices hacia lo popular. Esto no es
asi, como su misica lo demuestra. El se expresé en ambos mundos con toda
propiedad. Témese entonces esta biografia como sélola parte documentada de
su vida o aquella ligada a nuestra institucionalidad musical.

Roberto Puelma Francini —compositor, director, pianista y profesor— vivi6
la mayor parte de su vida en Santiago, donde naci6 el 24 de marzo de 1893 y
murié en 1976. Creci6 en un ambiente ligado al arte, pues su padre —Hernin
Puelma Aristegui— y su hermana Dora pintaban, mientras que su hermano
Carlos era barftono. Dora Puelma escribié ademis varios de los textos de las
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2° Acto de “El Corregidor”, zarzuela de Roberto Puelma estrenada en 1948 en
el Teatro Municipal.
(Gentileza dr lo Biblioteca del Congresn.)

canciones del compositor. Su madre se llamé Doralisa Francini Sepulveda y su
hermano mayor, Hernén.

Transcurridos los primeros afios de este siglo, nuestro compositor inicié sus
estudios musicales en forma autodidacta. Al cabo de dos aiios tomé lecciones de
piano con Julio Rossel, los que luego continué en el Conservatorio Nacional con
Fernando Wayman, Avanzando con rapidez en el estudio de su instrumento,
comenzé a interesarse por la composicion. Sus profesores fueron Nino Marcelli
y Enrique Soro. En 1913 completo su formacién musical y egreso del Conserva-
torio junto a otro compositor chileno, el padre Pedro Valencia Curbis (1880-
1961} y, curiosamente, a dos de sus profesores: Julio Rossel y Nino Marcelli.

De su aprendizaje con Enrique Soro, se conservan los cuadernos de contra-
punto y fuga, practica que el compositor desarrollé volcando en ella un espiritu
religioso que casi no se encuentra en otras de sus obras.

En 1914 viaj6é a Bélgica para perfeccionarse en el Real Conservatorio de
Gante. Estudié con su director, Emilio Mathieu. Fue alli donde compuso sus
primeras obras relevantes: una serie de canciones sobre textos de poetas
simbolistas franceses “..Jo mas bello y delicado compuesto por este autor”
(Frontaura, 1956). Antes de tener que abandonar Bélgica debido al estallido de
la primera guerra mundial, conocié al compositor y director chileno Javier
Rengifo. En 1915 estaba de regreso en su patria luego de haber visitado
Inglaterra, Francia, Espana, Portugal y Brasil.
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Roberto Puelma y Berta Gisin.
{Gentileza de la Biblioteca del Congreso.)

Pero los viajes continuaron. Al afo siguiente se trasladé a Estados Unidos
donde permanecio més de cuatro anos, siendo consul suplente durante dos, en
Norfolk, segiin la costumbre chilena de otorgar cargos diplomiticos a sus
artistas. A su regreso, se establecié definitivamente en Santiago, mniciando su
labor como director de 6pera “...la actividad que ha ocupado la mavor parte de
sus afanes hasta el presente...” (Salas, ca. 1950 p. 343) y “..donde... s¢ ha
distinguido mas destacadamente...” (Frontaura, 1956). Participé principal-
mente en las temporadas liricas del Teatro Municipal y “...a su labor se debe en
gran parte el auge que ha tenido la épera y sus cultivadores en nuestro pais”
(loc. eit.}. Aunque esta apreciacién sobrestima el papel desempenado por Puel-
ma como director, destaca su entrega al desarrollo de la difusion de la 6pera en
Chile.

Su incorporacién al Teatro Municipal se remonta a los comienzos de la
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década de los afios veinte, segun coinciden en sefialar diversas fuentes, pero no
€s sino que en 1931 cuando encontramos publicadas las primeras referencias
sobre su presencia en las temporadas liricas del Teatro. Debemos suponer que
en la década anterior su actividad ain no le significé un reconocimiento
publico. Estas referencias, aparecidas en la prensa y en los programas de
concierto, se mantienen en forma intermitente entre 1931 y 1963, anunciando
a Roberto Puelma como director substituto, de estudio o del coro, y algunas
veces como director titular. De este modo participé en montajes de éperas
habituales del repertorio del Teatro Municipal. En 1942 colabor6, ademds, en
el estreno de la 6pera chilena Caupolicdn, de Remigio Acevedo, dirigida por
Armando Carvajal (4 de diciembre de 1942).

Hasta 1956 dirigi6 las siguientes 6peras:
Arrigo Boito, Mefistéfeles (1931)
Giuseppe Verdi, Un baile de mdscaras (1933)
Gaetano Donizetti, Don Pasquale (1934)
Giuseppe Verdi, La Traviata (1935)
Giacomo Puccini, La Bohéme (1935)
Giuseppe Verdi, E! Trovador (1942)
Gioacchino Rossini, E{ barbero de Sevilla (1950)
Giacomo Puccini, Tosca (1953}
Ruggiero Leoncavallo, Pagligcct (1953)
Giacomo Puccini, Madama Butterfly (1956)

Algunas de estas dperas las dirigié en varias temporadas del Teatro Munici-
pal, participando ademds en temporadas de Ja Societa Italiana Lirica Artistica
Musicale (1934) y de la Sociedad de Autores Teatrales de Chile (1954).

En las referencias posteriores a 1956, su nombre figura sélo como maestro
de estudio. En 1963 aparece por ultima vez, ahora como director titular junto a
Juan Matteucci. Sus 70 aios de edad lo marginaron de la direccién y no
tenemos mas noticias de su actividad musical. Sabemos que también se desem-
pend como profesor y pianista, pero estos aspectos de su trayectoria han
quedado poco documentados. S6lo se conservan algunos programas donde
figura como pianista acompafiante de la soprano de origen suizo, Berta Gisin,
que fue su esposa.

Su OBra

Vicente Salas Viu senala que la labor creativa de Puelma era casi desconocida
hasta 1948. Sélo algunas de sus canciones “... de rapida difusién...” daban
cuenta de su presencia en nuestro medio {¢a. 1950 p. 343). De esta forma, los
premios recibidos en €l Primer Festival de Misica Chilena (1948), por su
Cuarteto de cuerdas en Sol M y su Concierto para violin, marcaron el ingreso de
Roberto Puelma al circulo de compositores reconocidos como tales por nuestra
institucionalidad musical. All{ s6lo se reconoce al “docto” compositar, es decir,
a aquel que es heredero de la tradicién europea. El interés demostrado por
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Roberto Puelma como profesor.
(lconografle Musical Chilena: IM 314-1.)

Puelma por asumir de alguna manera el enterno socio-cultural en que vivia,
produjo su desconocimiento o sutil marginacién del grupo de compositores
“conocidos” en Chile. Aunque en 1923 haya ganado un premio otorgado por el
Conservatorio Nacional por su cancién Nust d’eté y en 1947 por su zarzuela El
Corregidor, otorgado por la Direccién de Informacién y Cultura. Y aunque sus
canciones “de ripida difusién” hayan sido editadas en Santiago y Buenos Aires
por Casa Amarilla y Ricordi (1946), respectivamente.

El catdlogo de su obra nos muestra €l doble papel de compaositor docto y
popular desarrollado por Roberto Puelma. En él, coexisten dos mundos para-
lelos que casi no llegan a tocarse. Es asi como luego de haberse iniciado en la
mas pura tradicién popular urbana de comienzos de siglo, con sus zarzuelas, el
compositor se aboca a 1a creacién de delicadas chanson sobre poemas simbolistas
franceses. Luego vuelve a sus andanzas populares componiendo tonadas, estilos,
boleros y tangos y se presenta a continuacién en los Festivales de Musica Chilena,
€ON un Cuarteto, un concierto y una sinfonia.

CRITERIOS DE CATALOGACION

1. La diversa naturaleza de estas composiciones produce un catilogo en el que
los aspectos que se destacan en un grupo de obras no es necesario recalcarlos
en otras. Por ejemplo, las fechas de composicién y de estreno se usan
preferentemente para la musica de concierto o docta, y la clasificacén por
especies, para la misica popular. Asi, cuando no corresponda indicar un
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dato, el espacio quedari en blanco y cuando lo fuere pero se desconozca, se
indicara con una linea.

2. En cuanto al formato vertical del catilogo éste se enfoca mediante tres
criterios. Primero, el orden cronoldgico de composicién, estreno, edicién o
referencia a la existencia de la obra. Segundo, el orden alfabético para
aquellas sin fecha, y tercero, su agrupacién segiin el medio para.el que
fueron compuestas.

3. Pocos manuscritos del compositor estin fechados, por lo que hemos recurri-
do a la referencia cronoldgica mas temprana que posea la obra en la biblio-
grafia consultada. Al no ser el afio de composicién el indicado, éste aparece
entre paréntesis. También se utiliza el paréntesis para sefialar la interpreta-
cién de una obra que no sea necesariamente su estreno.

4. Hemos preferide agrupar ias obras segiin el medio para el que fueron
compuestas y segin su cardcter “docto” o “popular”, como una forma de
ilustrar las dos facetas composicionales de Roberto Puelma.

De este modo, el catdlogo comienza con Jas obras escritas para la escena
musical que agrupamos bajo el nombre de Miisica escénica. La primera data
de 1912. Estas son cuatre zarzuelas, dos escenas liricas, una épera cémica y
una revista musical. A continuacién se incluyen sus cincuenta canciones con
piano, compuestas a partir de 1914 y agrupadas en treinta y seis de cardcter
popular, trece con textos en francés y una de cardcter religioso. Luego
corresponde mencionar las obras para orquesta, compuesta desde 1915;
cinco piezas sinfonicas y una sinfonfa. Le siguen sus obras para piano: seis
piezas breves, ocho bailes populares, dos colecciones de piezas breves y una
sonata compuesta en 1928,

Aparecen a continuacién sus obras de camara: dos cuartetos ¥ un trio de
cuerdas compuestos a partir de 1932. Luego sus dos obras para solistas y
orquesta, un concierto para violin y una composicién para canto y orquesta
sobre textos de Gabriela Misiral, de la que se conserva sélo su reduccién para
canto y piano. La primera de ellas data de 1935. Su musica para érgano
—1942— se ubica a continuacién. Es de cardcter religioso y la integran nueve
preludios y ocho fugas. Finalmente se incluyen sus obras para voces solas
—sin fecha—, siete de caracter infantil, seis religiosas y dos populares.
Figuran ademas tres canciones folkléricas recopiladas y transcritas por el
compositor.

5. Los manuscritos originales, copias y ediciones de las obras ordenadas en este
catilogo, se encuentran depositadas en los archivos musicales de la Bibliote-
ca Nacional, Biblioteca del Congreso y Facultad de Artes de la Universidad
de Chile.

6. La ubicacién de cada obra se sefala con la sigla del archivo donde se
encuentre y su nimero de clasificacién en €l. Las cbras que posean copias,
reducciones, arreglos y orquestaciones dispersas en varios archivos, incluyen
las distintas ubicaciones de cada una de ellas.
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Roberto Puelma al final de su carrera.
{Teonografia Musical Chilena: IM 571-2.)

7. También se agregan las obras citadas en la bibliograffa consultada, de las que
no tenemos antecedentes sobre la ubicacion de sus partituras, Este hecho se
sefiala en las observaciones y se pone una linea en el espacio destinado a su
ubicacién.

8. Las abreviaturas utilizadas son las siguientes:
A = contralto
Arr. = arreglo
B = bajo
Bar = baritono
BC = Biblioteca del Congreso
BN = Biblioteca Nacional
Borr. = borrador
C = carpeta
Cbs. = contrabajo
Cel. = celesta
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Cfa. = compaifa

Cl. = clarinete

Cl. bas. = clarinete bajo
Cop(s) = copia(s)

Cop. hel. = copia heliografica
Cor. = corno

Cor. ing. = corno inglés

Ed. = editorial o edicién

FAAM = Archivo Musical de la Facultad de Artes
Fag. = fagot

Fl. = flauta

Fotocop. = fotocopia

FMCH = Festival de Musica Chilena
Frag. = fragmento

Inc. = incompleto

M = mezzo soprano

MC = musica de cdmara

Ms. = manuscrito

Ob. = oboe

OCH = orquesta chilena

Orq. = orquestacién

Part. = partitura

Pf, = piano
Picc. = piccolo
Plat. = platitlo

Reducc. = reduccién
8 = soprano

T = tenor
Timb. = timbal(es)
Trb. = trombén

Trp. = trompeta

Veis) = violoncello(s)
Vi(s) = violin(s)
Vla(s) = viola(s)

Queremos agradecer finalmente al personal que tigne a su cargo los archivos
musicales de la Biblioteca Nacional, Biblioteca del Congreso y Teatro Munici-
pal por su valiosa cooperacion para la realizacién del presente estudio.

Universidad de Chile
Facultad de Aries
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ROBERTO PUELMA F.

Aro Titulo Especie Texto Ubicacion Estreno Observaciones
MUSICA ESCENICA
1912 Un drama en Recoleta, Zarzuela Carlos Ca- — Santiago, octubre  Mencionada en el catilogo
en un acto. riola 19, 1915. Teatro wms. citado en la biblio-
y Rafael Santiago. grafia.
Frontaura.
(1913) Don cilantro. Zarzuela {—) Retes y - Santiago, 1913, Menciunada en el catdlogo
en un aclo. —). Teatro Politeama. ms. citado en la bibliogra-
fia. Figura otro autor del
texto de nombre ilegible.
(1915) Garrolines ¥ Zarzucla Carlos Ca- — Santiago, octubre  Mencionada cn el catdlogo
gorrolazos. £n un acto, riola 19. 1915.Cia.de Lo- ms.
y Rafael la Maldonado.
Frontaura.
1916 El siglo XX, “rcvista en  Revista. —_ Ms.: BN c. S1(2). — Firmada en Santiago, en
cuatro cuadros y una abril de 1916.
apoteosis” para canto y
piano.
1936 Lihuén para voces so- Escena lirica  Francisco Reducc. pf. ms.: Santiago, febrero 1,  Fechada por 8. Claro y J.
Jistas, en un acto. Concha y BN ¢. 20(1}, borr. 1953, Urrutia (1973, p. 162) en
coro, 2 1, Castillo. ms.: BN c. 3%(1), 1945, bajo el ap. B.
picc., 2 ob., cor. ing., orq. inc. ms.: BN
3., 2 fag., 4 cor,, c. 39(2), part.

3 trp., 3 trb, tba,
timb., caja, plat.,
cel., arpa, vls,, vlas.,
vcs., ¥ cbs.

ms.: BN ¢, 21{]).
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Aflg Titulo Especie Texto Ubicacion Estrenn Observaciones
{1947 Ei Corregidar, Zarzuela en Amadeo Frag. ms. {canto y Santiago, enerc 3, Premiada por la Direccion
tres actos. Gonzdlez y pf.): BN ¢. 6(6). 1948, Teatro Muni- de Informacién y Cultura
Carlos cipal. en 1947,
[llanes.
(1951) Ardid de amor, “Opera Opera ¢d-  Lautaro Borr. ms.: BN . 3(1), — Recibio el premio “Juan
comicaendos 2ctos,ala  mica. Garcia. ms.: BN c. 4, cop. hel.: Peyser” el 31 de julio de
manera tradicional del FAAM Och 122. 1956 otorgado por un jura-
ochocientos™ para S, do compuesto por Alfonso
M., 2T, Bar.,, B. y pf. Letelier, Victor Tevah,
Juan Peyser y Enrique
Giusti.
Fechada por 8. Claro y |.
Urrutia {loc. cit.) en 1951,
bajo ¢l op. 19,
— Gamaliel para voces so-  Escena lirica  Francisco Preludio reducc. pf. —
listas, coro, vl, trp., ¥  en un acto. Concha y ms.: BN ¢. 11(5).
pf. Castillo. Acto ms.: BN c. 16(3).
—_ Fragmentos de pieza — Ms.: BC ¢. 3. —
teatral musicada para
canto y pf.
CANTO Y PIANO
- Chant d'awtomme 1. Charles Ms.: BN c. 29(2). —
Baudelaire.

1914 Chant d'automme II. Charles Ms.: BN c. 29(2), — Firmada en julio de 1914.
Baudelaire. borr. ms.: BN ¢. 1((2).

1816 Dralisme. Paul Ms.: BN c. 10(4) y _ Firmada en octubre de
Géraldy. c. 29(2). 1916 en Norfolk, Va.,

EE.UU,
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Titulo Especie Textu Ubicacidn Estreno Observaciones
1917 Jusqu'un réveil en inglés: Ms.: BN c¢. 29(2). — Firmada en febrero de
(Tilt I wake). Lawrence 1917 en Narfolk, Va.,
Hope. EE.UL.
191(8) Eterna henda. Carnival Carlos Ms.: BN ¢ 10(5), cop. — Firmada en julic de 191(8)
Serenade, Puelma ms.: BC ¢. 2, ed.: BN en Nerfolk, Va., EEUU.
c 26(1) y c. 27¢1}. Incluida en el dlbum Ocho
canciones chilenas, editado
en Buenos Aires por Ricor-
di en 1946.
1919 Harmanie du soir, Charles Ms. inc.: BN ¢. 10(3). — Fecha ms.: enero de 1919,
Baudelaire.
(1923) Nuit d'éte, Paul - Mencionada por V. Salas
Bourget. {ra. 1950, p. 344). Premia-
da por el Conservatorio
Nacional el B-IX-1923 se-
guin la ficha biografica ms.
citada en la bibliografia.
- Chanson grise. Frederic Ms.: BN ¢. 26(2). —
Bataille.
— La chanson de la Louis Ms.: BN c. 29(2}. —
Douece. Viercelin.
—_ Le chant de la pluie. Paul Ms.: BN <. 29(2) _
Verlaine. y ¢ 29(2).
— La foniaine de Sang. Charles Ms.: BN c. 29(2). _
Baudelaire.
— L’Ciseau Bleu. Alphonse Ms.: BN ¢. 29(2). —
Dauder.
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del Pacifico, Teodo-
ro Sabaté {voz], Ro-
berto Puelma

fpiano]).

Afin Titulo Especie Texto Uibicacién Esireno Observaciones
— Sensation. Arthur Ms.: BN c. 29(2). —
Rimbaud.
1920 Alma que mueres dz omor,  Romanza. Antonicta Ms.: en Fa sostenido Firmada en junio de 1920.
Lequeonc. menor: BN c. 2(2), ms.
en do m: BN c.2(3).
1929 Guilarra triste. Estilo. Ricardo Borr. ms.: BN ¢. 11{2), Firmada en Santiago, en
Gutiérrez. Ed.: BNc. 26(1) ¥ enero de 1929, Incluida en
c. 27(1). el album Ocho canciones chi-
lrnas ed. en Buenos Aires
por Ricordi en 1946.
1936 Ave Maria. — Ms.: BN c. 5(1). (Santiago, noviem- Firmada en julio de 1936,
bre 9, 1947, Berta '
Gisin {voz]. Ketty
Echeverria [piano]).
1938 Qué bellos ojos tenia. Balada. Juan Ms.: BN ¢, 16(1) Inchuida en €l dlbum Ocho
Guzinin Ed.: BN c. 26(1) y canciones chilenas, ed. en
Cruchaga. c. 27(1). Buenos Aires por Ricordi
en 1946,
1941 Topeaduras. Tonada. Rafael de Ms.: BN c. 34(1). Inclwida en el dlbum Ocke
la Barrera. Ed.: BN c. 26(1) y canciones chilenas, ed. en
c. 21(1). Buenos Aires par Ricordi
en 1946
(1944) No me digas adids. Cancién. Juan Ms.: BN c. 25(1). (Santiage, agosto  Ed. en Santiago por Casa
Guzmin Ed:BCc L 27, 1944, Teatro  Amarillacomo estilo chileno,
Cruchaga. Auditorio de Radio  af.

fEUITY) (RSN EISADY

zanfppoy zappzuody oqeq uen|



64

Afio Titwlo Especie Texto Ubicacién Esireno Observaciones
(1946) Alma no me digas nada. Estilo. Juan Ms:BNc 2il)y Incluida en el dlbum Ocho
Guzman BC c. 2. canciones chilenas, ed. en
Cruchaga. Ed.: BN c. 26(1) Buenos Aires pot Ricordi
. o 1. en 1946.
{1946} Cancién del isgo. — Dora Ms.: BN c. 6(2). Incluida en el dbum Oche
Puclma. Ed.: BN c. 26({l) y canciones chilenas, ed. en
c. 271}, Buenos Aires por Ricordi
en 1946,
(1946) Serenaia compera. Tonada. Dora Ms.: BN ¢ 32(1). Incluida en el slbum Ocho
Puelma. Ed.: BN c. 26(1) y canciones chilenas, ed. en
c. 27(1). Buenos Aires por Ricordi
en 1946,
(1946) Te quedas como la luna. Tonada. Carlos Ms.: BN c. 35(1). Incluida en el dbum Ocho
Casassus. Ed.: BN ¢. 26(1) ¥ canciones chilenas, ed. en
c. 27(1) Buenas Aires por Ricordi
en 1946.
1948 Silencia. Cancién Jorge Ms.: BN ¢ 9(1). Firmada en Santiago en fe-
bolero. Infantas. brerc de 1948.
— Aguel beso. — — Ms.: BN c. 29(2).
- jArre!, carvetero. Tonada. Pablo de Ms.: BN ¢, 34(3).
Rokha.
— Concisn criolla. {Cancitn). Manuel Ms.: BC c. 3.
Valenzuela
G.
- Cancitn para tiple. {Cancitn). _ Ms.: BN c. R(2).
— Couplet de los huevos. (Coupler). — Borr, ms.: BN c. 6{7). Parece ser un fragmento

de comedia musical.
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Adio Titulo Especte Textu Ubicacion Estreno Ohservaciones
— Cuadro del trage na- - - Ms.: BN ¢, 6(8). Patrece ser un fragmento
cional. de comedia musical.
- Cuando regreses bi. Cancién. Exequicl Ms.: BN ¢. 6(3) y
Puelma Silva.  BC c. $, borr. ms.:
BN c. (4).
— Cuando ti quieras. Vals. - Ms.. BN c. 12(1).
— Chileniia linda. Cancién. _— Ms.: BN ¢ 11(5). Melodia original de Juan
Garcia, armonizacion de
Roberto Puelma,
- En secrelu. Cancidn. — Ms.: BN ¢. 32(2) ¥
BCe 3
— Entre galiosy medianoche.  Tonada, Carlos Ed.: BC«c 1. Ed. en Santiago por Casa
Cariola. Amarilla, s.I.
— He encontrado mi susiio. Cancidn, — Ms.: BN c. 8(1).
- Himno de la Escuela de (Himno). — Ms.: BN c. 15(2).
Especialidades.
- Las Banderas. Marcha- Blanca Luz Ms.: BN c. 7(1),
cancian. Brun. cop. ms.: BN c. 7(2).
— Los violines de la noche. T ango- — Ms.: BC ¢ 3.
cancién.
—_ Nostalgia. Elegia. —_ Ms.: BN c. 23(1} v
c. 29(2.
- No te acerques amor. Vals cancion, - Ms.: BN c. 24(1).
—_ Por los floridos huertos. Cancibn- —_ Ms.: BN c. 1{2).
bolero.
—_ Romanz de Elena. Vals lento. — Ms.: BCc. 8,
— Sobre ol mar. Barcarola. Francisco Ms.: v cop.: BN
Leal.

c. 22(2).
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Afie Titulo

Especie Texto Ubicacion Estreno Observaciones
- Sobre el trigal amarillo. Tonada. — Ms.: BN ¢. 25(2).
— Tengo miedo. Cancitn- Hortensia A. Ms.: BN c. 28(1) Arreglado para tres voces y
bolero. de Roca. arr. ms.: BN c. 22(1). voz solista por el composi-
tor bajo ¢l nombre de
Miedo.
_ Tenada campesina. Tonada. Doralisa F. Ms.: BN c. 34(2).
de Puelma.
— Trova. -— Ricarde Ms.: BC ¢. 2.
Gutiérrez.
- Viva Chile. — — Ms.: BN c. 15(4).
— Voy apretando mis penas.  Tonada. Ynda May. Ms.; y 2 cops.:
BN c. 38(1), ms.: BC
c 3
- Yaravi, {Yaravi). — Ms.. BN c. 18(1).
ORQUESTA
1915 Due Intermesss Reducc. pf. ms.: {Santiago, septiem- En Santiago, el 3 de sep-
1917 Romantics per BCc. 3, bre 3, 1922, Guiller- tiembre de 1922 fue inter-
grande orchesira, mo Far [director]). pretado un fntermezzo del
1. Andanting mesto. COmMPpOSitor, £n un concier-
2. Barcarolle.

to sinfénico dirigido por
Guillermo Far. Puede tra-
tarse de uno de estos dos
Tndermenxi.
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Titulo

Ubicacién

Esireno

Observaciones

1930

1939

(1940)

El reino de las almas,
fragmento sinfénico
para gran orquesta.

3 ., picc,,

2 ob., cor. ing., 2 cl,,
cl. bas., fag., 2 cor.,

2 trp., 3 b, b,

2 timb., cel,, arpa,

vis., vlas., ves.,

cbs, ¥ S, T. y Bar.

ad libitum.

Barcarola y serenata,

Sinfonia Abajeria

€n mi menor.

3 1., picc, 2 ob,

cor. ing., 2 cl., 2 fag..

4 cor., 3 up., 3 ub.,

tuba, 2 1imb., arpa,

vls., vlas., ves., ¥ chs.

1. Allegro con brio,

2. Andante un poco
mosso.

3. Scherzo sinfénico.

4. Finale.

Andante sinfdnico.

Ms.: BN c. 30¢1),
reducc. pf. ms.:
BN c. 30(2).

Ms.: BN ¢. 33(1),
cop. hel.: FAAM OCh
121,

Finale, reduce. pf.
ms.: BCc. 3.

Reducc. pf. ms..
BN c. I{1) ms. inc.:
BCc. 3.

Santizgo, noviem-
hre 17, 1950, 11
F.M.Ch. Teatro
Munaicipal, (3.5.Ch.,
Victor Tevah {di-
rector).

“Adaptacién sinfénica de
la tltima escena del primer
acto de la comedia de D.
Jacinto Benavente "Los in-
tereses creados’ ”. Fechada
por 5. Clare y J. Urrutia
(loc. ¢it) en 1939, bajo el
op. 14).

Mencinnada por V. Salas
loc. cit.

El Scherzo sinfénico puede
interpretarse en forma in-
dependiente. Fechada por
5. Claro v ]. Urrutia {foc.
cit.)en 1940, bajo el op. 17,

No se conserva una versidn
orquestal en los archives
consultados.
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Titulo Especie Texto Ubicaciin Estreno Observaciones

PIANO

1928 Sonata, Ms.: BN c. 35(2). — Firmada en Santiago, el 12

Allegro Moderato. de julio de 1928.
1950 Trowos breves: — — Mencionada en ficha bio-
L. Desesperanza. 2. In- gréfica ms.
guictud, 3. Insomnig, No se conserva la partitura
4, Suedo, 5. Espera. en los archivos consul-
6. Papillén, 7. Presencia, tados.
8. Remembranza, 9. Ti-
midez, 10. Otonio,
L1. Crepriscude, 12, Fu-
neraria 19, 12. Funerania
2*. 13. Saudade, 14. De-
seo, 15. Ternuyra,
16. Agaricién, 17. Mie-
de, 18. Ansirdad,
19. Persisiencia,
20. Faniasmas, 21. Lu-

— Barcarolir. (Barcarola). Ms.: BN ¢, 7(3). —_

— Canciones lejanas. Ms.: BN c. 9(3). — 20 trozos para pf. mis 3
inconclusos y 2 sin nu-
merar.

— Das valses de concierto en Vals. — — Mencionados en ficha bio-

La M. grafica.

- Minuetto en Mi M. Minueto. Ms.: BN ¢, 28(2). —

— Valse estudio. Vals. Ms.: BN c. 29(1). —
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Ade Titulo Especie Texto L'bicacion Estreno Obsevvaciones

— Valse erdtico. Vals. Ms.: BN c. 34(4). —

— Betyy... . Fox-trat. Ed.: BN ¢ 6(1). Ed. en Santiago por Casa
Amarilla, s.f.

—_ Faradn. Zamba Ms.: BN ¢. 18(2.

— Tdolatria. Vals Ed.: BN c. 1K)y Ed. en Santiago por (asa

Hesitation. BCc. L. Amarilla, s.f.

— Levenda del hitre. - Ms.: BN c. 10{7).

— Locura. Tango. Ms.: BN c. 25(3). Transcripcién en forma de
tange de su tonada Enfre
gotlos y medianoche.

-_ Milonguero. (Tango). Ms.: BN c. 2(4).

— Shymmy. Shimmy. Ms.: BN c. 311}

— Zamacueca, {Zamacueca}. Ms.: BN c. 10i6).

CAMARA

(1932) Cuarteto de cuerdas en Part. borr. ms.; Santiago, Fechado por $. Claro y ].

1939 Sol M. BN c. 13(1), part. I FMCH, 1948. Urrutia (loc. ¢s2.) en 1932

1. Aliegro giusto. fotocop.: BN ¢, bajo el op. 15.
2. Andantepathetico 14(1), partes ms.:
8. Iniroduccién, Scherzo BN c. 13(2), cop. hel.:
y Finale, FAAM MC Ch 53.
1946 Cuarteto de cuerdas Ms.: BN ¢ 15{1), —

N?2 en Re M, Andanti-
nu Moderato.

borr. mis.: BN ¢. 25(2).
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Creator”.

Afto Tiulo Especie Texio Ubicacién Estreno Observactones
- Trio para vl., vc., y pf. Ms.: inc.: BCc & —
SOLISTA Y ORQUESTA
(1935) Concierto para violin en Ms.: BN ¢c. 36{1) ¥ Santiago, noviem- Segundo Premic en el I
1940 La m. c. 37(1), borr. ms.: bre 26, 1948, 1 FMCH. Fechado por §.
3 1l. 2 ob,, cor. ing., 2 BN c. 36(2), cop. FMCH, Teatro Mu- Claro v . Urrutia (lec. «it.)
<L, hel.: FAAM O CH 14. nicipal, Stephan en 1935, bajo el op. 16.
2 fag., 4 cor., 21, 21rb., Tertz (vialin),
tub. bajo, timb., arpa, 0.5.Ch., Victor Te-
vl., vls., vlas., ves., cbs. vah (director).
— 1. Aliegro sostenuto.
2. Notturno.
3. Finale.
- La pluse que lente, Gabriela Ms.: {canto y pf.): — “Transcriptién pour piano
para canto y orquesta. Mistral. BN c. 29(2). et chant de la partition
d’orchestra, pour l'au-
teusr”.
ORGANO
1942 4 preludios y fugas litir- Ms.. BN c. 17(1). —_
gicos.
1954 Preludio 1. Ms.: BCc. 3. —
- Preludio y fuga litirgicos Ms.: BC c. 8. —
N® L.
— Preludio II “Veni Ms.: BCc. 3. —
Creator”.
— Fuga a 3 voces “Veni Ms.: BCc 3. —
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Afio Ttuio Texto hicaciin Estreno Observaciones

—_ Preludio “ Credo in unum Ms.: BC c. 5. -
Deum™.

- Fuga a 4 paries Ms.: BCc. 3. _
“Credo in utwm Deum”,

—_ Preludio "Credo in unum Ms.: BCc 3. —
Deum” 11.

— Fuga a # partes. Ms.: BC c. 3.

VOCES SOLAS

— El copihue rojo, arr. para - Ms.: BN ¢ 6(5). —
4 voces a capp.

— In voci Exultationis, mo- —_ Ms.: BN ¢. 11(4). —
tete para 2 T, B y 6rg.

— Primavers, coral a 4 vo- — Ms.: BN c. 15(3). —
cex mixtas.

— Sabatle Sancte, Cantitm — Ms.: BN ¢, 32(3). —_
B. Mariae Virginis, ’
Dominica Resurreciionis,
Dominica Pentecastes, In
festo Sacratissimae
Trinitadis.

— Seis cantos snfantiles Dora Puelma Ms.: BCc 3. —

en forma coval,

1. Masiana campera,
2. La poda, 3. El hombre
del organillo, 4. Cancitn
de cuna, 5. Cancién de cu-
na I, 6. La carreta.

y Patricia
Morgan.
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Afp Titule Especie Texto Ubicacién Estrene Observaciones
— Ven, t¢ espero. Cancidn- —_ Ms.: BN ¢. 18(3). Arreglo para solista y 3
bolero, vOCes.
RECOPILACION
Qué bonito el arbolite, Los Ms.: BN ¢, 28(3). Transcripciones det folklo-
pates, Sajuriana. re de la zona de Curacavi.
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