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dio de Creacién Musical estable, dada Ia
gran cantidad de instramentos que allf se
encuentran, pudo improvisar un Estudio y
componer su obra “Amanecer”.

Visité también el Departnmento de M-
sica Electrénica de la Radio del Oeste de
Alemania, Westdeutscher Rundfunk de Co-
lonia, en e} gue se familiadzd con los nue-
vos equipos y conocid a los técoicos que
allf lsbhoran v las obras que . Tam-
bién en Colonia estuvo en el Estudio de
Musica Electrdnica de la Academia de M-
sica, en la que dentro de poco se realizard
un conciert¢ con varias obras suyas,

Durapte su visita 4 Francia estuvo en el
Centro Pompidou, en Paris: en €] Instituto
de Investigaciones Cientificasx y Actustieas
Musicales, que dirige Pierre Boulez, en el
que trabajan varios compositores y que
parece una empresa de computacidn. El
instrumenta} que alli se encuentra estd des-
fiinado exclusivamente al procesamiento de

atos.

. La impresitn general de José Vicente
Asuar sobre In creacién musical en el do-
minio tecnolégice en Europa es dpHmo.

Existe gran actividad, la electrdnfea es un
factor importante dentro de la creacién mu-
sical contemporénea, de apasionantes lo-
gros en ciertos casos. Después de sobre
veinte afias de experimentos, la misica
tecnolégica signe interesando a wmuchos
compositores y contimia  propercionsndo
campos de investigacién y experimentacién

en la bisqueda de nuevos pmcedimientos
musicales y sonoros,

Roque Cordero ganador del Certamen
Interamericano de Mdsica, organdzado
por el Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes de San José de Costa Rica

El compositor panamefic Rogue Corde-
ro, con Tercer Cuarteto de Cuerdas, gand
el Certamen Interamericano de Mfisica,
junto al norteamericano George Michael
Schell con “Lancaster Variations for Or-
chestra”. La Orquesta Sinfénica Nacional
de Costz Rica ejecutt ¢l 20 de octubre de
este afio la obra del compositor peanamedfio,
y ¢ 27 del mismo mes la obra el norte-
ameticano.

IN MEMORIAN

Witold Malcuzynski, 1914-1977

El famoso pianista polace Witeld Mal.
cuzynski murld prematuramente en julio de
este afio, Sus repetidas giras de conciertos
a Chile le granjearon la admimcién de to-
dos los amantes de la miisica que aquilata-
ron su rausicalidad, interpretaciones subiles
y su gran personalidad,

Como pianista se formé en el Conserva-
torio de Varsovia con Josef Turczynski, ob.
teniendo en 1938 oma con Pistincién
al finallzar sus estudios, Durante un perio-
do fue también slumno de Pader en
Suiza, vy en 1937 obtuvo el tercer premio en
el Concurse Internacional Chopin, de Var-
sovia, En esa oportunided conocid a Co-
lette Gaveau, pianists, que obtuvo un lu-
gar muy importante en el Concurso y que
al afio siguiente se convirtid en su esposa.

Durante la guerra #bandond Francls pare
radicarse en Portugel, y reslizar continuas
giras por Latinoamérica y los Estados Uni-
dos, pais en el que debuté en 1842, en el
Camegie Hall. Después del conflicto mum.
dia! volvié & Europs e inicié giras de con-
ciertog por ese continente, pero permanen-
temente actué en Canadd, México los
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Estados Unidos, y todos los paises sudame.
ricanos,

Parz la BBC de Londres grabé la obra
pianfstica de Chopin en el mismo instru-
mentoe en que ¢! compositor tocara en Lon-
dres, en 1848,

Malcuzynski ocupaba un lugar destacado
en la vida musical como planista de pri-
mera categoria.

Leopold A. Stenislaw Boleslewowicr
Stokowsky, 1882-1877

Leopold Stokowsky, director de fama in-
ternacional, nacionalizade nortesmericano,
nacié en Londres, €l 18 de abrll de 1882,
hijo de polaco e irlundesa, y muri en s
residencia en Nether Wallop, aldee
Hampshire, en Inglaterra, el 14 de septiem-
bre de este afio.

Realizé sus estudios musicales en e! Ro-
yal College of Music, en Jas cétedras de
violin, piano ¥ érgano, obteniendo poste-
rviormente ¢ titulo de Licenciado en Misi-
ca en el Queen College de Oxford. Se per.
feccioné en Francia y Alemania ez direc-
cion orquestal.

Inicté su carrera profesional como orga-
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nista, primers en Londres, en 1808, y al
tegresar a los Estados 1nides fue nomi-
nado director de 1z Orquesta Sinfénica de
Cincinuati. En 1912 pasd a ser el sucesor
de Carl Pohhi%i,aen ¢l podium de la Orques.
ta de Filadelfia, cargo que ocupé durante
treinta afios. Convirtid el conjuntc en uno
de Jos mas renombrados de Norteamérica y
del mundo y, simultdneamente, pasé a ser
director de fama internacional,

Una de las actividades que colocd el
rombre de Stokowski y de su orquesta en
primer plano fue el estreno norteamericano
de la Sinfonia N° 8 de Mshler, en Fila-
delfia ¥ Nueva York, en abril de 1916. Con-
tinué sa politica de dar a conocer la mib-
sica contemporinea, tanto norteamericana
como europen, inclusive la de estilos més
avanzados, Coando algunas de estas obras
eran pifiadas, Stokowsky reprendia severa-
mente a sus anditores, lo que no dismiruis

su popularidad, Permanentemente colabe-
raba con la “League of Composers” y la
“Intemationa) Composers Guild”. En 1931

la- orquesta le otorgd el titule de Director
Musical,

En 1933 Stokowsky inicié los “Youth
Concerts” para piiblico, entre los quinee vy
veinticinco afios. En la temporada 1935-
1938 realizd su tltima gira internacional con
la Orquesta de Filadelfia y a su regreso
renuncié a la direccién del conjunto para
dedicarse a! estudic ¥ la experimentacién en
lIos campos de la radio, las grabaciones, la
actstica v Ia retransmisién sonora. No obs.
tante, durante afios, continud diriglendo s
su antigus orquesta como director invitado.

Organizd la All-American Youth Orches-
tra en 1840, con ejecutantes jovenes, entre
los quince y veinticinco afios, y en 1944
cred en Nueva York un conjunte orguestal
para difundic 1a musica a precios rebajados
en el New York City Center. Al poco tiem-
DO se convirtié en director invitado de la
Orquesta  Filarmoénica-Sinfénica de Nueva
York, v desde 1949 fue codirector con Di-
mitri Mitropoulos, Al mismo tiempe inicid
una carrera internacional dirigiendo en Eu-
ropa ¥ los ‘Estados Unidos.

Mundialmente se recanocid la categoria
de Stokowski como director, intérprete, or-
ganizador de conjuntos orquestales, y 52 va-
lorizé sus politicas musicales que invaria.
blemente estuvieron al servicio de la difu-
sidn y ampliacibn del repertorio orguestal.

“Pedro de lg Barre y el desarrollo
del Teatro Chileno™ T1912-1977)

.Por Fernando Cuadra, Director del De-
partamento de Artes de ]a Ropresentacién.

En la dinimica del proceso coltural de
toda comunided el nacimiento, evolucidn
y concrecion del teatro implica 1a configu.
racibn de una fase de madurez, mediante
la cual la comunidad muestra y ejemplifica
iuE caracteristicas identificadoras. Esto sig-
nifica que el teatro, entendido en sus di-
versos niveles de creacltn, es probablemen-
te €] medic de mayor comumnicacién de los
aspectos, situaciones, circunstancias y per-
sonajes defimidores de modos de ser y de
actuar propios y excluyentes,

Desde sus inicios el teatro chileno evi.
dencia esta modalidad caracterizadora, sin
que por ello experimente de manera cons-
ciente influencias ajenas y las acoja come
tales, con el propdsito de servirlas o ade-
coarlas, Las obras significativas del teatro
chilenc se preocupan en ahondar sus rai-
ces en lo racial-naciona), procurando cap-
tar las caracteristicas sustantivas del hom-
bre chileno, proyectade en diversos grados
de problematica existencial,

Este objetive podeia expliear la prepon-
derancia del realismo ep el teatro chileno,
entendido no como una tendencia ubicada
en lo estético-temporal, sino como la po-
sibilidad de captacién y profundizacitn de
lo esencial,

La relacién con la realidad parece ser
una constante en la evolucién del teatro chi-
leno, Es probable que la identificacién es.
tablecida en el proceso creador haya lo-
grado determinar otra relacién necesaria:
teatro-piblico, la cual, en alguna oportu-
nidad, fue explicitads en un nivel de co-
nocimiento mayoritario, esto es, que la obra
chilena y el actor chileno se convirtieron en
objeto de individualizacién pepular. El caso
del actor chileno, Alejandro Flores, const.
taye una eficaz ejemplificaciSn,

Sin embargo, en la décade de 1930 a
1840 la comunicacidén resefiada habia al-
canzado un deterioro tal que el especta.
dor se habia alejado como factor integran-
te biésico del fendmenc teatral. Diversas
causas aclaran €] deterioro sefalado, El
auge del cine somors y su perfeccibn téc-
nica conquistd ademés al espectador tea-
tral y al empresaric que organizaba su
mueva actividad con la supresidn de innu-
merables preocupaciones y la factibilidad
de la ganancia econdmica inmediata, Pero
la causa més determinante estaba en el
teatro mismo, en su enfoque de realiza-
cibn y en la responssbilided de quienes
velaban por los aspectos creatives, artisti-
cos ¥ técnicos,

Los repertorios escogidos, las medalida-
des de actuacién, loy recursos técmicos ubi-
lizados no correspondian a niveles de exi-
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todo stertwtozio conirz I mapie qoe coo-
Hleva siempre €l teatro. El espestienlo anu-

elmi!snnnom&:.delﬁempomdehst—
mbsfers teatral; sm ensaym mi direceitm,
eompuﬁdoumfactommoelemm-
tos creativos #m I delinencién del perso-
nnje‘yhcomsi’m de loe contemides.

Fn resuwen, no se pescibfa I meresaria
pasitm que e vficie tewtysl demenda de
cadannﬁvi:Hmhenlethcmén

La -
no en T 'décedn seftaleda ers motoria. Sus
gctores 8o 'mayor gravitaciin habifzn per-
manecie ajenos a la imoveciin que el
teatro expechrenba en Buwrops. La for-
macién “In o™ de Iz ymeves generseio-
nes estabs en manoe de schores y “‘dires-
tores”, tules ¢como Marmel Diaz de la Haza,
Rafael Bellieer o Bernaedo Jubdm lpa-
gados a la vieja “esemela” espaficls,
tructarady salwe Iz bese de recursos sin
meyor wonsenide téenico o conceptual, sal-
vo €l logro de efectus de dudosa calidad.
%mmadm Copes\ﬂel teatro eﬂrﬂpenm £omo
Stz Antoine Du-
Bin, eran deseonocides y o *arte de B
aetuacuin se habis mnvertido en un re-
cetario anticusflo cuys veiez, de una ma-
nerz o olva, ¢l espectador
E]!lah'ochﬂemdemao:itlmo para
limitar un compo cronolégion, se debatia
medigeridad creativa ¥ represems
taciondl, convertila conseca te en
el facter fundementsl que alejsba mis ca-
da vez al espectador. Para recenguistarlo,
el teztro ghileno requeria un planteamien-
to de recuperacién integral intra y extra-
teatral. T2 tecuperacién cdebeifs comprem.
der desde la formaciém cuherente del hom-
bre de ‘tettro hastn la formulackin del es-
pecticulo como una estructura  artbstica,
on o cuil los clementos -gemeradores in-
dlufen tsmbién ¥ zlministracién adecuada.
Un planteamiento de til nataralera no
podia derivarse de las compaiiiss teatra-
les entonces existentes. Habia en ellas una
excesiva carga de mala tradiciée, La re-
novacién requerida reclamebs, ademds, nna
planificacién ¥ una programacién cuyos
objetivos indicaran la factibilidad de ini-
ciar un proceso intensivo, orgdnice vy siste-
mético. Para ello, era necesario una visién
innovadora, joven, dindmica, gune rompie-
ra con los moldes mal entendidos y peer

‘Ja presencia de

apticadios, y ¥yar al teetro ehilemo 2 un
conlexto en ol cual 3 gweocupecién por
b ngciews] fuere un facter penerador sus-
antive, La reptara no sigmilicaba Ia de-
tenciém del procesp ni e descenocimionte
de 1o Isbor desarrolinda, a pesar de la de.
cadencia ilﬂ.\;emlnta Al oontrario, h!!abh
gwe recoperar lo egwe ern rescatable, pera
la decadeneia sefialada hedka que solaeio-
narle ivegralmente.

As{ plantenda la lobor, &3t pedia la pre-
senicia de alguien euye cepacidad de en-
trega, de pasién, de erden ¥ eres cremtivo,
de festaruder y Hmﬁuraorxwmﬂwd
insplracitm ynduﬂﬂnd, permitiera
la adecuada flexihilidad eom eque hobia que
enforar la fares propuests,

Algunes factores 8o revovacién habfan
surgde en cuanlonhreq?msmm&n oD
Mﬂﬂltmmjmsco-
me [z de Margarits Xirgd, Lz goerra civil
espaficls habin lanewdo por ¢l wmundo a
muﬂmdesusmdms,mheeﬂmm
ret, diroctoren y antores. Encdbezados por
Margarita Xirpd, dferon a conocer en Chi-

ke & Federico Gareia Lerca, cuyo lengua-

je -« instints temtral, spovade en su lirismo

‘esencial, provecwron deseoncierto y admi-

racim, ef‘mnte ayudado por vma puss-

'taenmemor%malycreaﬂw La ten.
‘porads primere do Margerite Xirghh en

1837, comstitayd la concrecién de la vi-
sién renovadora para aquelios que sentian
la nagencin -de eambio en el presente v fu-
tore Hmediato del deztro chileno: & medio
universitario, especlalmente en el ettmdian-
twlo v, més atim, en aquellos estudiantes
relecionados con -4} arde, Ja literatura y el
lenguage.

Nucido en 1812, Padro de Ia Bama in-
gresa -4l Insthato Pedagdgico de la Univer-
sided de 'Chile en 1993, Su propisito: ini-
cisr su csreera de Pedagogia en ‘Castellano
y, como bimalizaciin [Sgica, obtener o H-

tolo de proferor de Estsdo, De esta ma-
rern, entendida dentro de los cauces nor.
males, apavecta defhiida yu existencia, pe-
o dsta ya tentz una impronta mostrada
en sus snog de estpdtante de umarddades
‘en establecimientns teles como el Liewo
Anmmétegui 'y el nsttuto Naclonsl, En
todos y cada uno de estos establecimien.
tos, Pedro de la Barra dirigia su actvidad
extraprogramdtica al especticulo teatral,
en la organizacitn y animacién de veladas
v en la constitucién de conjuntos “dramé-
ticos”. Ya entonces el oficio teatra] const.
tufa una pasién que respondis a sus inquie-
tudes de adolescente. Habia en é una so-
terrada vehemencia, un ardor secreto
humor controlado que snunciaba la fabu
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futura. Su definicién empezaria a copere-
tarse en la universidad. Alli, la perspect-
va alcanzaria su exactz dimensién v se
iniclaria la madurez creadora y organiza-
tiva, La preocupacién por los contenidos
verdaderas de la proveccién cultural del
teatro y su relacién con e] hombre y la
comunidad, encontrarian su real categoria,

Las generaciones teatrales anteriores a
Pedro de la Barra —actores, directores y
autores— tuvieron valores propios. Uno de
ellos, la obstinacién, por momentos heroi-
ca, de continuar la actividad a pesar del

, fracaso o del desamparo oficial. Su debi-

lidad estribaba, principalmente, en la ca-
rencia de objetivos claros y de un criterio
dimensicnado mis alli de lo circunstan-
cial. Es necesario, mo obstante, la cita de
elgunos de esos hombres que mantuvie-
ron }a continuidad del proceso: Evaristo
Lillo, Eorique Biguena, Arturo Biirhle, Ni.
canor de la Sotta, Alejandro Flores, Rafael
Frontaurs, Pedro Stemna, Lucho Cérdoha
y otros cuya existencia tefida de humor,
bondad y bohemia ocupan su lugar exacto,
De estos hombres de teatro queda sélo el
recuerdo de sus actuaciones, pero de otros
pemnanecs su obra cresdora, como la sus-
tentacién real de la continuidad aludida.
Son muestros “clisicos” por la permanen-
cia de su creacibn: Antonip Acevedo Her-
néndez, Germén Luco Cruchags y Ar.
mando Moock, o

Estos son los antecedentes que ten
.situar a Pedro de la Bama en 6] o
del teatro chileno y su significacién reno-
vadora e innovadora, El medio universi-
tario fue la circunstancia propiciz, perale-
lamente al encuentra de estudiantes, cuyo
pensamiento sobre el fenémeno teatral era
coincidente, Ademés, en algunas escuelas
universitaries exzistfan. grupos dramddicos
que, a su maners, ubicaban a la actividad
teatral en un nivel preferenclal y cuya ca-
lidad creativa solia mostrarse ext las demo-
minadas “Veladas Bufas”, Uno de estos
conjuntos de mayor éxito fue ln “Orguesta
Afénica”, organizada y dirigida por Moisés
Miranda y Podro de la Barra, Esta “or-
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questa” podria

el. CADIP (Centro de Arte Dramético del
Instituto gogico) ¥ el “Pequefio Tea-
tro Universitario”,

La preocupacidn comdn por e} fenémeno
teatral establecié una mayor coherencla en-
tre los estudiantes universitarios que ha-
bian sentido el impacto de Margarita Xirgh
v de lag fervorosas lecturss de los innova-
dores del teatro europeo, A ellos se suma-
ba la lepada de Espaiia de Héctor y San-
tiago del Campe y del autor malaguefio
José Ricardo Morales, y en febrero de 1841,
en los bancos de la Feria del Libro, frente
a la casa central de ls Universidad de Chi-
le, se reunfan los ya cltados con Pedro de
la Barra, Moisés Miranda, Gustavo Erazo,
Inés Navarrete, Elofsa Alarobn, Flora Ni-
fiez, Bllgica Castro, Amints Torres, Luis
H, Lelva, Qscar Ovyarzo, Pedro Orthus, Ro-
berto Parada, Héctor Rogers, (Losé Angulo,
Rubén Sotoconil, Edmundo la Parre,
Héctor Gonzélez y Domingo Piga para ini-
ciar la actividad ya discutida y definida
en sus objetivos: -

a) Renovacién del teatro profesional me-
diante la puesta en escena de obras de]
Teatro Clisico y Modemo;

b) Creacibn de una Escuels de Teatro
para la formacién integral del actor, del
director y del disefador;

¢} Creacién de un plblico teatral;

. d} Preocupacién peor I&Iﬂresentadth de
nuevos gutores teatrales nod.

El 22 de junio de 19041, en una media
maidana invernal, el Teatro “Imperip” des-
corriz su telén de boca para mostrar la
concrecién primera de la actividsd reclém
formulada: “La guarda cuidadosa”, de Cer.
vantes, La sala en que el recién nominado
conjunto “Teatro Experimental” estrena-
ba, habia sido cedida por Lucho Cérdobe,
actor de las generaciones anteriores y cuyo
gesto de colaboracién sellaba la conmtinui-
dad del proceso.

Al contrario de las palabras de Hamlet,
o r:;ti% ?:: gisnis‘hnib?:o' Elcisatem‘0 1 pre-
& ensifn pre en ¢
ceso cultursl, Ello se debe ¢ la vislén de
Pedro de la Bama que, en lo esencial, e
ia historia de uns pasibm.

8 172 B





