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ver un trabajo mejor que el de Zomosa". 
Clive Bames). Cosecha nuevos triunfos en 
"Viva Vivaldi" y en "Astafté". 

La muerte llegó cuando se reiniciaban 
los ensayos de su compañía, cuando el 
]offrey's Ballet se preparaba para iniciar 
una gira internacional que seguramente ha~ 
bría significado el reconocimiento de otros. 
públicos al talento de Max Zomo.a. 

Sus restos, traídos a Chile, fueron vela­
dos en la Facultad de Ciencias y Artes Mu­
sicales por sus {amillares, maestros, compa ... 
ñero. de trabajo y estudiantes de danza. 
],.a Decano,' Srta. Elisa Gayán, lo despidió 
en esta cede donde se formó y trabajó, con 
emocionadas frases. 

En el cementerio, Patricio Bunster. Di~ 
rector del Departamento de Danza, pronun. 
ció la. siguientes palabras: 

"En nombre de la Facultad de Ciencias 
y Artes Musicales, del Maestro Uthoff, de 
todos los que fueron sus maestros, en el BaR 
net Nacional Chileno y de cada uno de sus 
compañeros de trabajo, sólo dos palabras 
para decir ADIÓS a quien hubiéramos que­
rido decirle: BIENVENIDO. 

Hubiéramos querido darle la bienvenida 
a quien tan brillantemente confirmaba su 
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talen to llenando de mudo orgullo al Ballet 
Nacional Chileno, al que volverla a aportar 
nuevas experiencias en el trabajo colectivo. 

No obstante, el estupor, la pena enorme 
y también la ira sorda de la impotencia 
es la Que nos llega en cambio con tu ad­
mirable vitalidad ahora inmóvil. 

No sabemos aceptarlo. Sabias Max, que 
nuestro arte no tiene posteridad sino que 
en el recuerdo y en la huella que deja la 
lección y la acción entregada. 

Tal veZ sea justamente esa condici6n de 
arte efímero lo que obliga a laborar tan 
intensamente. Se trata de ensanchar la hue~ 
!la, y tu carrera Max, como las de otros 
que nos dejaron y que necesariamente he­
mos recordado estos dias, será un ejemplo 
que transmitiremos a los que vienen y no 
te conocieron. 

Para los que afortunadamente trabajamos 
contigo y te conocimos, queda el recuerdo 
de tu arte, de tu personalidad abierta e 
inquieta y el consuelo de que vivistes in­
tensamente. 

Ni una palabra más. El gesto ya no está, 
y las palabras, Max -tú sabes-- no son 
nuestro lenguaje. 

ADIÓS. 

DISCOS 

"'Música. Electrónica". Disco sello Astral 
v1lps-239, Stereo, 33 1/3, 1968. Contiene: 
Lado A, K/esi.s, de Juan Amenábar; Lado 
B, Tres Ambientes Sonoros, de José Vicente 
Asuar (Catedral, Divertimento y Ka/eidos­
copio). 

Ha aparecido recientemente este disco de 
música electrónica que contiene obras per­
tenecientes a los destacados compositores 
chilenos, Juan Amenábar y José Vicen te 
Asuar. Su sobria presentación se ve realzada 
por una interesante carátula t complementa­
da por notas explicativas redactadas por 
Roberto Escobar. Describimos y comenta­
mos, a continuación, el contenido de dichas 
composiciones :-

K/csis, del compositor Juan Amenábar, es 
una obra inspirada en el profundo conteni­
do simbólico del siguiente pasaje pertene­
ciente al Apocalipsis de San Juan: "He 
aqui que estoy ante la puerta y llamo: Si 
alguien escucha mi voz y abre la puerta, 
entraré a él y cenaré con él y él conmigo>!. 

Dos características predominan en su len­
guaje musical: una exaI tación de los valores 
sonoros puros y un devenir temporal sereno 
y conciente. A través de la evolución y 
coordinación de ambo. aspectos, se explo­
ran diversas cualidades sonoras y tempora­
les, las cuales, en todo ca~t parecen estar 
al servicio de la idea simbólica central. "La 

composición y grabación se efectuó partien­
do de 11 materiales sonar", básicos ... los 
que a su vez dan origen por elaboración a 
más de 40 elementos con frecuencias y tim­
bres diferenciados". Klesis parece revelar 
un enfoque diferente a aquel que caracte­
riza a la música electrónica europea y nor­
teamericana contemporánea, en la que tien­
de a predominar un lenguaje complejo y 
superelaborado, no exento de hermetismo. 
Tanto el empleo generoso del espacio y del 
tiempo como su atmósfera predominante de 
soledad parecen establecer un entronque aní­
mico de esta obra con Jo telúrico de la 
geografía americana. Los valores expresivos 
del silencio, en toda la potencialidad ofre­
cida por sus cualidades sintácticas y semán­
ticas, .e destacan especialmente en su len­
guaje. 

Enfocada globalmente, esta obra responde 
a una estructura cíclica alte~nte, dividida 
en siete secciones que describiremos breve­
mente a continuación: 

1 (A): Introducción en la cual sobresale 
una elaboración dinámica de planos sono­
ros, a los cuales se agregan fragmentos tex­
tuales enunciados por una voz infantil -al­
tamente evocadora y expresiva- que el 
compositor elabora por retrogradación. 

II (B): Superposición de elementos per­
cutidos contrastantes, dando origen a una 
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" polirritrnia que de.can.a .obre un pul.o re­

gular binario. 
nI (A'): De.arrollo contrapnntí,tico en 

dos canales con efecto fonocinético. Predo~ 
minio de planos sonoros estratificados a 
base de impulso. continuos y reiterados. 'en­
cadenados a un nuevo ambiente colorístico 
-sugerente y casi impresionista- en el 
cual se incoroora nuevamente la voz' infantil 
en su fase final. 

IV (B'): Den.o episodio polirrítmico, cu­
yas elaboraciones tímbricas y ~ec1!endas mé~ 
tri .... ::!! y rítmicas conducen al c1imax prin~ 
cipal. 

V (A"): Retomo a los planos sonoros 
estratificados, intercalándose l ,en su sector 
final, breve.! fragmentos enunciados por h 
voz ¡nían til. 

VI (A"'): Desarrollo colorístico y dh;i· 
mko de planos e~tratific:1d()s. 

vn (A + B): Reexposición y sumación 
de elementos y recursos present::.dos en las 
s~('tiDnes precedente~, combinados surf'siv::t' 
y simultánea.mente en un interesante e ima-
gin::ttivo episodio final. ¡ "-

E~ta serie de secciones, en la nnI pre­
domma un pen~amiento oneiriíorme, fortn:\ 
una confi~ltaci6n cohf'rente y estilístir'\­
mente unificado:t. A travt's de su dl"sarrf'll1o, 
Se eXT)lf'lr~n múltiples reCHfSog de reoetlc1ñn 
y v::Inadón, puestos al senricio de sus, ;rin­
cip::l,l~s elementos ('on"trllctivos~ la estr:'lt!fi. 
c~ci6n sonor'l, la po1irritm:~_' y h voz infan~ 
tU -;p~rtadora del mensaje simhólic.o--. 
:Este ultimo elemento, sutHmentl: e1:lhorado 
haciendo resalt::.r sus cuafidádes eufónicas 
e~ el que contribuye, en forma más desta: 
cada, a otorgar up. carácter humlino dra­
mático y altamente expresiyo a Klesi;. 

Tres Ambiente Sonoros, de José Vicent" 
Asuar. fue compuesta en Venezuela en 1%7. 
E.stá integrada por tres trozos -Catedral, 
Divertimento y Kaleidoscopio-, los cuales, 
a pesar de estar unidos p~r un estado aní­
mico común. no pertenecen a un ciclo ha~ 
biendo sur",ido como entidades separadas. 
Catedral y Kaleidoscopio fueron eomDuestas 
para un espectáculo audiovisual: "Imagen 
de Caracas", ~ realizado en un vasto teatro 
de una extensión de una hectárea y de 20 
metros de alto. Por lo tanto. su génesis fue 
motivada y condicionada por la integraci6n 
de la música con elementos arquitectónicos. 
luminosos, fotográfico! y cinematográficos. 
Contrariamente. Divsrtimento carece ---de re­
ferencias o motivaciones extramusicales, re5' 

~ondiendo. más bien, a un pen~amiento mu~ 
slcal puro, abstracto y autónomo. 

Estos tres' trozos presentan no lolarnente 
una síntesis de variados recursos composici(}o 
nales electrónicos, sino también su íntegra~ 
ción en un lenguaje de características per­
sonales definidas. En el estilo de Asuar 
sobresale un concepto arquitectónico de la 
forma musical de gran plasticidad y solidez 
estructural, una maestría y fina artesanía 
en la elaboraci6n de los materiales !onoros 
y un pensamiento abstracto unido a un su­
til control expresivo. Se observa, asimismo, 
una correspondenci.¡l lÓgica entre lenguaje, 
materiales sonoro. y morfologla. El predo­
mInio de formas aperi6dica. ---<lesarrollada! 
según los procedimientos de variaci6n con­
tinua~, y el alejamiento de los cánones 
tradicionales -sistema temperado, tonali .. 
dad) tímbrica instrumental, etc.-, son ca~ 
racterísticas que unen el estilo de Asuar al 
cauce común de la música de vanguardia 
contemporánea. 

Catedral presenta una estructura tripar­
tita, en la cual predominan los plano! 10-
noros estratificados. Dichos planos se desa ... 
rronan en base a aumentaciones y dismi .. 
nuciones de la densidad polifónica, varia­
ciones de textura, registro, ti,robre e inten" 
s¡dad. En Divertimento, sobresale el empleo 
d~ un puntillismo tímbrico, cuya elabora­
ción da lugar a una secuencia de episodios 
de,limitados por cortes y puntuaciones. A 
pesar de presentar cada episodio una dis­
tinta configuraci6n sonora, eHos se unifican 
entre sí por medio de referencias al mate­
~al inicial. Observado globalmente, Diu6r­
ttmento responde, en general, a la forma 
de un !ema con variaciones. KaleidoscofJio 
es un trozo de carácter definido e intenso. 
En su elaboraci6n predomina el empleo de 
pedales estratificado., a los cuales .e super· 
ponen ostinati. El desarrollo. se a.emeja al 
de una passacaglia, en la cual lo. materia­
les anterionnente mendonados sufren con­
tinuas transformaciones hasta alcanzar un 
intenso climax seguido de un breve epilogo. 

Recomendamos este disco a todos los 
amantes de la música contemporánea. De· 
bido a su interesante y motivador conteni­
do, .us obras entregarán al auditor una 
nueva perspectiva de la música chilena doc­
ta de nuestros días, la cual posee una efec­
. .,. potencialidad de desarrollo en la esté-

, musical del futuro. 
M aria Es!., Gr.b. 

I '. ~N~ES 
DE LOS NUMEROS PUBLICADOS EN 1968 

N9 103, Ellero·Marzo de 1%8 

EDITOIUAL: Hacia un mejor CDnoci­
miento cultural de América Latina, 
por Domingo Santa Cryz_. 

... ROBERT STEVENSON. Francisco Correa 
de Arauxo, New Light on rus career 

3, JORGE URRUTIA BLONDEL. Danzas n.o 
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