Mz relacion con la masica chilena de los avios 50

El dia 5 de junio de 1996 a las 12:00 hrs., sc realizé una mesa redonda en la sala Isidora Zegers de 1a
Facultad de Arwes de 1a Universidad de Chile, donde participd un grupo impartante de compositores,
alumnos directos de Fré Focke, los que fueron Miguel Aguilar, Leni Alexander, Tomas Lefever y
Manired Max Neef. Junto a ellos estuvieron Fernando Garcia y Cirilo Vila, Personalmente, como
presidente de la Asociacidén Nacional de Compositores de Chile (ANC) y organizador de 1a mesa, me
correspondid ser ¢l moderador.

El encuentro estuvo enmarcade dentro de un provecte mavor, que incluyd un concierto de
misica de Anton Webern, Fré Focke y compositores chilenos, realizado el 21 de diciembre de 1995 en
la Sala América de la Biblioteca Nacional, y un concierto de cierre y culminacion, realizado a sala llena
en el Instituto Goethe el mismo dia 5 de junio de 1996, a las 19,30 hirs, en ¢l que se interpre1d misica
de Anton Webern, Fré Focke, Miguel Aguilar, Leni Alexander. Juan Allende-Blin, Roberto Falabella,
Celso Garrido Lecea, Tomds Lefever, Eduarde Mawrana, Manfred Max Neef' y Ledn Schidlowsky, El
proyecto fue posible gracias al apoyo de las embuajadas de Austriay Holanda, y en la organizacion, junte
a mi colaboraron Cirilo Vila y el compositor helandés, residente en Chile, Willem Dragsira,

Si bien desde algunos anos atrds personalmente ya habia tenido un primer acercamiento a la
musica de la década del 50 —gracias a mi amistad con varios de los compositores citados en los pérrafos
anteriores—, fuc en este proyecto concreto donde CXPETLINENEE Mi Mayor acercamiento hacia cllos, su
musica v su historia. Supe mas de la importancia que tuwvo Fré Focke, de su genialidad como misico,
macsiro y compositor; de sua rica relaciom con sus alumnus, de la marginalidad que tuvieren que
soportar debido al rechara del circulo de “compositores oficiales”™ de ta época, cte.

Por razones que fundamento nrds adelante, el 3 de junio de 1996 signilico para mi un dia
historico. Moderar la mesa redonda, con 1a presencia—en carne y huese— de connotados compaositares
de una parte importante de nueswa historia musical, me llend de emocion, nenviosisme, respeto,
asombro y admiracion. Fueron tantas las impresiones y sensaciones que vivi simulidncamente que, tal
vez por ofuscammiento, pocas veces he estado tan serio como en aguella ocasion. Senti llenar un
profitndo vacio de mi vida musical: carencias y ausencias postergadas por demasiado tiempo. Senti ser
parte de una expeciacion y ansiedad colectiva, compartida por los asislentes. Senti gue se ataban
muchos cabos sueltos, acercandome a una verdad mas completa, aunque fuera {ugaznente. Tuve
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sentimientos encontrados —de vergienza, culpabilidad e impotencia—, al asistir a un aclo de reconoci-
niiento plblico de emergencia, demasiado atrasado, sin alternativas reales para difundir una musica
gue merece, con ereces, set ditundida. Senti estar compartiendo wi imomento trascendente, en que
por unos minutos £l sitencio histérico cra superado por el testimonio vivo de sus protagonistas.

Ahora bien, dar un testirnonio vespecto a mi relacién con la musica chilena de los ufos b me
lama inmediatamente a dar un testimonio respecto a i experiencia con la historia, la memoria y
tradicion musical chilena en general, por enanto los vacios, los estabones perdidos (o escondidos) de
la cadena, abundan no sélo por esos ahos, sino que en muchas otras décadas de nuestro pasado
mmusical,

Tales vacios los sulii ya al comenrar mis estudios musicales en el colegio, después en algunas
escuelas especializadas v, finalmente, en la Facultad de Artes de la L'niversidad de Chile, donde nunca
pude sentir la presencia de una tradician musical chilena, donde nunca pude encontrar ¢} espacio,
los hilos conductores, Jos eslabones que me pudieran vincular con mi pasado. Slo hubo hechos
aislados, comentarios de pasillos y conciertos ocasionales que, como puntas de iccberg, daban ciertas
pistas sobre la existencia de un mundo musical mayor que, por diversas razones, permanecia oculto,
misteriosamente, casi commo un tema labi, Ea realidad esta situacion, al menos en el ambite de la
musica de tradicion escritz o docta. no era mds que un reflejo de lo que en general ocurria a nivel de
la educacion v ditusion musical de todo {o casi todo) el pais.

Paralelamente, acaso como un contrapunto de vida, en mi ambiente familiar materne (tribu
bastante fuerte y numcrosa, cnraizada en la cultura campesina y costina), estuve siempre rodeado de
musica folcldrica y popular chilena (y a veces también argentina y mexicana}, z un nivel tan cercano
y directo como las creaciones y el canto de mi propia madre y mis dos. Después, en i adolescencia,
cscuché bastan e milsica popular chilena a través de la radio, que, sobre tods en Ia década del 68, wvo
una destacada presencia en el medio. Asimismo en esa época, los Beatles y otros conjuntos o cantanies
internacionales empezaron a ser relerentes importantes no salo para Chile.

De eswt manera, al entrar al mundo académico de la musica me vi enfrentade a un mundo
polarizado v contradictorio, donde por unu parte tenia un pasado y una tradicion musical chilena muy
cercana {gracias A mi familia v a la radio de la época), ¥ por otra tenia un pasado y una tradicion
musical €ast purdamente CUropea, d Veoss Cercaia ¥ a veces muy lejana, gue heredé gracias a mi
formaciin académica. No obstante, cuando temé conciencia de Ia falts de paternidad y maternidad
musical en el ambito de la masica chilena docta, me di cuenta de que era, cn cicrts medida, un
huérfano, un "mdsico sin pasade”, como diria Roberto Fscobar. Me senti afectado por un profundo
vacio histdrico, por una fulta de referentes chilenos (y latincamericanos} que gatillaron ¢o mi un
conflicto que no me ha dejado tranguilo hasta hoy dia, acast como  carencias que me motivan a
trabajar, a buscar y a duescubrir un mundo oculto (pero muy cercano} que estd latente ¥ pujante,
tratande de salir a la superficie de fa vida cotdiana.

Nact el afio 1955, vale decir en medio de 1a susodicha década del 50 y en medio del siglo XX,
después de dos guerras mundiales que marcaron el devenir de la cultura occidental contemporanca.
Por ello, siento que pertenezco a una generacién “pivote”, que o bien sitve de puente generacional
encre Jas dos mitades de este siglo, v bien sirve de quiebre generacional, dejande el correspondiente
vacio histrico, sin responder por el destine de fas luturas generaciones,

Es mis. las gencraciones nacidas el 50 nos enfrenfamos a otra quiebre que también es clave
dentio de nuestra historia. Me refiero al golpe militar de 1973 y a la posterior dictadura que se
prolongd hasta 1989, En €] golpe, muchos estibanos inicidndonos en la universidad y otros estahan
concluvéndola; vale decir, nus encontdbamos en un momento decisivo, lleno de expectativas,
consalidando nuestra personalidad v definiendn nuestras opciones futuras. No obstante, ol golpe
cambiéd completamente el cursn de los acontecimientos. En ¢ caso particular de la musics, desapare-
cid lu ley que permitid ia existencia del Instituto de Extension Musical y de los Festivales de Mtsica
Chilena y, con ello, una importante actividad musical (hilos que estaban tejiendo nuestra historia)
cay: en el sllencic mas absoluto,  Asi, por estas razones ¥ sinrazones, nuevammente se generé un
profundo vacio que nuestra geperacidn vivid y sufrio en carne propia. Y asi ambién hubo varios
compasitores exiliades que abandonarcn ¢l pais, Ciros eninudecicron ¥ otros se sometieron (o
adaptaron) a las nuevas leyves que ilmperaron en el régimen militar. Inclase hube una gencracion
completa de compositores (anterior a la nuestra) que simplemente no existio. Con ello. las vertientes
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de nuestra hisloria se siguieron interrumpiendo, la cadena perdié mas eslabones y, en general, la
cultura chilena cambié profundamente, haciéndose muy dificil empalmar al Chile de antes de los 70
con €] Chile actual.

Pero el problema ereo que es mas complcjo adn. Acaso responde a una matriz estsuctural
arlquirida en la colonia, v reforzada en los siglos siguientes, que esta fuertemente arraigada en nuesira
mentzlidad. Chile vivio por siglos ligado a Espadia, a traves del Virreinato del Peni. y desligado de lo
Gue ocurTia en suterritorio {salvo lus guerras). Ie estz manera, Chile nacio como un pais que oculté
lo que habia adentro {acd) ¥ vivid de lo que habia afuera {alld), sin desarrollar con ello —al menos
explicitamente— ¢l sentido de lo propio v el sentido de pertenencia. ¥ esta lorma de vida, sin duda,
explica en gran medida el predominio de una “cultura implicita”, tan peculiar auesura, a veces oculla
¥ a veces confusa y ambigua (donde las cosas no se dicen por su nombre), que naturalmente no
responde ni corresponde a la cultura oficial y académica. Fn este ambito, Chile se acosturnbré a vivir
de 1z cultura europea, al extremo de llegar a ser “mas papistas que el papa” en muchos aspectos. De
alli que en las academias uno se sienta como un huérfano, desarraigado y en contradiceiom con la
cultura gue le toca vivir en la vida real de cada dia. Y en el caso de la musica la situacion es extrema,
por cuanto, a pesar de estar a4 punto de concluir el siglo XX, nuestra educacion musical v las
temporadas de concierto se basan principalmente en la misica europea del siglo pasado; vale decir,
nuestros centros musicales significan importanies reservas de la misica decimondnica curopea.

Lo antcrior sc refucrza doblemente por nuestro largo aislamiente geogrificn, que concuwerdo en
que Imprimié en nosoiros un fuerte cardcter islenoc e introvertido, @l como lo han sostenido muchos
investigadores. Yello se tradujo en un marcado “complejo de carencia”, que explica nuesira rendencia
a subreestimar v copiar ciegamente todo lo de afuera. Asi, en ¢l campo de las artes, hoy seguimos
dependiendo fuertemente de Europa; y en otros dmbitos, la dependencia es cada dia mis fuerte de
los Estados Unidos.

Cenwrindome ahora especificamente en 1a musica docta, resulta que ella se ensedia en las
acadetmnias ¥, por lo tanto, €s victima directa del sindrome europes. El complejo de carencia nos pesa
muchu y la tendencia es buscar permanentemente los referentes musicales en elvigjo coniinenre. Es
mis, buscamos la aprobacion y reconocimicnto europes como Guico camino posible para validar y
legitimar “nuestra misica”. De alli entonees que todo Jo que se origine aci tienda a permanecer oculo
¥ aparentcmente olvidado, restindole importancia, Los compositores jovences {y no tan jovenes) van
a buscar su “pasaporte artisico” a Europa, ¥ vuelven con las titimas novedades para ubicarse
comodamente en Ia “vanguardia chilensis”. De esta manera, caalquicr escuela creativa que se empieza
a generar en Chile tiende a desaparecer. interrumpida por quienes prefieren legilimarse en Europa.
e alli que Ia historia musical chilena sea en realidad la “historia de los procesos interrumpidos™; de
alli que nos cueste antn tencr nuestros propios referentes. Yes importante aclarar que no ¢s por mala
wiIcImoria; 5ino por nuestro “complejo de carencia” (e inferioridad), el cual nos mueve consantemente
a “oculiar” lo nuestro y a afiorar y a copiar lo de atuera.

Este comportamiento es ¢l gue origina nuestra “cultira implicita”, que Beva a operar a auestra
memoria a ug nivel inconsciente. Y por €llo no estamos acostombrados a enfrentarnos cara a cara con
nosotros mismos. Y por ello creo que la experiencia del 5 de junio fue tan intensa (y para algunos
descancertante}. Fue la punta de un iceberg que surgié por un momento; Ia memaria implicita que
sithitamente se hizo expliciia, el inconsciente que se hizo consciente, lo propio gue atlorg en medio
de ta “copia (in)feliz de otros edenes™

Encontrarme directamente con protagonistas de nuescra historia musical, de nuestra herencia y
radicion, fue establecer un puente generacional, ligar un cordén umbilical, recuperar eslabones
perdidos y vitales gue me compromcten y entusiasman enormemente.

Estoy cierto que sin pasado no hay presente ni futuro que valga: Sin tradicién, Ia vanguardia -si
es quC existe— se transforma en un peligroso y engarioso esnobismo.

Gabrisl Maithey Corvea

62






