Gabriela Mistral
y la Creacién Musical en Chile*

por
Rodrigo Torres Alvarado

iCudl fue el ingrediente de su
siempre dolorosa poesia?
(Pablo Neruda)
I. INTRODUCCION

Las paginas que a continuacion ofrecemos al lector se publican como homenaje
a Gabriela Mistral, artista y chilena de voz universal, a cien afios de su
nacimiento’.

Este articulo est4 basado en una investigacién realizada hace algunos aios y
cuyo propésito germinal era buscar nuevas y relevantes aproximaciones a la
historia de la musica chilena de este siglo®. En su desarrollo fue adquiriendo
mayor importancia el fenémeno de Ja interrelacion entre musica y otros mbi-
tos de la creacion artistica, Se hizo evidente que en la creacién musical chilena
su relacién con la poesia ha sido la mis fecunda y permanente. Decidimos
explorar y conocer con mayor profundidad esta unién, ya que ofrece un
interesante y poco conocido enfoque acerca de las preferencias tematicas y
poéticas de los compositores chilenos y de como éstas han evolucionado hasta el
presente.

Nuestro trabajo de Tesis se circunscribi6 al estudio de la presencia en la
creacién musical de la extensa poesia de Gabriela Mistral y Pablo Neruda,
quienes constituyen la fuente poética de mayor importancia en la muisica
chilena. Ambos son poetas-ejes ligados por fuertes y profundas raices a los
compositores chilenos y sugieren algunas claves y referencias importantes para
su estudio.

El objetivo de este articulo ha sido identificar y proporcionar una vision
global —analitica e histérica— del conjunto de obras musicales basadas en la
poesia de Gabriela Mistral®. Esto implic6 dos tareas complementarias: la prime-
ra, determinar con precision cudles son los poemas de Gabriela Mistral musica-

*Agradezco a Luis Merino su valioso y permanente estimulo y a Pedro Pablo Zegers de la
Biblioteca Nacional por facilitarnos el use de sus archivos iconograficos.

IEn otras oportunidades esta Revista le ha rendido homenaje 2 la poetisa: Jorge Urrutia
Blondel, “Gabriela Mistral y los musicos chilenos”, 19 (enero, 1946), pp. 1 1-20y “Gabriela Mistral y
los musicos chilenos”, x1/52 (abril-mayo, 1957), pp. 22-25.

2Djicha investigacién se hizo con la ayuda de una beca del World University Service y la
Academia de Bumanismo Cristiano (1982-1983) y fue la base de mi Tesis de Musicologfa realizada
con el profesor gufa Luis Merino: Presencia de Gabriela Mistral y Pablo Neruda en la Misica Chilena
(Santiago, Facultad de Artes de la Universidad de Chile, 1983), 420 pp.

3Fste articulo es una version revisada del capitulo dedicado a Gabriela Mistral en mi Tesis de
Grado, op. cit., pp. 1-158.

Revista Musical Chilena, Afio XLIII, enerc-junio, 1989, N° 171, pp. 42-106
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lizados por los compositores chilenos; la segunda fue trazar un perfil general
del grupo de obras musicales basadas en su poesia, determinando sus principa-
les tendencias estilisticas y tematicas.

Aspectos metodologicos:
Los universos misico-poéticos

El estudio de la relacion entre musica y poesia sugiere dos perspectivas comple-
mentarias. Una centrada en el poeta y su obra; la otra estructurada sobre los
compositores y sus obras musicales. En nuestra investigacion se consideraron
ambas dimensiones —poesia y musica— enfocando como nucleo e hilo conduc-
tor el poeta y su obra, Gabriela Mistral en este caso. Se establecié asi un
planteamiento metodolégico que partiendo del poeta y su obra llevé finalmen-
te al grupo de compositores que en ella se basaron. En este punto se analizaron
las obras, agrupandolas por géneros musicales. A la unidad que engloba al
conjunto poeta - poemas - compositores - obras, la llamamos universo maisico-
poético y constituy6 la base estructuradora de nuestro trabajo.

Retrato de 1922, previo al viaje a México.
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I1. GaBrIELA MISTRAL Y LA PoEsia CHILENA

Cuando los “Sonetos de la Muerte” fueron galardonados con el primer premio
en los Juegos Florales organizados por la Sociedad de Artistas y Escritores, en
diciembre de 1914 en Santiago, la poesia de la joven maestra Lucila Godoy
Alcayaga, a partir de entonces conocida por su pseudénimo Gabriela Mistral,
obtuvo su primer reconocimiento piiblico. Desde ese momento su presencia y
gravitacion en las letras nacionales y americanas adquirié una creciente impor-
tancia. Tres décadas después, en diciembre de 1945, cuando el rey Gustavo V
de Suecia le hizo entrega del Premio Nobel de Literatura, Gabriela Mistral se
constituy6 en el primer latinoamericano y el tercero de lengua hispana, en
obtener este galardén.

Hasta la década de 1910 la poesia chilena no habia logrado sus mejores
frutos, incluso hay quienes sostienen que nuestra poesfa nacié artisticamente
solo en este siglo porque lo anterior, en la mayoria de los casos, fue mera

(Gabriela Mistral, retrato de 1938,
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versificacion®. Progresivamente, en los primeros veinte afios de este siglo, se
gestd en el pais un movimiento poético vigoroso y de gran aliento. En las obras
de los mas destacados poetas de esas primeras generaciones, la Mistral entre
ellos, surgié un estilo poético que aport6 un perfil nuevo, propio y definitivo a
la poesia chilena que la distingui6 en la literatura contemporénea®. En este
proceso el aporte de Gabriela Mistral fue fundamental, particularmente al
nivel del lenguaje. Ella establecié un enfoque vernaculo, una poesia veteada de
vocablos arcaicos vigentes en las zonas rurales del pais, tales como los del Valle
de Elqui de su infancia. Este es un rasgo que impregna la obra literaria de esta
poetisa rural por excelencia®.

Perfil de su Poesta

Lo esencial de su mundo poético se encuentra en sus libros Desolacidn (1922),
Ternura (1924), Tala (1938) y Lagar (1954). Los dos primeros constituyen su
poesia temprana que es la més difundida; los demds representan su poesia de
madurez. La expresion y estilo de Tala marc6é una nueva etapa en su obra,
iniciando un periodo en que su preocupacién por lo americano y su identifica-
ci6n profunda con lo indoamericano fluye constantemente, transformandose
en el micleo de su poética. El inicio de esta nueva etapa coincidié con el
momento en que Gabriela Mistral comenzd su larga “errancia por el mundo™?,
viajando a México en 1922 invitada por José Vasconcelos, entonces Ministro de
Educacién. Este hecho merece destacarse porque, como afirma el escritor
Jaime Valdivieso, fue en ese pais, en el que a consecuencias de ]la Revolucién de
1910 se valoré por primera vez al indio y a su cultura, donde-se produjo el
descubrimiento de la “identidad profunda y verdadera” de la Mistral®. Esta
toma de conciencia étnica e histérica consolidd en su creacién posterior un
profundo americanismo en el que la cosmogonfa indigena se expresé honda y
verazmente. Asi, Tala, mucho mds que Desolacién, es su verdadera obra, la raiz
de lo indoamericano®. Sin embargo, esta dimensién definitiva de su pensa-
miento y de su obra es aun virtualmente desconocida.

Cf. Jorge Elliot, “Sobre la poesia chilena contemporinea”, Pro-Arte, 1v/158 (septiembre 16,
1952), p. 5. :

®Fernando Alegria, La literatura chilena del siglo xx. (Santiago, Editorial Zig-Zag, 1967), pp.
24-30.

Plantea como tesis central que a partir de los dltimos afios del siglo x1x se inicia la gestacién de
un estilo caracteristicamente chileno que marca con nitidez en la literatura contemporinez a
nuestra poesia, la que hacia 1920 encuentra sus primeras definiciones. Los aportes fundamentales
de Gabriela Mistral, Pablo de Rokha, Vicente Huidobro y Pablo Neruda, junto a otros de menor
importancia como Pezoa Véliz, Dubié Urrutia, Magallanes Moure y Pedro Prado, son los elementos
bésicos que fraguan “el gran estilo barroco chileno”, que alcanza su expresién maxima hacia 1950
en la obra de Pablo Neruda.

SCf. Jorge Elliott, op. cit., capitulo 111, Pro-Arte, 1v/160 (noviembre 28, 1952), p. 5.

TExpresion usada por el escritor Jaime Quezada.

®Jaime Valdivieso. Chile: un mito y su rupture. (Santiago, Ediciones Lar, 1987), p. 86.

?Afirmacién de Gabriela Mistral contenida en el libro de Matilde Ladrén de Guevara, Gabriela
Mistral. Rebelde Magnifica. Citada por Jaime Valdivieso, op. cit., p. 88.

45




Revista Musical Chilena/ Rodrigo Torres Alvarado

Al americanismo mistraliano posterior a 1922 debemos agregar otros
elementos para configurar, a grandes rasgos, un perfil de la cosmovisién de la
poetisa: el espiritualismo y la religiosidad; su afinidad con lo vernéculo y
popular; y su aguda conciencia de los problemas sociales de su época.

El espiritualismo al que se la adscribe, se define como un estilo intelectual
caracterizado por su vocacién trascendente que se inclina “por lo evocador
frente a lo explicito, por lo inefable y latente frente a lo literal y manifiesto”!°.
Esto es parte del “sentido religioso de la vida” que ella defini6 como la perma-
nente “presencia del alma en nosotros y el convencimiento de que el fin de la

vida es el desarrollo del espiritu humano hasta su iltima maravillosa
posibilidad”!!.

La poetisa en el parque Chapultepec (1924) junto a José Vasconcelos y otras autoridades
presenciando un acto del pueblo mexicano en homenaje a ella.

“Soy rematadamente una criatura regional”'? dijo de si misma y afirmé
ademas que la voz mis suya, la mds frecuente es “mi dejo rural en el que he
vivido y en el que me voy a morir”'®, Estos y otros testimonios ponen de
manifiesto su afinidad con €l mundo verniculo y popular, piedra angular de su
proyecto poético al que ella impone la bisqueda de una expresion que fusione

19Bernando Subercaseaux, “Gabriela Mistral: Espiritualismo y Canciones de Cuna”, Cuader-
nos Americanos, N° 2 (México, 1976), p. 209.

UGabriela Mistral, “El sentido religioso de la Vida”, conferencia dictada en 1922, Revista
Orfeo, N* 23-27 (1967), p. 136.

2Citado por Jaime Valdivieso, op. cit., p. 81.

13Gabriela Mistral, “Notas”, Poesias Completas (Madrid, Ediciones Aguilar, 1976), p. 808.
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por igual lo popular y lo “culto”. A propésito de la audicién del poema
sinfénico “La voz de las calles” del compositor Pedro Humberto Allende,
reconocié haber seguido “con atencion feliz, la doble linea que bien quisiera
hacer mia, el doble trazo de fineza y sencillez, de populismoy técnica”, agregan-
do que “no sigan creyendo los artistas soberbios y equivocados el error de que la
calle los aplebeya y de que el campo los cubre de abrojos y los salpica de feo
fango (...) Una cosa es plebe, otra pueblo (...) Allegarse al pueblo, entrar en su
corro, mezclarse a €, se traduce como en el maestro de Chile —se refiere a P.H.
Allende— en vitalidad grande (...) Tiren el miedo los que huyen del campo y la
calle; tienten la aventura; hagan su regreso hacia el pueblo (...) No se van a
arrepentir” ',

Por ultimo, subrayamos su posicion humanista, de artista licida siempre
preocupada por los problemas sociales, en particular los de América Latina.
Pensaba que el trabajador intelectual no puede permanecer indiferente a la
suerte de los pueblos, al derecho que tienen de expresar sus dudas, sus anhelos:
“América en su historia no representa sino su lucha pasada y presente de un
mundo que busca en la libertad el triunfo del espiritu”!®.

Estos atributos de la cosmovisién y de la poesia de la Mistral —no son los
unicos— entroncan, en distintos grados de afinidad, con los intereses y plantea-
mientos de muchos compositores chilenos.

Gabriela Mistral lee un trabajo sobre musica chilena en Brasil. La acompana Walda Paixas.

1Gabriela Mistral, “Platica sobre Cuba”, Revista Literaria de la $.E.CH., /7 (marzo, 1960),
p- 13.

PCitado por Salvador Bueno en “Aproximaciones a Gabriela Mistral”, Anales de la Universidad
de Chile, cxv/106 (2° trimestre, 1957), p. 66.
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I11. PreESENCiA DE GABRIELA MISTRAL
EN LA MUsica CHILENA

La poesia de la Mistral tiene activa presencia en la muisica chilena a partir de
1918, coincidiendo con la etapa decisiva de la gesta renovadora de la escena
musical nacional, que determiné profundos cambios institucionales y un deci-
dido impulso a la creacién musical, cuyos frutos serdn evidentes desde los afios
30 en adelante. Los primeros encuentros entre los versos de la Mistral y la
composicion musical constituyeron hitos en el lento proceso de apertura de
nuestros compositores hacia las letras hispanoamericanas y chilenas. Es asi
como la poesia mistraliana, desde que comienza a ser musicalizada, fue un
factor activo en la busqueda de lo propio, sea por el lenguaje de los textos o por
lo que ellos expresan. Su presencia en la creacién musical chilena no serd
neutra sino coherente con su permanente reivindicacion de la dimensién
mestiza de nuestra cultura'®. En la década del 20 algunos compositores se
inclinaron al uso de textos en castellano y abogaron por el canto en espafiol.
Pedro Humberto Allende, Domingo Santa Cruz y Jorge Urrutia Blondel
fueron los pioneros en la “castellanizacién” de nuestra miisica vocal en ia cual la
poesia temprana de la Mistral tiene un rol sefiero, junto a la obra de Pedro
Prado. No obstante la obra poética y mistraliana tiene un significado que
trasciende dicho proceso de “castellanizacién”. Constituye un foco que irradia
voz propia y americana a la musica vocal chilena; se transformé en espacio de
encuentro, de referencia comiin entre los compositores y las letras hispanoa-
mericanas; fuente permanente de derroteros temiticos fundamentales de la
muisica chilena.

La obra de Gabriela Mistral es, en sintesis, el principal universo poético en
el que se ha basado la creacion musical chilena de la primera mitad de este siglo.

Los Poemas Musicalizados

En 1922 el Instituto de las Espanias de la Universidad de Columbia (EE.UU.),
public6 Desolacién, a instancias del profesor espafiol Federico de Onis. Ese
mismo ano dos dimensiones basicas y complementarias de su poesfa temprana
son puestas en musica: la ternura y el dolor. Ambas representan la doble faceta
del amor mistraliano contenido en Desolacién y son, también, los ejes tematicos
que articulan el universo musical mistraliano.

La Musica de la ternura

Con la musicalizacién del ciclo completo de las ocho “Rondas de Nifios”, que

16 Asumir esta realidad era un camina de creacién artistica fecunda y necesaria para Gabriela
Mistral. Declar6 que “cuando el mestizo abre sin miedo su presa de aguas se produce un torrente de
originalidad liberada”, y agrego que “nuestra imitacién americana es dolorosa; nuestra devolucién
a nosotros mismos es operacién feliz”. En: “Recado a Pablo Neruda®, Revista Orfeo, N 23-27
(1967), p. 157.
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cerraban la seccién “Infantiles” en la edicién original de Desolacién'”, Anibal
Aracena Infanta inauguré la musica que se nutre de la poesia de la ternura. La
compuso cuando se desemperiaba como profesor en el Liceo Teresa Prats de
Sarratea, cuya directora era Gabriela Mistral, y se publicé como suplemento
musical de la revista Miisica que el mismo compositor dirigia®®.

La poesia de la infancia es probablemente la mas conocida y difundida de
su obra, especialmente las Rondas y Canciones de Cuna en las que fluye un
concepto de la maternidad y de la nifiez como “una experiencia que simboliza,
en la integracién de lo contingente y lo trascendente, la plenitud humana”'®.

En la creacién musical esta temdtica ha sido privilegiada por cuanto con-
centra el grupo mas numeroso de compositores y de obras. Estd especialmente
representada por un conjunto de poemas-ejes, asi calificados por las numero-
sas versiones musicales que existen sobre ellos, entre los que mencionamos “Yo
no tengo soledad”, “Meciendo”, “La Noche”, “Hallazgo”, “Suavidades”,
“Rocio”, “Corderito”, “Miedo”, “Apegado a mi”, “Dame la mano” y “Todo es
Ronda”.

Con posterioridad a la Mistral este derrotero tematico se proyecté en la
creacién musical a través de textos de la tradicion popular y del aporte al
género de nuevos poetas chilenos, Destacamos a Max Jara y su célebre “Ojitos
de Pena” y muy especialmente a Andrés Sabella, cuyo aporte al “arte —dificili-
simo si lo hay— de tratar del nifio y de ensayar decirlo”®® fue apreciado y
elogiado por la propia Mistral®’.

La miisica del dolor

En 1922 Alfonso Leng compuso dos obras seminales, “La Muerte de Alsino” y
“Cima”. Esta ltima, breve cancién para voz y piano, se convirtié en ejemplo
fundamental, siendo considerada una de las cumbres en la produccién chilena
de este género®2. Con ella comenz6 la fusién de la musica con la poesia del
dolor, poesia que contribuy6 a sacar el poema de amor del invernadero y de los
paraisos artificiales del modernismo®® y que ha provocado las resonancias

""Dentro de esta linea, sin embargo, pueden considerarse como antecedentes directos, los
himnos de Pedro Humberto Allende, compuestos en los afios inmediatamente anteriores (1918-
1922).

"®Revista Misical, 1, N™ 8 y 9 (agosto y septiembre, 1922), folletos N** 32 y 33, respectiva-
mente.

'“Bernardo Subercaseaux, op. cit., p. 223.

#Carta enviada por Gabriela Mistral 2 Andrés Sabella con motivo de la publicacién de su libro
Vecindario de palomas. Fechada en Brasil, julio de 1944, Revista Orfeo, N 23-27 (1967), p. 160.

2 Andrés Sabella (1912), es un Poeta cuya presencia en el d4mbito de la creacién musical
chilena, dada su relevancia merece un estudio aparte. Su aporte poético a la musica vocal no se
circunscribe a la poesia infantil sino que, ademas, a textos que diversifican y enriquecen la vertiente
social de la muisica chilena, ampliamente desarrollada en los afios '60-"70, basada en la poesia de
Pablo Neruda especialmente.

2V éase, Juan Orrego Salas, “Los ‘lieder’ de Alfonso Leng”, RMCH, vu/42 (diciembre, 1951),
p. 64.
**Jorge Elliot, op. cit., capitulo 11, Pro-Arte, 1v/160 (noviembre 28, 1952), p. 5.
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personales mas hondas en los compositores afines a la cosmovision mistraliana,
entre los que destacan ademés de Leng, Domingo Santa Cruz y Alfonso
Letelier.

El tono doloroso, expresién del sentimiento tragico de la vida que predomi-
na en los cien poemas de la edicion original de Desolacién®, se encarna en un
grupo de compositores y obras que, si bien es reducido, es el mas personal y
original del universo musical mistraliano.

Después de Leng, esta vertiente miisico-poética se enriquece con las com-
posiciones de Jorge Urrutia Blondel, Pedro Humberto Allende, Domingo
Santa Cruz, Alfonso Letelier, Alfonso Montecino y Hernan Ramirez entre
otros.

Mencién aparte merecen tres obras de los compositores Luis Advis, Gusta-
vo Becerra y Roberto Escobar, escritas en la década del 60. Son obras basadas
en textos que se apartan del tema y del tono que presiden las obras antes
resefiadas. Son poemas del libro Lagar —“Cosas”, “Manos de Obreros”, “Salto
del Laja”— que seialan la apertura del universo musical mistraliano a nuevos
derroteros.

En suma, y como ya se ha seialado, los aproximadamente sesenta poemas
de Desolacién puestos en musica representan la columna vertebral del univero
musico-poético mistraliano y, al mismo tiempo, una clave importante para el
estudio de la interrelacién entre poesia y composicién musical en Chile.

Manuscrito de la versién definitiva del poema “Balada”.

2% a poetisa cierra el libro con un Vote de despedida en el que declara: “En estos cien poemas
queda sangrando un pasado doloroso, en el cual la cancién se ensangrent6 para aliviarme”. Agrega
que lo deja atrés para subir “hacia las mesetas espirituales” desde donde cantaré “las palabras dela
esperanza”. En Desolacion (Buenos Aires, 1945), p. 190.
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“El ruego”, manuscrito del poema.

IV. EL Universo MusicaL MISTRALIANO

En la creacién musical chilena de las primeras décadas de este siglo adquiere
renovada importancia la relacién entre poesfa y musica, destacindose en este
sentido aquellos que se orientan hacia la vertiente del “lied” romantico, género
considerado como “la mas perfecta sintesis entre texto y musica”?®. Justamente
son los compositores para quienes la poesia es un importante estimulo para la
creacién los que valoraron el “canto” potencial que late en los versos
mistralianos®®. El compositor Jorge Urrutia Blonde! calificé a la poetisa de
“liederista sin melodia”, juicio exagerado segun nos parece, dado el potencial

25Alfonso Letelier, “La miisica y la poesfa de Gabriela Mistral”, Revista Andrés Bello, 11/13
(mayo, 1979), p. 7.
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musical o premusica latente en sus poemas, de expresion concisa e intensa, en
cuyos versos “nuestro castellano (es) ‘conducido’ {...) con tal pulsacién y ritme
musicales, que el “oirlo” estimula provocando la reaccién y la correspondencia
sonora”?’,

Llama a reflexién el fuerte y sugestivo impacto que provoca en los composi-
tores la poesia de Gabriela Mistral. Creemos que el grado de concentracién y
rigor que aplicd a sus versos, incide en este fenémeno. Al respecto es pertinente
citar como ella recuerda cuando comenzé a escribir:

“En mis primeros afios —confiesa— sentfa un irresistible impulso de
escribir un poema, cuando escuchaba el paso de un carro de heno por
las inmediaciones. La monotonia ritmica de los ¢jes de sus ruedas me
fascinaba. Y asi naci6 mi primer poema. Yo comprendi entonces, y atin
sigo creyéndolo, que la belleza de la poesia estd en la rima y en el ritmo y no
en el tema, el cual puede ser escogido y expresado a voluntad”®.

El parrafo aclara las afirmaciones de Urrutia Blondel y ademas nos permite
otra reflexion, de c6mo evolucioné en sus poemas de madurez la concepcién
del ritmo y la rima. A medida que avanza en su trayectoria creadora deja que
afloren rimas y ritmos internos que contravienen la tradicién, sin preocuparse
de las molestias que estas innovaciones provoquen al “oido retérico”. En la ruta
de Desolacion a Tala y Lagar desaparecen progresivamente los rastros de la
versificacion tradicional. Este cambio en su poesia es no sélo un giro radical de
la tematica sino que también del concepto y construccién del poema. Es sinto-
matico el hecho de que los compositores hayan puesto muisica casi exclusiva-
mente a su poesia temprana, cCuyos metros, ritmos y rimas son cercanos a la
sonoridad de la escuela de Rubén Dario y sélo excepcionalmente hayan musica-
lizado su poesia de madurez.

Algunas caracteristicas musicales generales de las composiciones basadas
en la obra poética de Gabriela Mistral son:

1. La primera y mds obvia es el predominio casi exclusivo de la voz femeni-
na, especialmente en el registro de soprano. Esto se debe a la presencia
protagénica del mundo de la mujer en su poesia, y ademas coincide con el
fuerte predominio de la voz femenina en la musica chilena durante los prime-
ros cincuenta afos de este siglo. Es lo que ocurre por ejemplo, en las obras de
Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz, Jorge Urrutia Blondel, Alfonso Letelier y
Juan Orrego Salas.

2. La estructura o esquema formal de la misica generalmente coincide con
la estructura de los versos y estrofas de aquellos poemas en que se basan. Una

26Sobre este tema han escrito los compositores Jorge Urrutia Blondel y Alfonso Letelier.

*TJorge Urrutia Blondel, “Gabriela Mistral y los musicos chilenos”, RMCH, 11/9 {enero, 1946),
p 1l
2Respuesta de Gabricla Mistral obtenida de viva voz a una agencia noticiosa internacional,
Revista Orfeo, 28-27 (1967), p. 171.
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relacion mds elaborada y compleja entre la estructura poética y la musical, se
produce en las obras de mayor profundidad basadas en la llamada poesia del
dolor, por ejemplo en “Los Sonetos de la Muerte” de Alfonso Letelier.

3. Existen niveles de complejidad y densidad musicales diferentes en rela-
cion a la tematica y tono de los poemas (dolor-ternura). Por lo general la
presencia de mayor complejidad y densidad de la musica se vincula al uso de
poemas tales como “Los Sonetos de la Muerte”, “Tribulacién”, “El Vaso”,
“Nocturno” y otros afines. En el polo opuesto, figuran las obras basadas en las
“Canciones de Cuna” ylas “Rondas”, en las que la musica es, porlo general, mads
sencilla y diafana.

Comparando las dos vertientes de poemas con que hemos diferenciado la
obra de la Mistral y en relacién a las respectivas caracteristicas musicales de las
obras basadas en ellas, podemos concluir que:

1. De la poesia de la infancia de la Mistral emana el grupo de obras mas
nuUMerosas y que en conjunto rednen una gama mas amplia de texturas, medios
instrumentales y/o vocales.

2. La poesia tragica, por su parte, retine al conjunto de figuracion mas
destacada en el desarrollo de la creacién musical chilena: son aquellas obras
consagradas del repertorio mistraliano. Las hermana el hecho de aportar
elementos innovadores que ensanchan la 6rbita estilistico-expresivo del univer-
so musical basado en la poesia de la Mistral.

En algunas obras de este segundo grupo el canto se enriquece notablemen-
te merced a la incorporacién de otros recurses timbricos de la voz. Nos referi-
mos especialmente al uso de variadas formas de recitacion del “Salmo 114, de
Herndn Ramirez. En esta obra los nuevos recursos vocales utilizados provienen
de los procedimientos aleatorios, que en los afios 60 desarrollaron los composi-
tores europeos contemporaneos y que en Chile han cultivado, entre otros, los
compositores Ledn Schidlowsky y Gustavo Becerra, este iltimo profesor de
Ramirez.

Por otra parte, obras como los “Cuatro poemas de Gabriela Mistral” (1927)
para voz femenina y piano, de Domingo Santa Cruz, asi como “Cima”, de
Alfonso Leng, se ubican muy legitimamente en la vanguardia musical de su
época y constituyen un hito en la cristalizacién del moderno “lied” chileno (o
cancion de arte).

Los Géneros del Universo Musical Mistraliano

El término genero identifica agrupaciones mayores entre las obras basadas en la
poesia de Gabriela Mistral partiendo de caracteristicas relativas al medio vocal/
instrumental, texturas, extension, estructuras y ciertos rasgos de la forma.
Estos generos son los siguientes:

Cantos Escolares.

Canciones Corales.

Canciones (“lied”) para voz sola y acompafamiento.

Poemas dramaitico-sinfénicos.

Cantatas y Oratorios.

O 08 N e
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Los poemas que sustentan estas obras agregan otro elemento a la clasifica-
cidn. Si tomamos en cuenta la medida de sus versos, la obra musicalizada de la
Mistral resulta dividida en dos grupos:

1. La poesfa con versos de “arte menor” (hasta 8 silabas) la constituyen, en
su mayoria, los poemas breves referidos al mundo de los nifios; la musica
basada en ellos pertenece a los géneros menores: cantos escolares, canciones
corales, y canciones o “lieder” para voz sola y acompafnamiento instrumental.

2. Los poemas con versos de “arte mayor” son, por lo general, aquellos de
tematica amorosa o los de tono tragico, desolado, referentes a la naturaleza;
ellos inspiran composiciones que pertenecen al genero cancion, “lied”, para voz
sola y acompafnamiento instrumental y a los generos mayores (N°* 4 y 5),

Hay excepciones en ambos grupos. Son mas numerosas en ¢l primero que
resulta ser el mas variado tematicamente: desde los poemas tragicos de Desola-
cién hasta las “Rondas” y “Canciones de Cuna” de Ternura.

Transponiendo estos términos al campo de la musica, se pueden agrupar
los generos mencionados en los de “arte menor”, formas musicales simples o
menores y los de “arte mayor”, formas musicales compuestas y mas complejas.
Los primeros incluyen del N° 1 al N“ 3 y los ultimos a los restantes.

Los Generos menores

Las caracteristicas de los generos menores son:

— Formas o esquemas formales simples, con tendencia a la brevedad, hasta 5
minutos de duracion. Es frecuente la agrupacion en ciclos o colecciones de
canciones, corales o para voz sola.

— Preeminencia de estructuras que tienden a lo regular y simétrico.

— Medios sonoros vocales/instrumentales de camara, de escasa potencia, con
tendencia a la monocromia. Los més frecuentes son el coro mixto a 4 voces
y la voz femenina (soprano) con piano.

1. Los Cantos Escolares

Son obras basadas en la poesia didactica de la Mistral en la que predomina una
intencién moral; su principal fuente son las “Rondas” de Desolacidn y Ternura.
Estas son: el Ciclo “Las Rondas de Nifios de Gabriela Mistral” para voz y
piano, de Anibal Aracena Infanta; las “Rondas de Nifos” para canto y piano y
“Dofia Primavera” para coro a tres voces iguales y piano, de Maria Luisa
Sepilveda; y “Dame la mano” a una voz, de Pedro Humberto Allende.

En este grupo podemos incluir por su afinidad temitica y funcionalidad,
Himnos de Pedro Humberto Allende tales como los siguientes: “Los Desvali-
dos” para coro a 4 voces mixtas; “Mensajero de Dios” para coro mixto e “Himno
al Patronato de la Infancia” para soprano, coro mixto y orquesta.

2. Las Canciones Corales

Son obras basadas casi en su totalidad en la poesia de la infancia de la Mistral, en
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sus “Canciones de Cuna” y “Rondas” especialmente. Entre ellas se pueden
mencionar las siguientes:

“Todo es ronda”, “Encantamiento” y “Madre triste”, de Andrés Alcal-
de; “Todo es ronda”, de Juan Amenabar; “Miedo”, de René Amen-
gual; “Meciendo”, de Remigio Acevedo; “Corderito”, “Hallazgo”, “La
madre triste”, de Alfonso Letelier; “La gracia”, de Miguel Letelier-
Valdés; “La madre triste”, “Meciendo”, “Cancién de Cuna” (Rocio) y
“Dulzura”, de Gloria Lépez; “Yo no tengo soledad”, “La noche”, “La
cancion de la sangre”, de Alfonso Montecino; “Apegado a mi”,
“Dulzura”, “Himno Cotidiano”, de Pedro Nuiiez Navarrete; “Rocio”,
de Domingo Santa Cruz, “Yo no tengo soledad”, “Hallazgo”, “Lluvia” y
“La pajita”, de Sylvia Soublette; “La rata”, de Jaime Gonzilez.

Las excepciones son: “A las Nubes”, de René Amengual; “Credo”, de
Rolando Cori; “La lluvia lenta”, de Roberto Escobar; “Pinares”, de
Alfonso Letelier; y “Balada”, de Sylvia Soublette. Llama la atencién que
las dos obras basadas en los poemas tal vez mas desolados de este
grupo, estdn escritas para coro masculino (TTeB) las iinicas de todo el
repertorio mistraliano para tal agrupacion.

Entre las variadas tombinaciones corales presentes en estas obras, predomina
el coro mixto y, en segundo término, el coro a 3 6 4 voces iguales.

Una mayor variedad de formas, lenguajes, texturas y armonia distinguen a
estas canciones corales de lo cantos escolares.

3. Las Canciones para voz sola y
acompanamiento instrumenial (‘lieder’)

Es €l mds heteromérfico de los géneros del universo musical mistraliano. La
cancion definitivamente ocupa el centro dentro de este conjunto de obras
porque es el grupo mds numeroso y tiene el espectro estilistico y tematico mas
amplio. Las obras que lo constituyen son:

a) Canciones para voz y piano

Dentro de este grupo se pueden mencionar las siguientes obras:
“Dos Sonetos de la muerte” y “Cosas”, de Luis Advis; “El agua”, de
Andrés Alcalde; “Yo no tengo soledad”, de Juan Allende-Blin;
“Mientras baja la nieve”, “El surtidor” y “A las nubes”, de Pedro
Humbero Allende; “Amo amor”, “Caricia”, de René Amengual;
“Cancién amarga”, de Mario Baeza Marambio; “Balada”, de Edgardo
Canton; “Cantos de Gabriela”, de Ramén Campbell; “Jesus”, de Pablo
Garrido; “Meciendo”, “Dame la mano” y “Nocturno”, de Federico
Heinlein; “Cima”, de Alfonso Leng; “Balada”, “Otofio” y Desvelada”,
de Alonso Letelier; “Todo es ronda”, “Yo no sé cuiles manos”,
“Meciendo” y “Madrecita”, de Alfonso Montecino: “Yo no tengo sole-
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dad”, de Juan Orrego Salas; “Balada de la estrella”, “Nocturno”, “La
noche”, “Rocio”, “Meciendo”, “Hallazgo”, “Ronda de la ceiba ecuato-
riana”, “La tierra”, “Dofia Primavera”, “Yo no tengo soledad”, “Me
tuviste”, Apegado a mi”, “Cancién amarga”, “Mi cancién, “Corderito”,
“La madre triste”, “Suavidades”, de Emma Ortiz; “Cima” de Hernan
Ramirez; “Arbol muerto”, “Piececitos”, “Tres drboles” y “La lluvia
lenta”, de Domingo Santa Cruz; “Balada”, “El suplicio”, “Futuro”,
“Apegado a mi”, “Meciendo”, “La madre triste”, “Suavidades”,
“Rocio”, “La noche”, “Me tuviste”, “Miedo”, “Encantamiento”,
“Cancién amarga”, “Yo no tengo soledad”, “Hallazgo”, “Corderito”, de
Jorge Urrutia Blondel; “Gotas de hiel” y “Canciones para Inés”, de
Darwin Vargas.

b) Canciones para voz y guitarra®®

Hemos identificado solamente cuatro obras, de Gustavo Becerra y de Horacio
Salinas:

“Manos de Obreros” (1967), “Ocho perritos” y “Suavidades (1972) y
“La Pajita” (1979).

c) Canciones para voz y conjunto de cdmara

Se pueden mencionar las siguientes:

“Hallazgo”, de Juan Alfonso Allende para canto y quinteto de cuerdas;
Alfonso Letelier: “Suavidades” y “L.a noche” (1939) para voz femenina
y pequeia orquesta; “Dulzura” de Juan Orrego Salas, para voz de
mujer, violoncello y piano; “Tres drboles” para voz de mujer y septeto
de cuerdas, de Sergio Ortega; “Nocturno”, para contralto, violin, clari-
nete y piano, de Guillermo Rifo; “Poemas (6) de Gabriela Mistral” para
voz alta y conjunto instrumental, de Jorge Urrutia Blondel®.

La mera consideracién del volumen de estas obras —mis de ochenta— destaca
la importancia del género cancidn; al punto que se puede establecer un panora-
ma de las diversas tendencias estilisticas del universo musical mistraliano sola-
mente a través del analisis de obras de este género. Por lo general, las canciones
basadas en sus versos tienen estructuras afines a la de los poemas que se
caracterizan por su regularidad. Ademds, abarcan un amplio espectro de
estilos dentro del régimen tonal, que es el sistema imperante de este universo
musico-poético, incluyendo también obras que desbordan el horizonte de la
tonalidad como es el caso de “Arbol muerto” y “Tres drboles”, de Domingo

9 gte género, la cancién para voz y guitarra ha sido ampliamente desarrollada en la musica
popular urbana por compositores como Marta Contreras, Charo Cofré, Eduardo Yifiez y otros.
30Son canciones de sus ciclos anteriores, instrumentadas por el compositor en 1974,
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Santa Cruz, “Otofio”, de Alfonso Letelier y “Cima”, de Herndn Ramirez. Es
precisamente en este género que se produce un enriquecimiento de la érbita
estilistico-expresiva del universo musical mistraliano. Los compositores de esta
renovacion que mds se destacan son: Alfonso Leng, Pedro Humberto Allende,
Domingo Santa Cruz, Jorge Urrutia Blondel, René Amengual, Alfonso Lete-
lier, Gustavo Becerra y Herndn Ramirez. Ademis hay una coincidencia —ya
mencionada antes— entre la tendencia innovadora en lo musical y el uso de
poemas sobre el amor y la muerte desde una vision desolada y a menudo
tragica. Ocasionalmente esta renovacién musical se encarna en la poesia de la
infancia, como ocurre por ejemplo en las “Canciones de Cuna”, de Alfonso
Letelier.

El pianista Arnaldo Tapia Caballero y Gabriela Mis-
tral,

Los Géneros Mayores

Un grupo de seis obras constituyen la dimensi6n sinfénico-vocal del universo
muisico-poético mistraliano. Estas son:

1. “El Vaso” (1942) de René Amengual.

2. “Sonetos de la Muerte” (1942-1948) Poema dramaitico de Alfonso Letelier.
3. “Tercera Sinfonfa, In Memoriam” (1964-1965) de Domingo Santa Cruz.
4. “Cantata del Laja” (1960) de Roberto Escobar.

57




Revista Musical Chilena/ Rodrigo Torres Alvarado

5. “Salmo 114" (1975), Oratorio de Hernan Ramirez.
6. “Homenaje a Gabriela Mistral” (1987), Cantata de Jaime Soto®'.

En las obras correspondientes a los géneros mayores cristaliza y culmina el
proceso de expansién formal y renovacion estilistico-expresiva, Sin duda, los
gérmenes innovadores mencionados en el caso de la cancién tienen en el
genero sinfénico-vocal su campo de desarrollo mas apropiado. En las principa-
les obras de este genero el tema de la muerte y la angustia existencial se
manifiesta con fuerza y acendrado dramatismo. Los “Sonetos de la Muerte” de
Letelier y la “Tercera Sinfonia” de Santa Cruz articulan, en conjunto, una
visién dramatica y desgarradora de la muerte, constituyendo asi un hito en la
musica chilena. Hemos agrupado estas obras en dos nicleos: 1) Poemas drama-
tico-sinfénicos y Sinfonia Dramatica; 2) Cantatas y Oratorios.

Poema Dramdtico-Sinfénico y Sinfonta Dramdtica

Comprenden “El Vaso”, “Sonetos de la Muerte” y “Tercera Sinfonfa”. Aunque
tienen caracteristicas y contextos formales diferentes, las hermana —en grados
diversos— la relacién que tienen con la cancién para voz solista y orquesta
(“Orchesterlied”), de especial auge en el periodo postroméntico europeo.

El Vaso para soprano y orquesta de cimara es, dentro de este grupo, la de
dimensiones mas breves y, por lo tanto, la mds préxima al género cancion.
Inclusive existe una reduccién para canto y piano que ha sido ejecutada mds a
menudo que la version original. Comparada con las otras dos, “El Vaso” estd
entre las “Canciones de Cuna” (1939) y los “Sonetos de la Muerte”, de Alfonso
Letelier.

En El Vaso apreciamos un avance en el proceso de expansién y renovacién
de las formas y de los medios sonoros y estilisticos del universo musical mistra-
liano. Es significativo el hecho de que esta otra marca dentro de la produccién
de Amengual, el punto culminante de su etapa neoclasica y del alejamiento
definitivo del “impresionismo blando” de sus canciones anteriores, para seguir
por la senda que lo llevara al use de un lenguaje arménico propio del expresio-
nismo de la Escuela de Viena®2.

Los “Sonetos de la Muerte” de Alfonso Letelier y la “Tercera Sinfonia”
(“Tribulacion™) de Santa Cruz pertenecen al género sinfénico, Ambas se distin-
guen por subvertir las categorias formales habituales de los géneros sinfénicos
tradicionales: la obra de Letelier no es s6lo un ciclo de “Orchesterlieder” yla de
Santa Cruz no es una sinfonia propiamente tal. Pensamos que las caracteristicas
que las distinguen y las impulsan hacia ciertas “innovaciones” de la forma,
tienen en su origen relacion con el dramatismo de la desolada poesia de la
Mistral al referirse a la muerte. Recordemos que tanto Letelier como Santa

31Nuestro trabajo de tesis (1983) no consideré esta obra de reciente creacién (1987). La hemos
incluido en esta seccion, junto a las obras sinfénico-vocales (aunque en rigor no es sinfénica),
porque inicia un nuevo derrotero dentro de los géneros mayores del universo musical mistraliano.

32Vjcente Salas Viu, “La obra de René Amengual. Del neoclasicismo al expresionismo”,
RMCH, xvii/90 {octubre-diciembre, 1964), p. 66.
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Cruz son compositores profunda y auténticamente dramaticos. En estas obras
se aprecia un compromiso con el principio formal del “lied”. Ambas partituras
engloban los planteamientos formales de una sinfonia dramdtica con los del
“lied”.

Como se sefialé anteriormente, estas obras representan la consecuencia de
tendencias nacidas de la cancién y que para su total cristalizacién requerian de
un marco sonoro y formal mas amplio. Asi, la poesia de la Mistral —y justamen-
te aquella que gira en torno a la problemaitica de la muerte— encontré en la
musica sinfénica la culminacién de ese proceso previo que se realiza en la
musica de estos dos compositores de raiz “mistraliana”, dada su profunda
afinidad con la poetisa y con su “sentido religioso de la vida”.

Manuscrito de los “Sonetos de la Muerte”.

Los “Sonetos de la Muerte”

Desde el estreno de la versién total en mayo de 1949, interpretada por Teresa
Irarrdzaval (soprano) y la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la direccién de
Victor Tevah, se han publicado varios trabajos que establecen las caracteristicas
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musicales y logros estéticos de este triptico, considerado por muchos como una
de las obras de mayor hondura y dramatismo de Alfonso Letelier y una de las
fundamentales de toda una época de la musica chilena®.

Dentro de la evolucion del estilo de Letelier, los “Sonetos de 1a Muerte” son,
al mismo tiempo, culminacién y punto de partida: resumen de una etapa
creatva fundamental del compositor, que estudiosos de su obra califican de
“depuracion estilistica”*.

En esta obra la orquesta supera con creces el papel de mero acompaia-
miento del canto. En la orquesta radica lo medular del acontecer musical, y es
donde “con mayor fuerza se recoge la intensa carga emocional de esta obra”*®.

En el terreno de la concepcion formal y del tratamiento musical del texto,
sorprendemos uno de los aspectos mds interesantes que aporta este triptico.
Letelier desfonda esos versos desgarrados y los proyecta hacia una nueva
dimensién mediante una estructura amplisima, no sometida a la de los Sonetos.
Lo importante es, en suma, la total libertad de la forma musical con respectoa la
forma de los poemas. El mismo compositor explica asi su creacién:

“Al planificar la composicion de los ‘Sonetos de la Muerte’ consideré
que la misica debia ser vaciada dentro de un molde amplio, extenso, y
que de alguna manera se acercara en ‘duracién de tiempo musical’ a la
concentrada grandeza que palpita en la poesia.

El medio sonoro elegido, voz soprano y orquesta sinfénica normal,
debia estar al servicio de una estructura musical no perturbada por la
simetria del soneto ni por su constante atmdsfera tragica ['su peligrosa
carga afectiva’, dice el autor en otro lugar]. Es por ello que en la musica
de los “Sonetos de la Muerte” se advierte una desigual distribucion de
estrofas y aun de los versos en el transcurso de la composicién. Las
exposiciones de ideas (temas) desarrollos y reexposiciones se ajustan a normas
puramente musicales y no a las dimensiones métricas de la poesta.

Motivos, tema, combinaciones ritmicas, colorido orquestal, constituyen
un material que se generé independientemente del orden en que en el poema

aparecen ideas, relato, anuncio o stplica™®.

Esta concepcién de la relacion entre poesia y musica es mas explicita y
radical en el Tercer Soneto.

*Estos trabajos son: Vicente Salas Viu, La creacién musical en Chile (1900-1951). (Santiago,
Ediciones de la Universidad de Chile, ea. 1952), pp. 253-259; Domingo Santa Cruz, “El compositor
Alfonso Letelier”, RMCH, xx1 (abril-junio, 1967), pp. 12-18; Jorge Urrutia Blondel, “Los ‘Sonetos
de la Muerte’ y otras obras sinfonicas de Alfonso Letelier”, RMCH, xx111/109 {octubre-diciembre,
1969), pp. 11-23; Alfonso Letelier, “Los ‘Sonetos de la Muerte’ y su acontecer musical”, RMCH,
xxx1/153-155 (enero-septiembre, 1981), pp. 89-96.

#MCE. Vicente Salas Viu, La Creacion Musical de Chile; pp. 97, 258.

351bid., p. 258.

36Alfonso Letelier, “Los ‘Sonetos de la Muerte’ en su acontecer musical”, p. 92. El subrayado
€s nuestro.
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En general, la arquitectura musical de los Sonetos se orienta a la forma
ciclica. En el triptico, lo ciclico se produce por la acumulacién gradual y en
cadena de materiales tematicos comunes. Hay un traspaso de materiales de un
soneto a otro, que alcanza su punto culminante en la seccién final del Soneto
II1. Aht, los materiales derivados del “Salve Regina”, tema generador del
ultimo soneto, son elaborados junto a materiales del Soneto 1 y Soneto I1, en
complejas superposiciones contrapuntisticas, a manera de sintesis de toda la
obra.
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Alfonso Letelier, “Sonetos de la Muerte N° 3", compases 134-140. 1. Tema principal del Soneto
N° 3, derivado de la Antifona “Salve Regina” (flautas, violines); 2. Melodfa principal del “Soneto
N°2” (flauta, clarinetes); 3. Tema inicial del Soneto N° 2 (piano, cellos, contrabajos). Dibujo
musical de Radl Donose.

Esta composicién de vastas proporciones (38 minutos), organiza su arqui-
tectura ya no sélo sobre el principio de la tonalidad sino también sobre el
desarrolio continuo de unos materiales tematicos de perfiles definidos, que dan
sentido teolégico al discurso musical. Asi, las ideas musicales se van encadenan-
do progresiva y mutuamente en un proceso de desarrollo organico.

En suma, este poema dramdtico de Letelier, casi al llegar a la mitad del
siglo, establecio un hito de muiltiple resonancia en el panorama de la creacién
musical en Chile. En primer término, en este triptico —como ya se plante6—
culmina una etapa creativa del compositor y se decantan los embriones de la
proxima. En segundo lugar, seftala también un momento culminante del
proceso de expansion formal y enriquecimiento de la 6rbita expresiva del
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universo musical mistraliano (medio sonoro, extension del formato, procedi-
mientos de construcciéon formal, textura, armonia). Por ultimo, en el contexto
de la creacién musical chilena contemporanea tiene un caricter pionero en la
musica sinfénico vocal: es la primera vez que los versos de un poeta nuestro, los
de Gabriela Mistral, inspiran una obra sinfénica chilena.

Es significativo que esta obra cumbre se ubique en un periodo especialmen-
te fructifero de la incidencia de la poesia de la Mistral en la creacién musical de
nuestro pais. Por esos afos la poetisa fue agraciada con el Premic Nobel de
Literatura, consagracién definitiva de su obra y de su trayectoria. Esa es,
ademas, la época en que comienza a conocerse la nueva poesia de Pablo Neruda,
especialmente a partir de la publicacién del Canto General (1951), otro hecho
artistico fundamental cuya resonancia abarcé mas alld de la poesia. Asi comen-
z6 a emerger el macizo perfil de la poesia épica de Neruda la que gravitara
fuerte y profundamente en el desarrollo posterior del género sinfénico-vocal
chileno. Los “Sonetos de la Muerte” se ubican muy significativamente en el
momento de mayor gravitacién —década de 1940—de la poesia de Gabriela
Mistral en la musica chilena. Después es la poesia de Pablo Neruda la que
ocupara el lugar mds destacado.

La Tercera Sinfonia, In Memoriam (1964-1965), de Domingo Santa Cruz, se
estrend en el Tercer Festival Latinoamericano de Musica, en Washington D.C.,
el 9 de mayo de 1965 y, meses mas tarde, en Santiago. Esta sinfonia consta de
s6lo dos movimientos y no los 3 6 4 habituales de sus sinfonias anteriores, y de
las sinfonias chilenas en general. Del conjunto de sinfonias chilenas, cuya
produccién se inicia el afio 1921 con la “Sinfonja Roméntica” en La Mayor de
Enrique Soro, la “Tercera Sinfonia” de Santa Cruz es la primera para voz solista
y orquesta.

La linea inaugurada por Letelier con sus “Sonetos de la Muerte”, en
germen en “Balada” y “Otofio” de 1936, y en la que incursioné Amengual con
“El Vaso”, se consolida en el segundo movimiento, “Tribulacién”, de la Sinfo-
nia de Santa Cruz, si bien no llega tan lejos como Letelier en sus “Sonetos de la
Muerte” en el planteamiento formal y el tratamiento musical del texto. Se
mantiene dentro del terreno del “lied”, con una forma breve y concisa que
consta de secciones asimétricas, sin repeticiones y en niimero correspondiente
a la cantidad de estrofas del texto®’.

Cantata y Oratorio

Tres obras constituyen este género:
1. “Cantata del Laja” (1960) para soprano solista, coro mixto, 6rgano y or-
questa, de Roberto Escobar.

«

37El compositor Carlos Riesco llama la atencién scbre este aspecto precisamente: “..nos
parece singularmente acertada la manera en que Santa Cruz sintetiza su lenguaje. No existen las
divagaciones inttiles, los entretelones de relleno. Asi, la obra queda escuetamente redactada...”.
RMCH, x1x/93 (julio-septiembre, 1965), p. 100.
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2. “Salmo 114" (1975) para soprano y tenor solista, 2 coros mixtos y orquesta,
de Herndn Ramirez.
3. “Homenaje a Gabriela Mistral” ( 1987), Cantata para 2 recitantes, coro de
nifios, conjunto vocal masculino y grupo instrumental, de Jaime Soto.
La Cantata de Jaime Soto, la tnica de este grupo que ha sido estrenada,
crea una nueva situacién —tematica y musical— dentro del universo musical
mistraliano. Se trata de una obra extensa —a.60 minutos— en la que se
abordan distintos momentos y facetas de la vida y obra de la poetisa. Tanto el
medio vocal e instrumental como el planteamiento musical entroncan clara-
mente con las experiencias desarrolladas, desde fines de la década de 1960, en
la Nueva Cancién Chilena. Nos referimos en particular a las llamadas “Cantatas
Populares” que, a partir de la Cantata Popular “Santa Maria de Iquique”
(1969), de Luis Advis, se ha consolidado como un género importante dentro de
la creaciéon musical chilena y latinoamericana. En ellas se produce un encuentro
entre lo popular y lo “docto”. Los compositores chilenos que han creado
cantatas de este género, ademdas de Luis Advis, son Sergio Ortega, Gustavo
Becerra, Juan Orrego-Salas, Jaime Soto, Alejandro Guarello y Patricic Wang.
Con “Salmo 114” de Hernan Ramirez, la poesia de la Mistral ingresa por
primera vez a la 6rbita de nuevos recursos composicionales utilizados por la
vanguardia musical de los afios 60. Esta obra es una apertura del universo
musical mistraliano hacia la misica postonal, en este caso dentro de los proced:-
mientos composicionales serial y aleatorio. Lo aleatorio en Ramirez es un
sello®® que se aprecia especificamente enia dimensién timbristica de su musica.
En “Salmo 114" es justamente el color el factor que se destaca en el tratamiento
vocal del texto poético, y la palabra es el nicleo conductor de la trama musical.
La obra consta de tres secciones encadenadas por un conflicto dramatico: la
angustia ante la muerte. En la contrastante seccién central surgen los versos del
“nocturno” de la Mistral, imprecacién a Dios de hondo dramatismo y desola-
cion, eco del conflicto de su fe frente a la muerte.
Con esta obra Hernian Ramirez hace un aporte a la escasa produccion
contempordnea de musica sinfénico-coral de caricter sacro y ademas establece
un primer vinculo entre la poesia de Gabriela Mistral y la musica religiosa.

V. PerspecTIvVAaSs: PoEesia v CREACION
MusicAL EN CHILE

Al finalizar esta visién global del numeroso conjunto de obras musicales basa-
das en la poesia de Gabriela Mistral, que hemos llamado el universo misico-
poético mistraliano, concluimos que es muy importante la presencia de la poetisa
en la misica chilena. Este aserto es necesario referirlo al contexto de la relacién
entre poesia y miusica, de gran trascendencia para la creacién musical local.
Pensamos que tal relacién constituye el eje de una fundamental dimensién de la

38Confiesa Ramirez: “Mi miisica es aleatoria por real necesidad expresiva”. En "Reflexiones”,
RMCH, xxx/133 (enerc-marzo, 1976), p. 47.
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La poetisa tomando mate, de regreso al Valle de Elqui, Mon-
tegrande, 1954.

musica de arte chilena, en la medida que la poesia en general y la de Chile en
particular, ha gravitado significativa y decisivamente sobre la creacion de
nuestros compositores™®. El registro tematico y estilistico de este repertorio
poético chileno es amplio y variado. Abarca casi todas las tendencias y figuras
notables de la poesia chilena contempordnea hasta los afios 60, siendo aun
escasa la presencia de la poesia escrita por las recientes generaciones de lite-
ratos*?.

La afinidad de los compositores con los poetas locales sefiala una situacion
propia de una problemética comin de la musica, de la poesia, y del arte de un

9 Aproximadamente el 50% de nuesira musica de arte vocal estd basada en textos de poetas
chilenos.
4ONos referimos a las generaciones de poetas nacidos después de 1940.
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pais como el nuestro: el proceso de busqueda y consolidacién de nuestra
identidad cultural. Es precisamente con la obra de los poetas latinoamericanos
y chilenos, que la conciencia y presencia de nuestro ser cultural se ha vislumbra-
do mas concreta y vividamente. Cuando menos, la poesia se ha proyectado, en
mayor medida que otras expresiones del arte, al &mbito continental, y ha
llegado a ser un punto de referencia comiin de la cultura americana.

En esta perspectiva, es un hecho revelador el que Gabriela Mistral repre-
sente, junto a Pablo Neruda, la presencia mas fecunda, intensa y sostenida en la
muisica de arte chilena. Estos poetas constituyen un niicleo poético germinal
que ha contribuido vigorosamente al desarrollo de un perfil propio en la
creacién musical del pafs.

Por ultimo, a cien aios del nacimiento de la poetisa, hacemos un llamado a
los compositores e intérpretes a continuar nutriendo el sélido vinculo que une a
la musica con Gabriela Mistral y, ademds, a intentar otras y multiples lecturas de
su obra, sobre todo de su poesia menos conocida y mas ausente de la musica que
es la contenida en Tala, Lagar y Poema de Chile.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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Catdlogo de obras musicales basadas
en la poesia de Gabriela Mustral

NOTAS PRELIMINARES

1.

2.

4,

En el catilogo los compositores aparecen por orden alfabético y sus obras
por orden cronolégico.

Las indicaciones de Titulo, Numero de Movimientos y Medio Instrumental
de cada obra corresponden a las de las partituras, impresas 0 manuscritos.
En algunos casos se sigui6 la informacién de la fuente bibliografica.

En la seccién “Fecha y lugar de estreno” se ha entregado el maximo de
informacién disponible. En algunos casos sélo se dispone de fechas que
corresponden a la ejecucion publica documentada més temprana de una
obra y que no constituyen estreno, lo que se indica con la abreviatura e.d.t.
entre paréntesis. La ausencia de indicacion significa que con certeza no ha
sido estrenada.

Abreviaturas

A Alto o Contralto

B Bajo

Bar Baritono

ca Circa (aproximadamente)

CA Compositores de América (Washington D.C., Unién Panameri-
cana)

e.d.t. Ejecucién publica documentada mas temprana.

FMCH Festival Bienal de Musica Chilena

IEM Instituto de Extensién Musical

IEM hel. Edicién heliografica realizada por el ex IEM, preservada en
el Archivo Musical de la Facultad de Artes de la Universidad

de Chile.
MS Partitura manuscrita
OSCH Orquesta Sinfénica de Chile
RA Revista de Arte
RMCH Revista Musical Chilena
S Soprano
T Tenor
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Compositor f{:::ﬁ‘;" Titulo de la D'." e Texto Lugar y fecha Editor y Observaciones

sicion obra cion de estreno Sello grabador

Remigio 1945 Meciendo, Cancion de Cuna 1’30 Poema homéni- Editado en

Acevedo para coro de voces femeni- mo N° 1 de Tonadas y

Raposo nas (SSA). “Canciones de Canciones de

Cuna” del libro Remigio Ace-

Ternura. vedo.
Santiago, Pu-
blicaciones
del Ministe-
rio de Educa-
cién, 1947,
pp. 20-21.

Luis Advis 1956  Miuisica para poesia de Gabrie- 15 Santiago, 1956. La partitura de esta
la Mistral, Sexteto para cla- obra no pudo ser
rinete, cuarteto de cuerdas consultada.

y piano.
1957 Des Cancionespara mezzo- 9 “Soneto de la MS
soprano y piano muerte”, N* 1y
2, de “Dolor” del
libro Desolacion.
1963  Cosas, ciclo de cinco cancio- 6 Fragmentos del Santiago, septiembre 1, IEM hel Escrita por encargo

nes para MEZZOSCPIano y
piano.

poema homoni-
mo de “Sauda-
de” del libro
Tala.

1987, Sala de la Escuela
Moderna de Musica, Vio-
laing Soublette (mezzoso-
prano), Elvira Savi (piano).

de Inés Pinto y Elvi-
ra Savi. El concierto
donde se estrené
formé parte del ci-
clode actividades en
homenaje a Gabrie-
la Mistral, organiza-
do por el Instituto
Francés de Cultura.
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Ao de ; .
. L Titulo de la Dura- . Lugar v fecha Editor y .
Compositor r::r(r::;:— obra ciin Texto dge estreno Sello grabador Observaciones
1974 Musica para poemas de Ga- 6 MS Escrita por encargo
briela Mistral para flauta, 2 Editada por de Paz Irarrizaval,
guitarras y violoncello. el Sello EMI-  quien recité los
Odeon, poemas.
1974, Disco
SLDC-42001.
Andrés 1973-74 Tres Canciones Corales para 4 N°l;poemaho- N°2:Santiago, 1976, Insti-  IEM hel. Referencias en Sil-
Alcalde COTO IMIXtO a Cuatro voces ménimo N° 14 tuto Goethe, Taller Coral va, 1978, RMCH
(SATB), de “Rondas” del 76, Ruth Godoy (direc- 142/144: 120.
1. Todo es ronda. libro Ternura. tora).
2. Encantamiento. N* 2 vy 3. poe-
3. Madpre triste. mas homoni-
mos. N 6y 17
de “Canciones
de Cuna” del
libro Ternura.
1974 ElAgua paracantoy piano. 4’45 Poema homéni- Santiago, noviembre 26, 1EM hel. Referencia en Silva,
mo N©° 4 de 1974, Sala Isidora Zegers, 1978, RMCH 142/
“Cuenta Mun- Concierto de alumnos de 144: 126.
do” del Libro composicién, Margarita
Ternura. Fernédndez (soprano), Ciri-
lo Vila (piano).
Juan Adolfo Hallazgo para voz y quinte- 1’20 Poema homéni- IEM hel.
Allende S. to de cuerdas. mo N° 3 de (s6lo partes
“Canciones de instrumen-
Cuna” del libro tales).

Ternura.
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Juan Allende
Blin

Pedro
Humberto
Allende

1945

1918

1920

1921

Yo no tenge Soledad para voz
y piano.

Los Desvalidos, Himno para
€OTro Mixto a cuatro voces
(SATB).

Himno del Liceo Antonia Sa-
las de Errdzuriz para coro
mixto a cuatro voces
{SATB).

Mensajero de Dios para coro
mixto a cuatro voces
(SATB).

Himno al patronato de la In-
fancia para soprano, coro
mixto (SATB) y orquesta:
piccolo, 2 flautas, 2 oboes,

Poema homéni-
mo N° 8 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

3’40 Poema no inclui-
do en Poesias
Completas.

3" Poema
“Mensajero de
Dios”, no inclui-
do en Poesias
Completas.

3’ Poema no inclui-
do en Poesfas
Completas.

Texto no inclui-
do en Poesias
Completas.

Santiago, 1918, Liceo An-
tonia Salas de Errdzuriz.

Santiago, 1922, Teatro
Municipal, Pedro Hum-
berto Allende {director).

IEM hel.
Edicién del

compositor.

1EM hel.

MS

Referencias en el
Archivo de RMCH.

Referencias en CA
2:12; en Amengual,
1945, RMCH 5:45;
en Escobar, 1969:
235.

Amengual, 1945.
Referencias en
RMCH 5:45; en CA
2:12; en Escobar,
1969: 205,

René Amengual
(1945, RMCH 5:45)
sostiene que esta
obraesla misma que
sirvié como himno
del Liceo Antonia
Salas de Errézuriz.
Dedicada “A Iz se-
fiora Dolores Vidal
de Constantini”.

Referencia en
RMCH 5:68; en CA
2:7; en Escobar,
1969: 236.
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: Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor y .
Compositor Cm' obra cion Texto de estreno Sello grabador Observaciones

corno inglés, 2 clarinetes

en sib, clarinete bajo, 2 fa-

gotes, contrafagot, 4 cor-

nos, 3 trompetas, 3 trom-

bones, tuba, timbales, arpa -

y cuerdas.

1925 Tres Canciones para sopra- 7 N°l:poemaho- Buenos Aires, 1925, Tea- Santiago, Ca- N*1:dedicada“Ala
no con acompafiamiento ménimo N° 5 de  tro El Diapason. sa Amarilla, sefiora Maria de Pi-
de piano. “Casi Escolares” 1927. ni de Chrestia”; N°
1. Mientras baja la nieve. del libro Ter- 2: dedicada “A la se-
2. *El surtidor. nura. N® 2: poe- fiora Elena Petit de
3. A las nubes. ma homoénimo. Matte”; N° 3: dedi-

N° 19 de “Do- cada “A la sefiora

lor™ del libro De- Enriqueta Basavil-
solacién N° 3: baso de Catalin™.

poema homéni- Referencias en

mo. N¢ 3 de Leng, 1927 en Mar-

“Naturaleza” del syas, 1/8:282; en

libro Desolaciin. Marsyas, 1/8:300; en

Amengual, 1945,

RMCH 5: 41-42; en

CA 2:13; en Urrutia,

1946, RMCH 9:17.

1950 Cantos para Kindergarien N 1,2: poemas  Santiago, ca, 1950, Escuela MS$S Referencias en CA

para voz sola,

1. Cancién matinal.
2. Jests ven.

8. Banderita chilena.
4. Dame la mano.

5. Naranjita de oro.

de Tegualda
Ponce de Allen-
de (esposa del
compasitor).

N° 3: poema de
Oscar Jara.

N° 226.

2:15; en Escobar,
1969:225.
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René
Amengual

1932-  Amo Amor para canto vy
1937 piano.

1932-  Caricia para canto y piano.
1935

1938  Ocho canciones y cdnones para
Rifios para coro a tres y cua-
tro voces iguales,

1. A las nubes, coro a 4.
2. Miedo, canon a 3.

N"4 poema ho-
monimo. N" 3:
de “Rondas” del
libro Ternura.
N" 5: texto de la
tradicién po-
pular.

330 Poema homoéni-

330

mo N¢ 2 de
“Dolor” del libro
Desolacién.

Poema homéni-
mo N° 7 de “Casi
Escolares” del li-
bro Ternura.

N? 1: poema ho-
ménimo N° 3 de
“Naturaleza” del
libro Desolacion.

N° 2: poema ho-

Santiago, septiembre 5,
1937 (e.d.r.), Audicién ra-
dial, Adriana Herrera (so-
prano).

Santiago, septiembre 5,
1937 (e.d.t.), Adriana He-
rrera (soprano), René
Amengual {piano).

IEM hel.

IEM hel.

Publicada en
el suplemen-
to musical de

RA,
1935.

IEM

/7,

Referencia en Cultu-
ra Musical, septiem-
bre 1937, 1/4:4; en
Cultura Musical, ju-
nio 1938, 1/9:8; en
Urrutia, 1946,
RMCH 9:18; en Es-
cobar, 1969:104.

Referencias en RA,
7:44; en RA, 1937,
11/14:31, en Cultura
Musical, septiembre,
1937, 1/4:9; en Cul-
tura Musical, junio,
1938, 11/9:8; en
RMCH, 1947,
27:52; en Urrutia,
1946, RMCH 9:18;
en Salas Viu, 1964,

RMCH 96:72; en

Escobar, 1969:1083.

Obtuvo el segundo
premio del concur-
so de Coros Infanti-
les organizado por
la Sociedad de Ami-
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. Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor y .
Compasitor t:;g: obra cién Texto de estreno Sello grabador Observaciones
3. La luna se enoja. moénimo N° 4 de gos del Arte en
4. Arbol de tierra campera. “La Desvariado- 1938.
5. La luz que en los cielos ra” del libro Ter- Referencias en Cul-
arde. nura. tura Musical, octu-
6. Las estrellas del cielo. N° 3: poema de bre 1938,11/13:8; en
7. El nirio en la ronda. Daniel de la Urrutia, 1946,
8. Las estrellas. Vega. RMCH 9:18; en Sa-
N°* 4,5 6: textos las Viu, 1952:140;
tradicionales en Aguilar, 1954,
anénimos. RMCH 47:10-11; en
N° 7: poema de Salas Viu, 1964,
Roberto Meza RMCH 90:68; en
Fuentes. Escobar, 1969:225,
N° 8: peema de
Juan Guzman
Cruchaga.
Agosto ElVaso, poema para sopra- 4’30 Poemna homéni-  Santiago, agosto 25, 1944, [EM hel. Referencias en
1942 noy orquesta de camara: 2 mo N 21 de Teatro Municipal, Blanca (reducciéon  Urrutia, 1946 en
flautas, 2 clarinetes en sib, “Dolor” del libro  Hauser (soprano), OSCH, para canto y RMCH 9:18; en Sa-
2 fagotes, arpa y cuerdas. Desolacion. Armando Carvajal (di- piano). las Viu, 1952:146;
rector). en Salas Viu, 1964,
RMCH 90:66; en
Escobar, 1969:24.
Juan ¢a. 1953 Todo es ronda para coro Poema homéni- MS Referencias en Es-
Amenabar mixto a 4 voces (SATB). mo N° 14 de cobar, 1969:206; en
“Rondas” del li- Archivo RMCH . Re-
bro Ternura. tirada de catalogo
por el compositor.
1989 Canto de ausencia para voz Poema MS
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Anfbal
Aracena
Infanta

femenina, clarinete, piano
y violocello.

Marzo 24,Viernes Santo para coro
1989 mixto a 4 voces (SATB).

1922 Las Rondas de nifios de Ga-
briela Mistral para voz y
piano,

1. jEn dénde tejemos la
ronda?

. La margarita.

Invitacién.

Dame la mano.

Los que no danzan.

La tierra.

Jestis.

. Todo es ronda.

R

5

“Ausencia”,
N° 3 de “La ola
muerta” del b-
bro Tala.

Poema homéni-
mo N° 5 de
“Vida” del libro
Desolacion.

12’30 Poemas homo-

nimos N°* 2, 4,
1,83,8,5(“Tierra
chilena™}, 10 y
14, respectiva-
mente, de “Ron-
das” de! libro
Ternura.

N** 1, 4, 5, 7: Santiago, di-
ciembre 23, 1922, Teatro
Septiembre, Coro de alum-
nas del Liceo Teresa Prats
de Sarratea, Anibal Arace-
na Infanta (piano y direc-
cibn).

Editado en
Santiago por
Impresos
Musicales
Euterpe,
1989,

Editadas en
Muisica, agos-
to-septiem-
bre 1922, v/
8y 9, Folletos
N+ 32y 33.

Dedicadas “Al Exc-
mo. Sr. enviado ex-
traordinario y mi-
nistro plenipoten-
ciario de México en
Chile don Carlos
Trejo y Lerdo de
Tejeda y a su digni-
sima esposa Sra.
Monroy de Trejo™.
Lucila Godoy —Ga-
briela Mistral— era
entonces directora
del Liceo donde el
compositor ¢jercia
como profesor de
musica.

Referencias en M-
sica, diciembre
1922, u1/36: 13-16;
en El Mercurio, San-
tiago, 17 julio, 1923,
en Misica, 1923-24,
wvl/v, pp. 7-8; en
Urrutia, 19486,
RMCH 9:18,
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. Titulo de ia Dura- Lugar y fecha Editor y .
Compositor C:':,'g:_ obra cidn Texto ltfea,s treno Sello grabador Observaciones
Mario Cancién Amarga para canto 4’30 Poema homéni- IEM hel. Referencia en Esco-
Baeza y piano. mo N° 18 de bar, 1969:104.
Marambio “Canciones de

Cuna” del libro
Ternura.
Gustavo Noviem- Manos de Obrero para con- 3’40 Poema homéni-  Santiago, 1984, Sala Isido- 1EM hel. Obra escrita por en-
Becerra bre 7,  trako y guitarra. mo N©°2 de ra Zegers, Rosario Cristi cargo.
1967 “Oficios” del li- (mezzosoprano), Luis Or- Referencia en To-
bro Lagar. landini (guitarra). rres, 1985, RMCH,
164:38.
1972  Suavidades para sopranoy 5 Poema homoni- MS Dedicada a Sol Be-
guitarra. mo N° 7 de cerra Auth (hija del
“Canciones de compositor).
Cuna” del libro Referencia en To-
Ternura. rres 1985, RMCH,
164:43.
1972 Ocho perritos para soprano y 6 Poema homoni- MS Dedicada a los hijos
guitarra. mo N° 5 de de Maria Gracia y
“Jugarretas, I1” Esteban Tomic. El
del libro Lagar. poema de Gabriela
Mistral esta dedica-
do “A Esteban
Tomic”.
Referencia en To-
rres, 1985, RMCH
164:43.
Edgardo 1985 Balada para soprano y 3 Poema homoni- Santiago, agostc 31, 1987, MS
Cantén piano. mo N° 9 de SalaIsidora Zegers, Cristi-

“Dolor” de! libro
Desolacion.

na Gallardo (soprano), He-
lia Hernandez (piano).
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Ramén
Cambell

Rolando
Cori

Pablo
Délano

1959  Cantos de Gabrielz para voz
femenina y piano,

. Promesa a las estrellas.

Madre.

Meciendo.

Piececitos.

Manitas.

Baja la nieve.

A las nubes.

. Pinares.

S ol

1980  Coros de Gabriela Mistral pa-
ra coro a capella a 8 voces,
1. Arrulls y Ronda.
2. Piececitos.
3. Manitas.
4. Pinares.

1979  Credo para coro masculino
(TTBB).

1988-89 Cantos del Elqui para coro a
cappella.

5

N* 3: poema ho-
ménimo N° 1 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura. N 4.5,
6: poemas ho-
ménimos N 1,
2, 5, respectiva-
mente, de “Casi
Escolares” det li-
bro Ternura.

N°* 7-8: poemas
homoénimos N°*
3 y 9 de
“Naturaleza, I"
del libro Desola-
cign.

N 2, 3: poemas
homénimos N
1y 2de “Casi Es-
colares” del libro
Ternura. N° 4:
poema homéni-
mo N° 2 de
“Naturaleza, I"”
del libro Desola-
cién.

Poema homéni-

mo N° 16 de
“Vida" del libro
Desolacién.

Santiago, 1986, Sala Isido-
ra Zegers.

Colombia, 1981.

N® 2: Santiago, mayo 15,
1989, Instituto Chileno de
Cultura Hispénica, Coro

MS

MS

La obra ha sido edi-
tada.

Obra inconclusa.

Obra escrita “en ad-
hesién al centenario
del nacimiento de
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Adio de .
. Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor y .
Compesitor Cm obra cidn Texto de estreno Sello grabador Observaciones
Arsis xxi, Silvia Sandoval Gabriela Mistral”.
(directora). La dedicatoria dice:
“Con admiracién
para mi esposa Sil-
via Sandoval, gran
artista y maestra: a
los jévenes de Chile,
de Hispanoamérica
y del mundo”.
1989  Piececitos para coro mixto a Poema homéni- MS
4 voces (SATB). mo N° | de“Casi
Escolares” del li-
bro Ternure.
1989 Balada de la Estrella para co- Poemas homéni- MS
ro femenino a tres voces. mo N° 7 de
“Naturaleza” del
libro Desolacidn.
1989 Cancién del Maizal para co- Poema homéni- MS
ro mixto a cuatro voces mo N°® 21 de
(SATB). “Casi Escolares”
del libro Ter-
nura.
1989  Noche para coro mixto a Poema homoni- MS
cuatro voces (SATB). mo N° 10 de
“Canciones de
Cunas” del libro
Ternura.
Roberto 1956 La Lluvia lenta para cuatro 5 Poema homéni- Santiago, 1956. IEM hel. Referencias en CA
Escobar voces masculinas (TTBB). mo N° 8 de 14:69; en Escobar

“Naturaleza” del

lihra Nesnlariin

1969:217.

eUSNIYD (BN BINIY
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Eduardo
Estradé

Pablo
Garrido

Jaime
Gonzilez

1960  Cantata del Laja para sopra-
no, coro mixto {SATB), 6r-
ganoc y orquesta de
cuerdas,

1.
2

o W

El lago.
Pastoral de la
Cordillera.

. Salto del Laja.
. Evocacion y fuga.
. Pastoral del Valle.

Ensalada y Final.

ca. 1938 Canciones, Rondas y Cantos
de Cuna de Gabriela Mistral
para soprano y piano,

1931

1979

1.

I

¢En donde tejemos la
ronda?

Me tuviste.

Dulzura.

Yo no tengo soledad.
Dame lan mano.

La madre triste,

Jesits para canto y piano.

La Rata para coro a tres vo-
ces iguales.

35

4

Poemas de Rosa
Cruchaga, Gar-
cilaso dela Vega,
Juan Ramén Ji-
ménez y Gabrie-
la Mistral.

N° 3: poema ho-
moénime N° 1 de
“Tierra de Chi-
le” det libro Tala.

Poemas homéni-
mos N* 8, 11 y
17 de “Cancio-
nes de Cuna”,
N°* 2 y 3 de
“Rondas” y N° 8
de “Casi Escola-
res” del libro
Ternura.

Poema homéni-
mo N° 10 de
“Rondas” del li-
bro Ternura.

Poema homoni-
mo N° 3 de
“Jugarretas” del
libro Ternura.

Panami, 1931, Walter
Myers {tenor).

MS

1EM hel.

MS

MS

Referencias en CA
14:68; en Escobar
1969:50.

Referencias en Cul-
tura Musical, mayo
1938, w/8:11; en
Urrutia, 1946,
RMCH 9:18.

Referencias en
Urrutia, 1946,
RMCH 9:18, en CA
9:70; en Escobar,
1969: 106.

Presentada al Con-
curso de Obras Co-
rales Infantiles  on-
vocado por la Aso-
ciacion Nacional de
Compositores en
1979.
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Compositor

Adio de Titulo de la
co.mvpo - obra
sicidn

Dura-

cion Texto

Lugar y fecha
de estreno

Editor y
Sello grabador

Observaciones

Federico
Heinlein

Alfonso
Leng

Mayo 6, Dos Canciones para voz fe-
1943 menina y piano,

(N°1) 1. Meciendo.

Mayo 13, 2. Dame lz mano.

1943

(N° 2)

Marzo 17, Nocturno para voz femeni-
1974 na media y piano.

1922 Cima para contralto y pia-
no. El compositor realizo,
ademas, una transcripcién
para canto y orquesta: pic-
colo, 2 flautas, 2 oboes, cor-
no inglés, 2 clarinetes en
sib, clarinete bajo, 2 fago-
tes, contrafagot, 4 cornos
en fa, arpa y cuerdas.

2" N°1: poema ho-
2'  ménimo N° 1de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.
N° 2: poema ho-
ménimo.
N° 3: de
“Rondas” del li-
bro Ternura.

2'45 Fragmento de
“Canto que ama-
bas”, N° 2 de
“Nocturnos”, del
libro Lagar.

3’40 Poema homo-
nimo N° 6 de
“Naturaleza™ del
libro Desolacion.

Santiago, octubre 1957,
Club de la Unién, Mary
Ann Fones (soprano), Fe-
derico Heinlein (piano).

Rancagua, septiembre 3,
1980, Salén Municipal,
Mary Ann Fones (sopra-
no), Elvira Savi (piano).

Santiago, agosto 29, 1927
(e.d.v.), Casa de la Sociedad
Bach, Marta Petit (sopra-
no), Alfonso Leng (piano).

MS

MS

Publicado en
el suplemen-
to musical
RA, junio-
julio 1934,
V1,
Facultad de
Ciencias y
Artes Musi-
cales y de la
Representa-
cién, 1975,

Referencias en Es-
cobar, 1969:108; en
Merine, 1979;
RMCH 145:28; Me-
rine, 1987, RMCH
168:17.

Referencias en Me-
rino 1979; RMCH
145: 29; Merino,
1987, RMCH
168:22,

El compeositor hizo
una versién para
contralto y piano.

“Dedicado a la Sra.
Marta Petit de Hu-
neeus y a la Srta.
Maria Eugenia Cue-
vas Mackenna”.

Referencias en Mar-
syas octubre 1927, v/
8:301; en RA, 1936,
1/11: 58-60; en RA,
1937, nr/ 14:31; en
RA, Boletin men-
sual, diciembre
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Alfonso
Letelier

1933-  Tres Canciones para voz y

1936 piano.
1. Balada.
2. Cancién.
3. Ototio.

12

e
3
5

N 1: poema ho-
ménimo N° 9 de
"Dolor” del libro
Desolacion.

N° 2: poema de
Manuel Are-
llano.

N* 3: poema ho-
ménimo de
“Naturaleza” del
libro Desolacién.

N 1 v 2: en version origi-
nal para voz y orquesta sin-
fénica, Santiago, junio 15,
1936, Teatro Central, Mar-
ta Petit (soprano), Orques-
ta de la Asociacion Nacio-
nat de Conciertos Sinféni-
cos, Armando Carvajal (di-
rector).

N 3: Santiago, mayo, 1938
{e.d.t.); Auditérium Radio
Pacifico, programa de la
Sociedad de Amigos del
Arte, Adriana Herrera (so-
prano}, Herminia Raccag-
ni o René Amengual
(piano).

Guii vovue y
piano.
Grabado en
RCA Victor,
Sello Rojo,
Disco 66243-
44.

N° 1: editada
en el suple-
mento musi-

cal de RA, 11/
10, 1936.
N° 3: editada

en el suple-
mento musi-
cal de RA, 114
(diciembre
1934 - marzo
1935).

La obra com-
pletaenIEM,
Composito-
res de Chile,
Serie v,
Obras para
Voz y Piano,
vIi(N°1),v2

LTIy T, KAl LU
tia, 1946, RMCH
9:18; en Salas Viu,
1949, RMCH 33:14;
Pereira Salas, 1951,
RMCH 40:7%; en
Salas Viu, 1952:
246; en Orrego Sa-
las, 1957, RMCH
54:60; en RMCH
54:77; Urrutia,
1957, RMCH 54:71;
Isamitt, 1957,
RMCH54:73;en CA
15:160; en Escobar,
1969:111.

Corresponde al op.
10, 13 y 8, respecti-
vamente del compo-
sitor. Los N 1y 2
fueron escritos ori-
ginalmente para voz
y orquesta. La parti-
tura de esta versién
estd extraviada. El
N° 3 estd dedicado a
Luz Letelier Llona,
hermana del com-
positor.

N¢ 2: (“Cancién”),
en versién para voz
femenina y orquesta
de camara, fue ads-
crito a las Canciones
de Cuna de 1939
(N 4).
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Compositor

Ao de
compo-

Sicion

Titulo de la
obra

Texto

Lugar v fecha
de estreng

Editor y
Sello grabador

Observaciones

1934-
1942

Ocho Canciones para coro

mixto (SATB),

1. Villancico i (En los
brazos de la luna.

2. Villancico i (Qué
noche tan clara).

3. Villancico it (Llegaos

pastorcitos).

Pinares.

Corderito.

Cancién de los Pinos.

La palomita (tonada}

Hallazgo.

0 N5 Tk

1845 N> 1,2, 3y T:

textos anénimos
espafoles.

N° 6: poema de
Manuel Are-
llano.

N° 4: poema ho-
ménimo N° 9 de
“Naturaleza” del
libro Desolacion.
N> 5 y 8: poe-
mas homénimos
N°* 3 y 5 de
“Canciones de
Cuna” del libro

Estrenados en diferentes
fechas, La més temprana
parece ser la del N° 4,
“Pinares”, en Santiago, di-
ciembre, 1935, Salén de
Honor de la Universidad
de Chile, Coro Polifénico
del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, Pedro
Humberto Allende (direc-
tor). Ademas la audicién
del N° 8, “Hallazgo”, en
Santiago, diciembre 3,
1938, Conservatorio Na-
cional de Mxsica. Cuarteto

(N*2), v 3
(N° 3).

El N° 1: edi-
tado en Can-
ciones para la
Juventud de
América, Vol.
1, Santiago,
1957, pp-
126-127.

Los N“4y5
en Vol. 11
(1960, pp.
95-96, 200-
201). La obra
completa fue
editada por

Referencias en RA,
1936, 11/10: 46-47;
en RA, 1937, nv/14:
31; en Cultura Musi-
cal, 11/9: 8 (junio
1938); en Urrutia,
1946; RMCH 9. 18;
en CA 2: 105; en Sa-
las Viu, 1952: 164;
RMCH 100: 29; en
Esccbar, 1969: 112;
en Letelier, 1981,
RMCH 153-155: 90-
91; en Merino,
1981, RMCH 153-
155: 100-101.

Corresponde al
opus 9 del compo-
sitor.

El N° 5, “Corderi-
0", estda dedicado
“A mi hijo Juan Jo-
sé”. Los restantes es-
tan dedicados *A
Margarita, Blanca y
Gabriel Valdés”.
Referencias en Cul-
tura Musical (no-
viembre-diciembre
1938), 11/14:8; en
Tirrntia 1944
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opeleAly saLio] ofupoy




I8

1939 Canciones de Cuna para voz

de mujer y orquesta de ci-
mara: flauta, clarinete en
sib, arpa, celesta y cuerdas,
1. Luna de plata.

2. Suavidades.

1126 N° 1: texto de
Amado Nervo.
N° 4: texto de
Manuel Arella-
no. N** 2 y 3:
poemas homéni-

Santiago, julio 30, 1942,
Teresa Orrego Salas (so-
prano), Orquesta de Ca-
mara, Alfonso Letelier (di-
rector).

positores de
Chile, Serie
C, Obras Co-
rales, C30-
C37.

Ef N° 4 fue
grabado por
ODEON
Chilena,
LDC-36301,
Coro de la
Universidad
de Chile,
Marco Dusi
(director).
Los N®* 4y 8
grabados en
Chile por
ORFEQO (Se-
rie
“Documentos
Vivos de la
Poesia™). Co-
ro Filarméni-
co Municipal
de Chile,
Waldo Arin-
guiz (di-
rector).

Editorial
Cooperativa
Interame-
ricana de
Composito-
res, Publica-

las Viu, 1952-268:
en CA 2: 105; en
RMCH 100: 29; en
Merino, 1981,
RMCH 153%-155:
102-103.

Corresponde al
opus 13 del compo-
sitor. En las notas
del programa del
concierto de octu-
bre 24, 1947, de la
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Compositor

Afio de
compo-
sicién

Titulo de la
obra

Dura-
cién

Texto

Lugar y fecha
de estreno

Editor y
Sello grabador

Observaciones

é8

8. La noche.
4, Cancién.

1942-  Sonetos de la Muerte, poema
1948 draméatico para voz de
mujer y orquesta: piccolo,
2 flautas, 2 oboes, corno in-
glés, 2 clarinetes ensib, cla-
rinete bajo, 2 fagotes, con-
trafagot, 4 cornos en fa, 3

38

mos. N®* 7 y 10
de “Canciones
de Cuna” del li-
bro Ternura.

“Sonetos de la
muerte” (3),
poemas N° 12 de
“Dolor” del libro
Desolacion.

N° 1: Santiago, noviembre
20, 1942, Teatro Munici-
pal, Blanca Hauser (sopra-
no), OSCH, Armando Car-
vajal (director).

N°¢ 2: Santiago, agosto 25,
1944, Teatro Municipal,

cién N° 30
{Montevideo,
Instituto
Interameri-
cano de Mu-
sicologia,
1943).

TEM hel.

Temporada de Pri-
maverade la OSCH,
Domingo Santa
Cruz seiiala que esta
obra fue estrenada
en 1939.
Referencias en San-
ta Cruz, 1939, RA,
Boletin mensual, 1/
2: 10-11; en Urru-
tia, 1946, RMCH 9:
18; en Salas Viu,
1952: 264-265; en
CA 2: 106; en
RMCH 100: 28; en
Mario Baeza, 1945,
RMCH 1: 42; en
Merino, 1981,
RMCH 153-155:
101-102.

Existe una version
para canto y piano
realizada por el
compositor.

Corresponde al
opus 18 del compo-
sitor. Estan
“Dedicados a mima-
dre con quien mi
musica vive en deu-
da permanente”. El
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1951

trompetas, 3 tromboenes,
tuba, timbales, platillos,
tambor, celesta, piano, 2
arpas, cuerdas,
1. Del nicho helado...
2. Y este largo

cansancio...
3. Malas manos...

Cinco Canciones para coro
mixto (SATB),

1. Villancico (Descansa, Vir-
gen dichosa).

2. Decires.

3. La madre triste.

4. El velero.

5. O Sacrum Convivium.

15 N°1: Anénimo
popular.
N*® 2: Marqués
de Santillana.
N° 3: peema ho-
1'45 ménimo.
N°¢ 17 de “Can-
ciones de Cuna”.

Blanca Hauser (soprano),
OSCH, Armando Carvajal
(director).

N° 3: Santiago, noviembre
26, 1948, Teatro Munici-
pal; I FMCH, Teresa Ira-
rrazaval (soprano), OSCH,
Victor Tevach {director).
La audicién de la obra
completa fue en Santiago,
1949, mayo 27, Teatro Mu-
nicipal, Teresa Irarrdzaval
(soprano), OSCH, Victor
Tevah (director).

N** 1-4: Santiago, diciem-
bre 1, 1952, Teatro Muni-
cipal, it FMCH; Coro de
Madrigalistas, Alfonso Le-
telier (director).

N° 5: Santiago, 1969.

Santiago, Fa-
cultad de
Ciencias y
Artes Musi-
cales y de la
Representa-
cién de la
Universidad

N° 3 obtuvo el Pri-
mer Premio en el
IFMCH.
Referencias en
Urrutia, 1946,
RMCH 9: 18;
RMCH 35-36: 75;
en Salas Viu, 1952:
253-259; en RMCH
47:42;enCA 2: 107,
en Santa Cruz,
1967, RMCH 100:
12-16; en Urruatia,
1969, RMCH 109:
11-32; en Escobar
1969: 26; en Meri-
no, 1978, RMCH
142-144: 41; en Me-
rino, 1980, RMCH
149-150: 101; en
Merino, 1980,
RMCH 152: 14; en
Merino, 1981,
RMCH 153-155:
184, en Letelier,
1981, RMCH 153-
155: 89-96.

Corresponde al
opus 17 del compo-
sitor.

El N*° 5 esta dedica-
do “A Carmen y Pa-
blo” (hijay yerno del
compositor}.

En la versién origi-
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Afto de .
; Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor y .
Compositer compo obra cion Texto de estreno Sello grabad Observaciones
sicidn
del libro Ter- de Chile, Se- nal, este ciclo inclufa
RUYG. rie C, Obras como quinta can-

N® 4: Inés Lete-
lier.

Corales, 1975.

cién al “Nocturno”
sobre un texto de
Carmen Valle, la
que fue estrenada
conjuntamente €on
las cuatro restantes.
Posteriormente, es-
ta cancién fue trans-
formada ¢ incorpo-
rada a las Estancias
Amorosas (1966) co-
mo el primer movi-
miento. Fue substi-
tuida, dentro de este
ciclo, por “O sacrum
Convivium”, com-
puesto en 1969. Re-
ferencias en Salas
Viu, 1952:268; en
Claro, 1969, RMCH
109: 51; en CA 2:
105; en RMCH 100:
29-30; en Escobar,
1969: 211; en Meri-
no, 1980, RMCH
149-150: 101; en
Merino, 1981,
RMCH 153-155:
107.
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Febrero,

1981

Mlgu el ca.
Letelier 1960
Valdés
Gloria
Lépez

1947

1952

Desvelada para canto y
piano.

Tres Canciones Corales para
cuatro voces mixtas
(SATB),

1. Arbolé, Arbolé.

2. La Gracia.

3. En el camino.

La Madre Triste para coro
mixto (SATB) y orquesta
de cidmara: flauta, oboe,
clarinete en sib, fagot,
cuerdas.

Meciendo para coro femeni-
no a cuatro voces.

Dulzura para coro a cappe-
lla a voces iguales.

3’55 Poema homéni-
mo N°® 7 de
“Dolor” del libro
Desolacion.

10'30N° 1: texto de
Federico Garcia
Lorca.

3’40 N° 2: poema ho-
moénimo N° 9de
“Alucinacién”
del libro Tala.

2’30 Poema homoéni-
mo N° 17 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

1’30 Poema homéni-
mo N° 1 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

Poema homéni-
mo N° 8 de “Casi
Escolares” del li-
bro Ternura.

Santiago, mayo 27, 1981,
Sala América de la Biblio-
teca Nacional, Carmen
Luisa Letelier (contralto)
Elvira Savi (piano).

MS
Santiago,
IEM, Com-

positores de
Chile, Serie

C, Obras Co-
rales, C43
(N° 1), C44
(N° 2), C45
(N° 8).

IEM hel.
1EM hel.
MS

“Dedicada a Maiga”
{Margarita Valdés,
esposa del composi-
tor). Referencias en
Merino, 1981,
RMCH 153-155:
116; en RMCH 153-
155: 163.

Corresponde al
opus 4 del compo-
sitor.

Referencias en Es-
cobar, 1969: 218;
Archivo RMCH.
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Afio de .
. Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor .
Composttor compo- obra cidn Texto 1:ige esgr{no Sello gmbcytdur Observaciomes
sicidn
1953 Canciones de Cuna para coro 1’30 Poema “Rocio” IEM hel.
a tres voces iguales. N®¢ 4 de “Can-
ciones de Cuna”
del libro Ternu-
ra.
Alfonso 1944 Yo no tengo soledad para co- 2'30 Poema homoéni- 1EM hel. Referencias en
Montecino To a tres voces iguales. mo N° 8 de Urrutia, 1946,
“Canciones de RMCH 9: 18; en CA
Cuna” del libro 19: 88.
Ternura,
1945  Todo es Ronda para canto y 2’30 Poema homéni- IEM hel. Referencias en Es-
piano. mo N° 14 de cobar, 1969: 113; en
“Rondas” del li- CA 19: 90.
bro Ternura.
1945 Meciendo para canto y 3 Poema homoéni- Santiago, septiembre 1, [EM hel. Dedicada “A Vivia-
piano. mo N° 1 de 1987, Sala Escuela Moder- na, carifiosamente”,
“Canciones de na de Musica, Violaine Referencias en
Cuna” del libro  Soublette (soprano), Elvira Urrutia, 1946,
Ternurg. Savi. RMCH 9: 18; Salas
Viu, 1952: 286; Es-
cobar 1969: 133; CA
19: 90.
1946 Yo no se cudles manos para 5 Poema homéni- Santiago, septiembre 1, I1EM hel Referencias en

canto y piano.

mo publicado en
ellibro Selva Liri-
ca de Julio Moli-
na y Juan Agus-
tin Araya, 1917,
pag- 17.

1987, Sala Escuela Moder-
na de Misica, Violaine
Soubletie (soprano), Elvira
Savi (piano).

Urrutia, 1946,
RMCH 9: 18; Salas
Viu, 1952: 286; Es-
cobar, 1969: 1135;
CA 19: 90,
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1952

Madrecita para canto y
piano.

Apegado a mi para coro a
cuatro voces mixtas
(SATB).

Dulzura para coro a cuatro
voces mixtas (SATB).

Mayo 30, Himno Cotidiane para coroa

Pedro Enero,
Nifez 1951
Navarrete

1952

1974

Juan 1937-
Orrego- 1942
Salas

cuatro voces mixtas
(SATB).

Dos Canciones para soprano

y piano,

1. Trégica (1937).

2. Yo no tengo soledad
(1942).

g’

3’  Poema homéni-
mo N° 9 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

2’30 Poema homoéni-
mo N° 8 de “Casi
Escolares” del li-
bro Ternura.

2'30 Fragmento del
poema homéni-
mo N° 18 de
“Casi Escolares”
del libro Ter-
nura.

5 N°1: texto de

G.M. de Jovella-
nos.
N° 2: poema ho-
ménimo N° 8 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

Santiago, noviembre 30,
1953, Teatro Municipal,
Coro de la Universidad de
Chile, Mario Baeza (di-
rector).

Santiago, noviembre 1953,
Teatro Municipal, Coro
del Colegio Sagrados Cora-
zones, Luis Vilches (di-
rector).

N€ 1: Santiago, 1942, Ra-
dio Chilena, Teresa Orre-
go-Salas (soprano), René
Amengual {piano).

N® 2: Santiago, 1945, Ra-
dio Nacional de Mineria,
Teresa Orrego-Salas (so-
prano), Federico Heinlein
(piano).

IEM hel.

MS

MS

IEM hel.

Referencias en Es-
cobar, 1969: 212;
CA 19: 88.

Referencias en Es-
cobar, 1969: 212,

“Dedicado al Coro
de la Facultad de
Bellas Artes de la
Universidad Aus-
tral de Chile y a su
director sefior Ser-
gio Pineda”.

Corresponde al
opus 4 del compaosi-
tor, la N°® 2 esta de-
dicada a Teresa
Orrego-Salas (her-
mana del compo-
sitor).

Referencias en
Urrutia, 1946,
RMCH 9: 18;CA, 1:
47; Merino, 1978,
RMCH 142-144: 80.
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Titulo de la

Dura-
obra cibn

Texto

Lugar y fecha
de estreno

Editor y
Sello grabador

Observaciones

Afio de

COMPNMT‘ compo-
3
1948

Sergio 1969
Ortega
Emma
Ortiz

Cantos de Adventmiento para
voz de mujer, violoncello y
piano,

1. Sdplica.

2. Vispera.

3. Dulzure.

Tres Arboles para voz de 5
mujer y orquesta de cuer-

das (o siete cuerdas): 2 vio-

lines I, 2 violines 11, violas,
violoncellos, contrabajo.

Ronda de la Ceiba Ecuatoria- 3
na para soprano y piano.

13'10 N®* 1-2: textos

de Daniel de la
Vega, N° 3: frag-
mentos del poe-
ma homénimo
en prosa N° 4 de
“Poemas de las
Madres” del li-
bro Desolacién.
No estd incluido
en Poesias Com-

pletas.

Poema homoni-
mo N° 3 del trip-
tico “Paisajes de
la Patagonia”
que corresponde
al N° 1 de
“Naturaleza” del
libro Desolacién.

Poema homéni-

mo N° 11 de
“Rondas” del hi-
bro Ternura.

Santiago, junio 1948, Salén
de Honor de la Universi-
dad de Chile, Sociedad
Nueva Muisica, Ruth Hen-
ning (soprano), Hans Loe-
we (violoncello), Juan
Orrego-Salas (piano}.

Santiago, abril 17, 1969,
Teatro IEM, XI FMCH,
Lucia Diaz (soprano),
Conjunto de cuerdas del
IEM: Illia Stock, Jorge Yas-
trewsky, César Araya,
Ubaldo Grazioli {(violines),
Raiil Martinez (viola), Ar-
ture Allende (cello), Ra-
mén Bignon (contrabajo),
Eduardo Moubarak (di-
rector).

Santiago, junio 13, 1946,
Sala Cervantes, Tempora-
da Camara IEM, Teresa
Irarrdzaval (soprano), Elia-
na Valle {piano).

1EM hel.

IEM hel.

MS

Corresponde al
opus 25 del compo-
sitor. Dedicada “A
Teruca y André
Racz”.

Referencias en Salas
Viu, 1948, RMCH
30: 53; Salas Viu,
1952: 335-336; CA
1: 47; Escobar,
1969: 128; Merino,
1978, RMCH 142-
144: 87.

Referencias en Es-
cobar 1969: 242;
Merino, 1980,
RMCH 149-150:
102.

El poema esta dedi-
cado “A la maestra
Emma Ortiz".

Referencias en No-
tas al programa de

[RUSIYY) [EJSNIN BISIARY
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1946

Dona Primavera pava voz v
piano.

La Tierra para voz v piano.

Nocturne Padre Nuestro para
vOZ ¥ piano.

Balada para canto y piano.

Balada de la Estrella para
voz y ptano.

Canciones de Cuna paravoz 25’
y piano, ca.

1. Rocio.

Poema homoni-
mo N* |12 del li-
bro Ternura.

Poema “Tierra
Chilena™, N* 5
de “Rondas” del
libro Ternura.

Poema “Noctur-
no”, N” 11 de
“Dolor” del libro
Desolacion,

Poema homéni-
mo N° 9 de
“Dolor” del libro
Desolacion.

Poema homéni-
mo N° 7 de
“Naturaleza” del
libro Desolacién.

Poemas homéni-
mos N°* 4, 3, 8,
10, 11, 9, 18, 5,

Primera audicién en Bue-
nos Aires, ca. 1947, Con-
cierto del Circulo Femeni-
no Musical Santa Cecilia,
Maria Teresa Irarrazaval
{soprano).

Primera audicién en Bue-
nos Aires, ca. 1947, Con-
cierto del Circulo Femeni-
no Musical Santa Cecilia,
Maria Teresa Irarrizaval
(soprano).

Primera audicién en Bue-
nos Aires, ca. 1947, Con-
cierto del Circulo Femeni-
no Musical Santa Cecilia,
Maria Teresa Irarrizaval
(soprano).

N® 1, 3: Buenos Aires ca.
1947, Concierto del Circu-
lo Femenino Musical Santa

MS

MS

MS

MS

MS

MS
N™1,2,4,8:
1EM hei.

la Temporada de
Cimara IEM (cf.
Archivo 1EM).

Referencias en Ro-
sés, 1950: 176.

Referencias en Ro-
sés, 1950: 176.

Referencias en Ro-
sés 1950: 176.

Dedicada a Nelly
Herndndez.

“Cancionero de Cu-
na dedicado a Mar-
lene y Willy”.
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06

Ano de . .
Camposttor rompr- 7”"’;) ‘d') fa D_'.‘fn_ Texto Lt:igar : fecha s lfd”m;rz,d Observaciones
‘"A”-'}” ora i ¢ eStYéno £ito g'ra or
2. Halluzgo. 17 v 7 de Cedlia, Maria Teresa Ira- Referencias en
3. Yo no tengo soledad. “Canciones de  rrazaval (soprano). Urrutia 1946,
4. La noche. Cuna” del libro N”4: Santiago, junio 13, RMCH 9: 18; Rosés,
A, Me tuste, Ternura. 1946, Sala Cervantes, 1950: 176, Escobar,
6. Apegado a wi. N" 10, “Miedo” Temporada Camara IEM, 1969: 115.
7. Cancién amarga. es también un  Teresa Irarrazaval (sopra-
8. Mectendo. poema homéni- no). Eliana Valle (piano).
9, Mi rancion. mo, N” 4 de “La
10. Muedo. Desvariadora”,
11. Corderita. del mismo libro.
12. La madre triste. En las primeras
13. Swavidades. ediciones de De-
solacién (1923-
1926) y en la pri-
mera edicion de
Ternura (Ma-
drid, 1924), este
poema figuraba
entre las “Can-
ciones de Cuna”.
Desde la segun-
da edicion de
Ternura (Buenos
Aires, 1945) pa-
saa formar parte
de la seccion “La
desvariadora”.
Roberto La lluvia lenta para canto y 4'30 Poema homéni- La partitura origi-
Puelma orquesta. mo N” 8 de “Na- nal esta probable-

turaleza” del k-
hro Desalarion

mente extraviada.
Fn la Rihlintera Na-
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Hernan
Ramirez

Guillermo
Rifo

1975

1983

1984

Salmo 114 (“Caminaré en
presencia del Senor™), para
soprano, tenor, 2 coros
mixtos, orquesta sinfénica.

Cimae para contralto y
piano.

Nocturno para contralto,
violin, clarinete y piano.

25'  Textos de la Bi-
30"  blia y de Gabrie-

la Mistral: “Noc-
turno”, poema

N° 11 de
“Dolor” del libro
Desolacion.

Poema homoéni-
mo, N” 6 de
“Naturaleza” del
libro Desolacion.

11’30 Poema homoni-
mo N° 11 de
“Dolor” del libro
Desolacion.

Santiago, septiembre,
1987, (e.d.t.), Sala Escuela
Moderna de Musica, Car-
men Luisa Letelier (con-
tralto), Elvira Savi {piano).

Santiago, junio 20, 1984,
Sala Isidora Zegers, Car-
men Luisa Letelier (con-
1ralto), Patricio Cadiz (vio-
tin), Valene Georges (clari-
nete) y Cirilo Vila (piano).

MS

MS

MS

cional existe una
version bilingiie pa-
ra canto y piano:
“La pluie que lente.
Paroles espagnoles
de Gabriela Mistral.
Transcription pour
piano et chant de la
partition d’orches-
tra, par l'auteur”.
Referencias en Salas
Viu 1952; 344; en
Escobar 1969: 116,
en Gonzilez 1984,
RMCH 162: 65.

Dedicada a la me-
moria de Jaime Es-
cobedo.
Referencia en Ra-
mirez 1976, RMCH
133: 59.

Escrita por encargo
del ‘Ensemble
Bartok’.
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Afio de
compo-

sicién

Compositor

Titulo de la
obra

Dura-

cidn Texto

Lugar y fecha
de estreno

Editor y
Sello grabador

Observaciones

Domingo
Santa
Cruz

1926

1927

Dos canciones corales para
cOre mixto a cuatro voces
(SATB),

1. Gemia la tortola.

2. Rocio.

Cuatro Poemas de Gabriela
Mistral para voz femenina y
pianc,

1. Arbol muerto.

2. Piececilos.

3. Tres drboles.

4. La lluvia lenta.

5" N°1: poema de
Max Jara.
N° 2: poema ho-
ménimo N° 4 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

17'20 N** 1, 3, 4: poe-
mas homénimos
N* 12, 13y8
“Naturaleza, I”
del libro Desola-
ctn.

N° 2: poema ho-

ménimo N° § de

Santiago, noviembre 21,
1932, Sala del Conservato-
rio Nacional de Musica,
Adriana Herrera Lopez
(soprano), Herminia Rac-
cagni (piano).

Santiago, Ca-
sa Amarilla,
1927.

1EM hel.

Existe una
edicién sepa-
rada del
N* 2, “Piece-

citos”, en el .

suplemento
musical de

Corresponde al
opus 7 del compo-
sitor.

Dedicadaa “Wanda,
que canta con noso-
tros” (Wanda Morla
Lynch, la primera
esposa del composi-
tor, fallecida en
1926).
Referencias en
Urratia, 1927, Mar-
syas, 1/4: 140-141;
Urrutia, 1946
RMCH 9: 17. Lete-
lier, 1951, RMCH
42: 45-47; Salas Viu,
1952: 3; Escobar,
1969:213;CA 1: 90;
Orrego-Salas, 1979,
RMCH 146-147: 9;
Merino, 1979,
RMCH 146-147: 64.

La edicion separada
de “Piececitos” estd
dedicada a Jorge
Urrutia Blondel.

Originalmente el
N° | estd dedicadoa
Carlos Humeres, el
N°®2aLauray Lucfa
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1964-
1965

Tercera Sinfonia, “In Me-
moriam” para contralto y
orquesta: piccolo, 2 flautas,
2 oboes, Corno inglés, 2
clarinetes en sib, clarinete
bajo, 2 fagotes, contrafa-
got, 4 cornos, 3 trompetas,
3 wrombones, tuba, timba-
les, bombo, tambor, platillo
suspendido, tridngulo,
campana, tam-tam, celesta
xilofén, arpa, cuerdas,
1. Lento-Movido y apasio-
nado.
2. Tribulacién (contralto y
orquesta).

17

“Casi Escolares”
de!l libro Ter-
nura.

Segundo movi-
miento: poema
homénimo N*
10 de “Dolor”
del libro Desola-
cion,

Washington D.C., mayo 9,
1965, 1I1 Festival Intera-
mericano de Misica, Mag-
da Mendoza (contralto),
Orquesta Sinfénica Nacio-
nal, Victor Tevah (direc-
tor). Estreno en Chile en
Santiago, agosto 27, 1965,
Teatro Astor, Magda Men-
doza (contralto), OSCH,
Victor Tevah (director).

septiembre,
1928, 1/1: 59-

62.

IEM hel.

Vergaray ¢l N° 4 a
Samuel Negrete.

Referencias en Isa-
mitt, 1932, AULOS
I/3: 19-20; Isamitt,
1940, RA, Boletin
mensual 1/5: 6-7;
Urrutia, 1946,
RMCH 9: 17; Leng,
1951, RMCH 42: 7;
Becerra, 1951.
RMCH 42: 121-127;

Salas Viu, 1952:

377: CA 1: 72; Esco-
bar, 1969: 118; Me-
rino, 1979, RMCH
146-147: 18-20.

Corresponde al
opus 34 del compo-
sitor.

Dedicada “A Filo-
mena, compaifera
que fue de mi vida™.
Encabeza la partitu-
ra el siguiente epi-
grafe: “Semitas
meas subvertir et
confrenit me. Posuit
me desclatum™ (le-
remiae Lamentatio
111, 11).
Referencias en
RMCH 1965, 92:
111; Riesco, 1965,
RMCH 93: 99-100:
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Ao de Lugar y fecha Editor y

¥6

. lo Dura- .
Compositor co?’l.ffo_ Tauobr:e N cién Texto de estreno Sello grabador Observaciones
sicién
Merino, 1979,
RMCH 146-147: 47,
51, 78.
Horacio 1979 La Pajita para canto y gui- 2'30 Poema homéni- Grabada en
Salinas mo N° 1 de “Ju- Forum Re-
garretas” del li- cording, Ro-
bro Ternura. ma, 1981.
Editada en
Chile por Se-
llo Alerce,
cassette
“Palimpsesto”,
ALC-105.
Maria Rondas de nifios para canto y 3’ Poemas homéni- Santiago, noviembre 25, Ricordi, Bue- Referencias en Mu-
Luisa mos N°* 2 y 3, 1923, Casade Musica Dog-  nos Aires. sica, 1v-v/1923-
Sepulveda . ¢En dénde tejemos la respectivamen-  genweiler, Coro de alum- N°1en IEM  1924; en Salas Viu,
ronda? te, de “Rondas” nas de la Escuela Normal hel., versibn  1952: 424; Escobar,
2. Dame la mano. del libro Ter- N°1, Adela Jordén (direc-  paravozsola. 1969: 119; en Bus-

Doia Primavera para coro a
1946 (res voces iguales.

nura.

1’10 Fragmento del
poema homéni-
mo N° 13 de
“Casi Escolares”
del libro Ter-
nura.

tora).

Santiago, Ca-
sa Amarilla.
1EM hel.,
versién para
tres voces
iguales.

tos, 1981, RMCH
153-155: 134.

Referencias en Salas
Viu, 1952: 423; en
Bustos 1981, RMCH
153-155: 136.

La serie completa
fue premiada en el
Concurso del Insti-
tuto de Extension
Musical de Bellas
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Jaime
Soto

1987 Oda a Gabriela Mistral, Can-

tata para 2 relatores (feme-
nino y masculino), mezzo-
soprano, coro de nifios, 50-
listas, grupo vocal masculi-
nos y conjunto instrumen-
tal, 3 quenas, 3 zamponas
cromdticas, 2 flautas, cha-
rango, mandolina, tiple, 3
guitarras, arpa, bajo y per-
cusion,

1. Preludio.

2.Valle de Elqui.

3.La manca.

4.Tema de amor.

5.Cordillera.

6.Cajita de Olinala.

7.¢En donde tejemos la

ronda?

8. Ronda.

9. Muerte de Yin Yin.
10.La casa.
11.Premio Nobel,
12. Hoy dta se lora en Chile.
13.Cancién final.

70’

N°2: fragmento
de prosa homé-
nina.

N° 3: poema ho-
ménime N° 2 de
“Jugarretas, I”
del libro Ter-
nura.

N° 4: poemas
“Miedo” (N° 4
de “La desvaria-
dora” del libro
Ternura), “Ver-
guenza” y
“Soneto de la
muerte N° 37,
N° 8 y 12 res-
pectivamente de
“Dolor”, del li-
bro Desolacién.
N® 5: fragmento
del poema ho-
ménimo, N° 2
de “América”
del libro Tala.
N° 6: peema ho-
ménimo N° 8 de
“La desvariado-

Santiago, junio 11, 1988,
Teatro Baquedano, Inés
Moreno (relatora), Luis
Vera (relator), Lina Esco-
bedo (contralto), Coro de
Nifios del Liceo Alemain,
Julia Pérez (directora),
Conjunto Barroco Andino,
Jaime Soto (director).

MS

Préximaaser
grabada y
editada por
el Sello CBS.

Artes de la Universi-
dad de Chile. Estan
dedicados a “Laura
Reyes”, la maestra
eximiz de conjuntos
corales con admira-
cion y agradeci-
miento”.
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Compasitor

Afio de
compo-
sicién

Titule de la

Dura-
cidn

Texto

Lugar y fecha
de estreno

Editor y
Seilo grabador

Observaciones

ra” del libro Ter-
nura.

N° 7: poema ho-
moénimo N° 2 de
“Rondas” del li-
bro Ternura.

N° 9: fragmento
del poema ho-
moénimo.

N° 10: poema
homénimo
N° 17 de “Cuen-
ta-Mundo” del
libro Ternura.
N° 11: texto del
discurso de Ga-
briela Mistral y
fragmento del
poema “Todas
ibamos a ser rei-
nas”, N° 4 de
“Saudade” del li-
bro Tala.

N°® 12: Verso
por despedida a
Gabriela Mistral,
de Violeta Parra.
N 13: fragmen-
to del poema
“Poeta”, N° 9 de
“Criaturas” del

fRUIIYD [ESNY eSSy
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Sylvia
Soublette

ca.
1944

1945

1945

ca.
1951

Yo no tengo soledad para co-
TC a cuatro voces mixtas

(SATB).

Hallazgo para core a cuatro
voces iguales.

Lluvia para soprano y coro
de nifias.

La Pajita para coro mixto a
cuatro voces (SATB).

Dos Canciones Corales para
€OTO Mixto a cuatro voces
(SATB),

1. Romance.

2. Balada.

3’

libro Talg, y “Es-
trellita”, poema
N° 33 de “Can-
ciones de Cuna”
del libro Ter-
nura.

Poema homoni-
mo N 8 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

Poema homoni-
mo N° 3 de
“Cancicenes de
Cuna” detl libro
Ternura.

Poema homéni-
mo N° 1 de
“Jugarretas” del
libro Ternura.

N° 1: texio de
Josef de Valdi-

vieso.

3°45"N” 2: poema ho-
4'05"monimo N° G de

“Dolor” del libro
Desolacion.

Vifa del Mar, marzo 1v,
1948, Coro de Vina del

Mar, Sylvia Soublette (di- -

rectora).

Santiago, agosto 9, 1951,
Salén Sur Hotel Carrera,
Concierto de Musica Con-
temporanea de la Asocia-
ci6n Nacional de Composi-
tores, Coro de Madrigalis-
tas, Sylvia Soublette (direc-
tora).

MS

MS

MS

IEM hel.

Referencias en Es-
cobar, 1969: 219;
Salas Viu, 1952:
454,

Referencias en Es-
cobar, 1969: 219; en
Salas Viu, 1952:
454,

Referencias en
RMCH 28: 45, 51-
52; Salas Viu, 1952
454; Escobar, 1969:
214.

Referencias en
RMCH 41: 132, Es-
cobar, 1969: 214,
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Adio de

. Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor .
Compositor c;igg: obra cion Texto lﬁ estr{na Sello grabidor Observaciones
Claudio 1948 Canciones de Cuna, Cuatro 11’ Poemas homéni- MS Retirado de catilo-
Spies Madrigales para coro a 4 mos N* 9, 8, 1, go por ¢l compo-

voces femeninas, 10 respectiva- sitor.
1. Apegado a mi. mente de Referencias en Salas
2. Yo no tengo soledad. “Canciones de Viu, 1952: 457.
3. Meciendo. Cuna del libro
4. La noche. Ternura.
Jorge 1924- Tres Canciones para voz alta 9 N°1: texto de MS Corresponde al
Urrutia 1930 vy piano, Juan Ramén Ji- opus 2 del compo-
Blondel 1. Pastoral. ménez. sitor.
2. Balada. N° 2: poema ho- Referencias en CA
3. El suplicio (recitativo moénimo N° 2 de 14: 164; Merino,
dramético). “Dolor” del libro 1977, RMCH 138:
Desolacion. 58; Silva, 1982,
N° 3: poema ho- RMCH, 158: 23.
moénimo N° 11
de “Vida” del li-
bro Desolacién.
1927 Cinco Poemas de Gabriela Poemas homé6ni-  N° 1: 1938. MS Estd dedicada “A mi
Mistral (*Canciones de Cu- mos N9, 1,17, N2, 4: 1928. madre, devolvién-

na”, primera serie) para
voz alta y piano,

1. Apegado a mi.

. Meciends.

. La madre triste.
Suavidades.

. Roclo.

7y 4, respectiva-

mente de

“Canciones de
2'10 Cuna” del libro
2'65 Ternura.

N° 3: Santiago, mayo 25
1950, Salén Sur Hotel Ca-
rrera, Concierto de Musica
Contemporinea de la Aso-
ciacion Nacional de Com-
positores, Sylvia Soublette
(soprano), Free Focke
(piano).

dole humildemente
su cantar”’. Corres-
ponde al opus 3 del
COmPpositor,

Referencias en
RMCH 38: 186-137;
Urrutia, 1946,
RMCH9: 18;CA 14:
164; Escobar, 1969:
120; Merino, 1977,
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1928

1928

1930-
1932

Cinco Poemas de Gabriela
Mostral, (“Canciones de Cu-
na”, Segunda serie) para
voz alta y piano,

. La noche.

. Me tuviste,

. Miedo.

. Encantamiento.

Cancién amarga.

OV 0 RO =

La lluvia lenta para contral-
to y orquesta: 2 flautas, 2
oboes, 2 clarinetes en La, 2
fagotes, 2 cornos, 2 trom-
petas en Do, timbal, 2 ar-
pas, cuerdas (divisi).

Tres poemas de Gabriela Mis-
tral (*Cancicnes de Cuna”,
Tercera serie), para voz al-

6"

Ne* 1, 2, 4, 5:
poemas homéni-
mos N> 10,11,6
y 8 respectiva-
mente de “Can-
ciones de Cuna™
del libro Ter-
nura.

N* 3: poema ho-
ménimo N° 4 de
“La desvariado-
ra” del libro Ter-
nura.

Poema homéni-
mo N° 8 de
“Naturaleza” del
libro Desolacién.

Poema homéni-
mo N** 8,3 y35,
respectivamen-

N 1. Santiago, mayo 23,
Salon Sur Hotel Carrera
Concierto de Musica Con-
temporinea de la Asocia-
cién Nacional de Composi-
tores, Sylvia Soublette (so-
prano), Free Focke (pia-
no).

Santiago, enero 3, 1928,
Escuela de Bellas Artes, Sa-
lén-de la Quinta Normal,

MS

MS

Editados en
el suplemen-
to de RA,

RMCH 138: 59; Sil-
via, 1982, RMCH
158: 17-18.

Los N 2,3,4y5
estan incompletos.
El compositor revisé
esta obra en 1974.
Corresponde al
opus 15 del compo-
sitor.
Referencias en
Urrutia, 1946
RMCH 9: 18;
RMCH 38: 136-137,
CA 14: 165; Esco-
bar, 1969: 120; Me-
rino, 1977, RMCH
138: 60; Silva, 1982,
RMCH 158: 20.

El manuscrito se
cogserva en ¢l Cen-
tro de Documenta-
cion de la Muisica
Chilena de la Facul-
tad de Artes de la
Universidad de
Chile.

Referencias en Sil-
va, 1982, RMCH
158: 20-21.

Dedicado “A Lila
Cerda”. Correspon-
de a su opus 20. Ej

3D U [EIISNY UOLEILT) B] A [BAISI] BJALIGED)

BUS[YD) [EIASNI EIIAY/



00t

Compositor

Afio de

comipo-
sicién

Titulo de la
obra

Dura-

cidn Texto

Editor y
Sello grabador

Lugar y fecha
de estreno

Observaciones

1934

ta y pianc,

1. Yo ne tengo soledad.
2. Hallazgo.

3. Corderito.

Cantos de Soledad para voz
alta y piano,

1. Primavera inttil.

2. Soneto XCVII.

3. Futuro.

te, de
1’380 “Canciones de
1’50 Cuna” del libro
2'40 Ternura.

N° 1: texto de
Juan Ramén Ji-
ménez.

N° 2: soneto de
William Shakes-
peare, traducide
por Maria Mon-
vel.

N° 3: poema ho-
moénimo N° 13
de “Vida” del k-
bro Desolacién.

Adriana Herrera Lépez 1936, /10,
(soprano), Arnaldo Tapia

Caballero (piano).

MS

compositor agregé
posteriormente una
cuarta cancién a este
opus, titulada “Mi
cancién”. Esta serie
fue revisada en
1974.

Referencias en Mar-
syas, enero 1928 v/
10: 378; Urrutia,
1946, RMCH 9: 18;
CA 14: 165; Esco-
bar, 1969: 120; Me-
rino, 1977, RMCH
138: 61; Silva, 1982,
RMCH 158: 23-24.

Corresponde al
opus 23 del compo-
sitor.

Referencias en CA
14: 165; en Merino,
1977, RMCH 138:
61; Silva, 1982,
RMCH 158: 24.
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1945

1945-
1949

1974

Piececitos para coro a 3 vo-
ces iguales.

Sonetos de la Muerte paravoz
¥ piano,

1.
2.
3.

Del nicho helado.
Y este largo cansancio.
Malas manos.

Poemas de Gabriela Mistral.
Utilizacién de temas origi-
nales en versién para voz
alta con acompafiamiento
de pequefios conjuntos ins-
trumentales,

1.

Meciendo para soprano,
violin 1 y II, viola y

arpa.

. Yo no tengo soledad para

soprano, violin I y II,
viola y violoncello.

. Hallazgo para soprano,

fagot, celesta, violin,
viola y violoncello.

. La madre Iriste para so-

prano, flauta, oboe, cla-
rinete en sib, fagot, gui-
tarra, timbales.

. Corderito para soprano,

flauta, violin I 'y 11, viola
y violoncello.

. Suavidades para sopra-

no, flauta, oboe, clari-
nete en sib, fagot, celes-
ta, arpa, guitarra y
cuarteto de cuerdas,

Poema homon-
mo N° | de “Casi
Escolares” del li-
bro Ternura.

Poemas homéni-
mos N° 12 (3) de
“Dolor” del libro
Desolacion.

Poemas homoni-
mos N 1, 8, 3,
17, 5y 7 de
“Canciones de
Cuna” del libro
Ternura.

MS

MS

MS

Obra inconclusa.
Referencias en Sil-
va, 1982, RMCH
158: 32.

Obra inconclusa.
Referencias en Sil-
va, 1982, RMCH
158: 45.

Referencias en Me-
rino, 1977, RMCH
138: 62; Silva, 1982,
RMCH 158: 41-42,
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601

Afio de

. Titulo de la Dura- Lugar y fecha Editor ¥ .
Compositor compo- obra cién Texto de estreno Sello grabador Observaciones
sicién
1980  Canto aljoven Bernardo para MS Obra inconclusa.
coro mixto a 4 voces Referencias en Sil-
(SATB). va, 1982, RMCH
158: 46.
Darwin 1964 Gotas de Hiel para mezzoso- 2'15Poema homoni-  Santiago, octubre, 1971, MS Referencias en CA,
Vargas prano y piano. mo N° 18 de Instituto Goethe, Inés Pin- 17: 127; Escobar,
“Vida" del libro to (mezzo-soprano), Elvira 1969: 121.
Desolacién. Savi (piano).
1964- Canciones para Inés para 6’ Santiago, octubre, 1971, MS$S Dedicada a Inés
1967 mezzo-soprano y piano. Enstitute Goethe, Inés Pin- Pinto.
to (mezzo-soprano), Elvira Referencias en CA,
Savi (piano). 17: 127; Escobar,
1969: 121.
OBRAS SOBRE LAS QUE NO EXISTEN REFERENCIAS PRECISAS
Gloria ca.  Otoio para coro a voces MS Referencia en Esco-
Lépez 1950 iguales. bar 1969: 218.
Alfonso ca.  La Noche para coro femeni- Referenciaen Urru-
Montecino 1946 no a tres voces. tllasl 1946, RMCH 9:
ca.  LaCanciénde la Sangre para MS Referenciaen Urru-
1946 coro a tres voces iguales. tia 1946, RMCH 9:
18.
No figura en el catd-
logo publicado en
CA 19, 1979.
Juan Caricia. Referenciaen Urru-
Orrego- tia 1946, RMCH 9:

Salas

18
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Abelardo
Quinteros

Cantar de la Tierra para co-
TO mixto.

Dos Rondas para coro de ni-
fios a tres voces iguales,

I. Ronda.

2. Madrecita.

Tres Canciones para contral-
to y piano.

Cinco Canciones para sopra-
no y piano.

MS

MS

MS

Referencia en Ar-
chivo RMCH.

Referencia en Ar-
chivo RMCH.

Referencia en Ar-
chivo RMCH.

Referencia en Esco-
bar, 1969: 117.
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