NOTAS DEL EXTRANJERDO

ALEMANIA

Publicacion de las obras completas de Orlando di Lasso

Por encargo de la Academia bdvara de
Ciencias y de la “Academie Royale de
Belgique”, se publicardn todas las obras
de Orlando di Lasso que no se habian
publicado hasta ahora. La edicién de 21
volimenes, que se termind después de la
primera guerra mundial, no contiene mis
gue la mitad de sus composiciones. La
nueva segunda parte publicard un gran
nimere de motetes en latin, canciones
francesas y madrigales italianos. Ademas
s¢ imprimird por primera vez un gran
Magnificat (Birenreiter-Verlag, Kassel) .

Igor Strawinsky dirigid en
Hamburgo su nuevo
Oratorio “Threni”

En el “Musikhalle” de Hamburgo, Igor
Strawinsky dirigié6 su nuevo Oratorio
“Threni”, que escribié por encargo de la
Radio del Norte de Alemania. El Orato-
rio, que lleva el subtitulo “id est lamen-
tatio Jeremiae prophetae” (Lamentacién
del profeta Jeremfas), fue estrenado este
afio, bajo la direccién del compositor, en
el XXI Festival Internacional de Mtisica
contempordnea en Venecia, por el coro y
la orquesta de la Radio del Norte de Ale-
mania.

“Threni” contimia la serie de obras re-
ligicsas que Strawinsky empezé en 1926
con el “Padrenuestro” y que alcanzé su
punto culminante con la Sinfonia de los
Salmos, en 1930; que amplié con la Misa,
en 1948, y que en 1956 renové en el “Can-
ticum Sacrum”, con la moderna musica
serial.

Dentro de 1a riqueza y densidad de la
polifonia estructural de estas lamentacio-
nes, en las que alternan los cdnones, las
formas de expresién y los artisticos acrés-
ticos, se revela inconfundible el estilo per-

sonalisimo del auter. También se observa
el espiritu iconoclasta ruso de la Sinfo-
nia de los Salmos y de la Misa.

Operas modernas en Berlin

Cuatro 6peras de cdmara fueron estre-
nadas en Berlin, correspondiente cada una
de ellas 2 un compositor francés, a un in-
glés v dos alemanes. Todas ellas fueron
escritas por encargo de la ciudad de Ber-
lin a iniciativa de la Academia de Bellas
Artes de Berlin occidental. Todas ellas se
limitaban a una duracién de 25 minutos
y fueron ejecutadas por una pequefia or-
questa de cimara.

Darius Milhaud escribié “Fiesta”, cu-
yo libreto relata el salvamento y asesina-
to de un niufrago. El compositor inglés
Humphrey Searle escribié la épera “Dia-
rio de un loco”, adaptacién de una no-
vela de Nikolai Gogol, en la que refleja
las sombrias visiones de Gogol a través
de la técnica dodecafénica. Wolfgang
Fortner presenté “Corinna”, basada en
una comedia de Gérard de Nerval. La
musica recuerda en sus arias y en sus
conjuntos la antigua épera bufa, y Wer-
ner Thirichen escribié “El fin de Anaxi-
mandro”, en estilo jocoso. Los estrenos
de las cuatro éperas estuvieron baje la
direccion de Hermann Scherchen.

ESTADOS UNIDOS

Carta de Charles Miinch sobre
musica contempordanea en los
conciertos

A raiz de que se le habfa reprochado
a Charles Miinch la inclusién de mucha
muisica contempordnea en los programas
de los conciertos de la Boston Symphony
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Orchestra, el director contestd a estas cri-
ticas con una carta que fue publicada en
el “New York Times” y en la revista mu-
sical trimestral britdnica “Tempo”. En
uno de los acdpites de esta carta. Miinch
dice: “Considero una obligacién consagrar
por Io menos una cuarta parte de un
concierto —lo que es realmente un mini-
mo— a las obras contemporineas. Nues-
tra obligacién no es solamente la de hacer
revivir las obras maestras del pasado, que
nos son tan queridas. También tenemos
que dar a conocer la musica que consti-
tuye una expresién artistica de la época
en que vivimos, misica que, al mismo
tiempo, prepara el camino de la del futu-
ro. A los joévenes compositores tenemos
que darles la oportunidad de que sus
obras sean escuchadas. No hay que desco-
nocer esta miusica y al mismo tiempo de-
bemos tomarla en consideracién. Tan
pronto como queda terminada la obra del
pintor o del escultor alli esti para que
los ojos la vean y la juzguen. Para poder
existir, la muisica tiene que ser tocada y
quién podria tocarla si nosotros no lo ha-
cemos. Confieso, francamente, que nos se-
ria mucho mis ficil tocar exclusivamente
la musica antigua, asi como para vosotros,
auditores, también es mas ficil no escu-
char sino que esa musica; pero si nos im-
pusiéramos esa restriccién, estariamos trai-
cionando nuestras obligaciones frente a la
historia”.

BELGICA

Concurso Internacional de
Musica Reina Elizabeth
de Bélgica

Desde el 6 al 30 de mayo tendrin lu-
gar las pruebas del Concurso Internacio-
nal de Violin, dentro del marco de los
Concursos Internacionales de Musica Rei-
na Elizabeth de Bélgica.

La dificultad de las pruebas, la exigen-

cia y la notoriedad de las personalidades
que acttian de jurado y la calidad de los
concurrentes, como la importancia de los
premiocs, cuyo total asciende a 600.000
francos belgas, confieren a este Concurso
un rango de primera magnitud.

AUSTRIA

Edicion completa de las cartas
de Mozart

La Fundaciéon Internacional Mozart
(Internationale Stiftung Mozarteum), en
Salzburgo, con la colaboracién del Insti-
tuto Central de Investigacién Mozartiana
(Zentralinstitut fiir Mozartforschung), ha
decidido publicar una edicién completa
de todas las cartas de Mozart y de sus fa-
miliares. Esta edicién aparecerd simultd-
neamente con la nueva edicién de las
obras del gran compositor austriaco.

Las colecciones anteriores de las cartas
de Mozart, dos alemanas y una inglesa, se
encuentran agotadas, por lo que una nue-
va edicién se hace indispensable.

De estas cartas muchas no se han pu-
blicado todavia y otras sélo en forma in-
completa; sin embargo, no hay carta de
Mozart que no ocupe un lugar destacado
en la literatura epistolar universal. Por
su calor humano, su gracia y ternura han
despertado, desde siempre, el interés de
vastos circulos literarios, aun de aquellos
que no tienen relacién directa con la mu-
sica.

La nueva edicién, de 3 ¢ 4 tomos, estd
a cargo del conocido musicéloge prof. O.
E. Deutsch y del doctor W, A. Bauer y
contendrd el texto completo de las cartas
en orden cronolégico. Se publicard, asi-
mismo, un tomo con comentarios e indice.

Con el objeto de facilitar su labor, la
Fundacién Internacional Mozart, Schwarz-
strasse 26, Salzburge, Austria, solicita a
todas las personas que posean cartas autd-
grafas de Mozart, tengan la gentileza de
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enviarle el original ¢ una fotocopia. Si
alguien deseara que no se publique su
nombre, este deseo serd respetado.

Ademis, se agradece cualquier comuni-
cacién que tenga relacién con esta edicién
Y que sea de interés para los editores.

ESTADOS UNIDOS

José Serebrier gand la beca
Dorati

La Orquesta Sinfénica de Minneapolis,
de la cual es director Antal Dorati, anun-
cia el nombramiento de José Serebrier,
de Montevideo, Uruguay, como el “Dorati
Scholar” de la temporada 1958-59. Sere-
brier estudié con Vicente Ascone, Carlos
Estrada y Guido Santorsola en el Uru-
guay, y con Aaron Copland y Pierre Mon-
teux en los Estados Undos. En 1957, a los
19 aiios, fue premiado con la Beca Gug-
genheim, siendo 1a persona mi4s joven que
jamds haya recibido dicho honor.

La Beca Dorati es otorgada cadz afio
por el Departamento de Musica de Ia
Universidad de Minnesota a un estudiante
graduado y de excepcionales aptitudes, es-
pecializado en composicién y direccién de
orquesta, La Beca es de 26 semanas de
estudio con el maestro Antal Dorati; el
becado debe asistir a todos los ensayos de
la Orquesta Sinfénica de Minneapolis, Pu-
diendo consultarle en todo momento acer-
ca de los ensayos y el proceso de trabajo
de la orquesta.

La Beca Dorati se ha torgado desde
1954, y es reconocida por la Universidad
de Minnesota como trabajo de postgra-
duado para la obtencién de un diploma
avanzado.

José Serebrier dirigid la
Sinfonica-Universidad
de Minnesota

El joven compositor y director urugua-
yo José Serebrier dirigié anoche con enor-

me éxito la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Minnesota, en un concier-
to de gala dedicado a obras contempori-
neas. Serebrier dirigié su propia Sinfonia
N? 1, que fuera estrenada el afio pasado
por Leopold Stokowski, y que ha sido
muy clogiada por la critica de los Estados
Unidos.

La orquesta estaba formada por estu-
diantes de la Universidad de Minnesota,
profesores de la Escuela de Muisica de la
Universidad y los miembros de la Sinfé-
nica de Minneapolis. El concierto tuvo lu-
gar en el Northrop Auditorium (Paranin-
fo de la Universidad), con capacidad para
5.000 espectadores, teatro donde actia la
Orquesta Sinfénica de Minneapolis.

Muchas personalidades asistieron al con-
cierto, entre ellos el maestro Antal Dorati
y su familia, el Presidente y el Dean o
Decano de la Universidad, varias perso-
nalidades politicas y miembros de la Co-
misién Directiva de la Sinfénica de Min-
neapolis.

La critica se extendié en elogios de Ia
Sinfonia N9 1 de Serebrier, pero subraya-
ba principalmente su labor como direc-
tor; la orquesta que actus bajo su direc-
cién continué aplaudiéndolo atin después
que el ptblico abandonara la sala.

“Serebrier, 21 afios, dirigi6 con gran
calma y seguridad obteniendo muy buenos
resultados de la orquesta; Ia ohra fue es-
crita cuando Serebrier tenia 18 afios; se
demuestra enamorado de sus propios te-
mas, que son muy atractivos e ingeniosos,
Yy se resiste a abandonarlos. De todas ma-
neras, este joven posee un don crezativo,
un genuinoe temperamento musical y una
téenica y madurez sorprendentes para su
edad. Es verdad que a veces algunos de
€stos tempranos talentos se pierden o en-
cuentran un camino en otros medios mu-
sicales, pero precocidad puede también
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ser genio, como lo fue en los casos de
Schubert, Mozart, Richard Strauss...”.

Fdo.: JoHN H. Harvey, critico musical
de “Saint Paul Pionner Press”. Diciem-
bre, 11, 1958.

“La Sinfonia de Serebrier probd ser una
obra ingeniosa, que hace uso de un tema
que se ensancha y acorta, y que introduce
inesperados elementos rdpidos y explosi-
vos, uno de ellos siendo una corta y dind-
mica fuga. Excelentemente dirigida por
el compositor, la Sinfonfa conjuré atmés-
feras misteriosas y meditativas. El final
{“Coral”), que incluye o6rgano, produjo
grandes e impresivas sonoridades”.

Fdo.: JouN K. SHERMAN, critico musical
del “Minneapolis Star”. Diciembre, 11,
1958,

SUIZA
La dpera moderna en Suiza

El compositor de dramas musicales de-
be observar leyes esencialmente diferentes
a las que rigen las creaciones sinfénicas o
de musica de cimara. Un compositor que
haga maravillas en sus sinfonias, orato-
rios, cuartetos de cuerdas o en sus can-
ciones no creard necesariamente buenas
6peras. Le faltard, quizds, el sentido de
la accién, ignorari los recursos técmicos
que permitirian efectos inmediatos y sor-
prendentes, la sencillez de expresién que
mantiene lz atencién y ante todo el se-
creto de conmover a su auditorio. La li-
nea melédica de un actor no es la de un
cantante de oratorios y el papel de la
orquesta en el teatro es tuy diferente en
una sinfonfa.

Hasta una época bastante reciente, Sui-

za apenas habia producido dperas y cuan-
do un compositor se dedicaba a este géne-

ro pasaba raras veces de la etapa experi-
mental, o bien su obra, en tal caso, s6lo
conocfa una existencia effmera, Se estaria
inclinado a creer que este fracaso prove-
nia de una ausencia de las capacidades
especiales que requiere este género musi-
cal. Con Othmar Schoeck se afirmé un
maestre fundamentalmente livico, es cier-
to, pero que supc demostrar en varias
6peras su dominio de un lenguaje dra-
mitico impresionante. Con “Pentesilea”,
poema inspirado de Kleist, del cual hizo
un drama musical, Schoeck obtuvo un
éxito extraordinario en Suiza y Alemania,
sobre todo, y con esta obra alcanzd el
punto culminante de su preduccién. En
la misma época Volkmar Andreae asistia
a un amplio éxito en Suiza y en el ex-
tranjero de sus ingeniosas “Aventuras de
Casanova”,

Pero sélo en el curso de estos ltimos
afios se ha asistide a un verdadero flore-
cimiento del drama musical. Los compo-
sitores que se sienten atraidos por la épe-
ra representan las tendencias mis diver-
gentes. Este género, tan rico en matices,
con sus modos trigicos o cdmicos y some-
tido a exigencias especiales, estaba hecho
para tentar a jévenes compositores, a los
cuales no podia menos de estimular la
dificultad de los problemas por resolver.
Willy Burkhard, cuya produccién es tan
variada como extensos sus conccimientos,
se dedicé a cada género con el ardor de
un explorador. Por eso, para la épera
que le solicitaba la Fundacién Pro Helve-
tia se dejé tentar por la historia conmo-
vedora que cuenta Gotthelf en “La arafia
negra”, En colaboracién con Robert Fae-
si y Georgette Boner, autores del libreto,
situ6 la accién principal en un cuadro
rural tipicamente suizo. Después se aban-
dond este cuadro y sélo quedé el tema
principal con un recitativo que lleva la
accién y episodios confiados al canto, a
la danza y a la pantomima. La accién, que
se sitiia en un pasado lejano, estd domi-

. * 80 *



Notas del extranjero

/ Revista Musical Chilena

nada por fuerzas sobrenaturales a las cua-
les da Burkhard unz vida plena de atmés-
fera, sin temor a recurrir por eso a ele-
mentos folkléricos.

8i su lenguaje rudo y ileno de una sa-
via sabrosa es de cardcter tipicamente sui-
20 alemdénico, el de Robert Oboussier, ele-
gante flexible, muy trabajadc y magistral-
mente equilibrado, hace pensar en un es-
piritu latino. Después de haber vivido en
Paris y en Berlin, Oboussier se establecié
en Ziirich, Su épera “Anfitrién” fue pre-
sentada en primera audicién simultinea-
mente en Berlin y Dresden. El tema, sa-
cado de la mitologia antigua, ha conocido
muchas versiones, y después de Moliere
y de Kleist, nuestro tompositor supo en-
riquecerlo con un nuevo rasgo psicolégico
de una gran sensibilidad. Lo transpuso a
un lenguaje musical extremadamente cul-
tivado y por una sutil gradacién de las es-
cenas obtuvo un fuerte efecto dramitico.

En el punto opuesto a esta obra se co-
locan las composiciones draméticas de Ar-
min Schibler, el cual, procedente de la
Suiza oriental, se establecié en Ziirich.
Sus obras parecen estar marcadas por la
voluntad de expresar un mensaje de pro-
fundo alcance. Su primera épera, “El ro-
sal de Espafia”, inspirada de una novela
corta de Werner Bergengruen, nos trans-
porta a un mundo mitico, Del contacto
con el poeta alemdn nacieron aiin muchas
obras liricas asi como una segunda dpera,
“El diablo en el palacio de invierno”. Es.
ta obra le preocupé durante mucho tiem-
po, y con deseos de llegar 2 una expresién
mds individual y significativa, el compo-
sitor se creyé obligado a rehacerla varias
veces. El mismo compuso el libreto de su
tercer drama musical, “Los pies en el
fuego”, para cuya trama se sirvi6 de la
poesia de C. F. Meyer. La evolucién de su
personalidad se refleja en la de su len-
guaje musical, que pasa del neo-barroco
al neo-romanticismo y al sistema dodeca-
fénico. Su 1ltima dpera sélo tiene pocos

*

81

actores, pero recuire a una gran orquesta
e intencionadamente opone a las formas
procedentes de la técnica de serie un anti-
guo salmo hugonote.

El argoviense Heinrich Sutermeister, es-
tablecido a orillas del Leman, es, sin du-
da alguna, uno de los mejores composito-
res de dperas con que cuenta Suiza. Desde
su obra inicial reveld un talento innato
de dramaturgo musical. “Romeo y Julie-
ta”, cuyo libreto lo escribié él mismo, se-
gun el drama de Shakespeare, con un sen-
tido muy experimentado del efecto escé-
nico, nos hizo conocer su estilo. Trata este
estilo de renovar la Gpera melédica de
Verdi y se expresa por una limpidez lapi-
daria. Sin embargo, la sencillez de esta
“cantabilidad” meridional proviene de un
sentido poco comin de la escena, de Ia
cual se sirve Sutermeister como virtuoso
y de manera refinada, recurriendo a todos
los efectos modernos de la orquesta, de los
cuales saca las jlustraciones musicales tan
tipicas de su obra. Las mismas cualidades
de estilo se encuentran en “La isla encan-
tada™ (segin “La Tempestad”, de Sha-
kespeare}, en “Niobé” y “Raskolnikoff
(seguin Dostoiewski) . Para estas dos tilti-
mas composiciones, el hermano del artis-
ta, Peter Sutermeister, escribié los libre-
tos. “La arafia negra” (seglin Gotthelf),
destinada primero para la radio, fue re-
fundida en una épera propiamente dicha;
se poseen también dos versiones del “Li-
bro de imdgenes para la misica”, sobre
una leyenda de Hauff, “Los zapatos ro-
jos”, y estas dos producciones son un
ejemplo mds de la vena dramdtica de Su-
termeister.

Rolf Liebermann, que dirige la radio-
emisora de Ziirich, llamé la atencién del
piblico por la primera audicién de su
Opera tragicémica “Leonor 40/45", con
un texto de Heinrich Strobel. Los autores
tenfan como mira una dpera que se refi-
riera a los problemas del mundo moder-
no y capaz de llegar al publico mediante
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el empleo de un lenguaje artistico pero
directo. El buen e¢xito logrado por su
obra demostrd que habia visto con tino.
Y, sin embargo, Liebermann se sirve a
veces del sistema dodecafénico (del siste-
ma y no de'la estética), pero sin llegar
jamds a ser hermético. Con su primera
-6pera encontré una férmula convincente,
y el buen éxito obtenido en Salzburgo,
por su segunda obra igualmente tragicd-
mica, “Penélope”, demostrd que seguia el
buen camino.

La segunda guerra mundial sirve de
fondo a estas dos composiciones. Sin em-
bargo, con “Penélope” se lleva la estiliza-
cién mds lejos. La accién transcurre en
dos planos paralelos: uno contemporineo,
tratado a la manera de la gran 6pera tra-
gica (inspiracién barroca), otro antiguo,
con ¢l sello de una ligera comicidad. Des-
pués la accidn tragica se transporta, en
un tercer plano, a las regiones supraterre-
nas bajo forma de una alegoria dentro del
espiritu de Nicol4ds Poussin. El arte mu-
sical de Rolf Liebermann logra enlazar es-
tos tres planos tan diferentes y fundirlos
en una épera de magnifica unidad, soste-
nida por una orquesta ricz y de efectos
variados, que respetan siempre las voces,
sobre todo en los pasajes particularmente
dramiticos o que provienen de la 6pera
bufa. La técnica dodecafdénica no intervie-
ne jamis como fin en si, sino siempre en
funcién de la expresién dramadtica, que
subyuga por su intensidad, su espontanei-
dad y su eficacia.

PETER MikG, LENZBURG.

Noticias varias
" El primer Congreso de Musicologia In-
ternacional dedicado a Chopin tendra lu-
gar en Varsovia en el mes de fcbrero de
1960, con ocasién del 1509 aniversario del
nacimiento del compositor.

La “Bayerische Staatsoper” de Ménaco
ha programado, entre otras, “El revisor”,
de Werner Egk, “Edipo rey”, de Strawins-
ky y cuatro peras de C. Orff.

El “Ballet del Marqués de Cuevas” ha
incorporado a su repertoric “La limpa-
ra”, ballet de Franco Donatoni, presenta-
do por primera vez en la Temporada Liri-
ca del afio pasado del “Teatro alla Scala”
de Mildn.

Obras de H. Eimert, E. Krenek y Kar-
lheinz Stockhausen, presentadas por el
musicélogo K. Blankopf y por ¢l composi-
tor H. Jelinek, han sido ejecutadas en el
primer concierto publico de miusica elec-
trénica que ha tenido lugar en Viena.

* & @

“Le visage nuptial” de Pierre Boulez,
obra para 2 solistas, coro femenino y or-
questa, basada en textos de René Char y
compuesta en 1950, ha sido ejecutada en
el segundo de los conciertos de la serie
“Musik der Zeit” de la Radio de Colonia
bajo la direccién del autor y con la par-
ticipacién de los solistas I. Steingriiber y
E. Bornemann,

La primera ejecucién completa de las
“Lamentatio Jeremiae Prophetae”, de
Ernst Krenek, estard a cargo del Coro de
la Radio de Stutgart, dirigido por Josef

Dahmen.
- L L]

La casa editora Breitkopf y Haertel y
E. Reichert publicardn préximamente un
nuevo “Koechel Verzeichnis” de las obras
de Mozart relative a los caracteres tipo-
graficos musicales.
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Entre los tres vencederes del “Concur-
so Musical Internacional Reina Isabel”,
de Bélgica, que este afio fue dedicado a
la compeosicién sinfénica, se cuentan dos
italianos: Orazio Fiume —profesor del
Conservatorio de Milin—, a quien le fue
asignado el primer premio por su “Suite
para orquesta”, y Giorgio Cambissa —di-
rector de orquesta y profesor del Conser-
vatorio de Parma-, cuyo “Concierto pa-
ra orquesta” le valid el 3.er premio. El
belga Quinet obtuvc el segundo premio.

Es interesante notar que las obras ele-
gidas fueron seleccionadas entre un total
de 237 composiciones, presentadas por can-
didatos de 38 diversos paises. Entre los
12 miembros del jurado se contaban miisi-
cos cminentes, tales como Jean Absil,
Tony Aubin, Gian Francesco Malipiero,
Marcel Poot y Francis Poulenc.

La casa editera “Editions Ventadour”
de Paris anuncia la publicacién de una
colecciéon dedicada a miisicos contempo-
raneos de todas las nacionalidades, ten-
dencias y escuelas. Cada monografia ofre-
cerd al lector los datos biogrificos del
compositor conjuntamente con la presen-
tacién de su obra. Los primeros volime-
nes de esta coleccidn intitulada “Palabras
sin musica” estdn dedicados a Olivier Mes-
siaen, Maurice Thiriet y Marcel Delan-
noy; los nimeros sucesivos, a Jacques
Ibert, Jolivet, Georges Auric y Gian Car-
lo Menotti, y a éstos probablemente, segui-
r4an los nombres de Landowski, Poulenc,
Boulez, Britten, Dallapicola, Dutilleux
Lesur, Milhaud, Sauguet, Schmidt, Stra-
winsky, Loucheur, Francaix, Barraud, etc.
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