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ASOCIACION NACIONAL DE COMPOSITORES
(1936 - 1986)

Carlos Riesco’

La familia musical chilena estd de pliceme debido a que uno de sus miembros, la
Asociacion Nacional de Compositores (ANC), celebra los diez lustros de su funda-
cién. Este aniversario la convierte, asi, en una de las agrupaciones de compositores
més antiguas ¢ influyentes del continente, por haber actuado ininterrumpidamente
en los chjetos de la misica desde su constitucidn. Como ya lo dijéramos en otro
articulo?, los compositores chilenos han dado pruebas de virtud en cuanto a cautelar
los destinos de este arte en nuestro dmbito local, logrando encauzar las reformas
necesarias que, en €l pasado, allanaron el caminoe a una adecuada ensefianza de las
disciplinas musicales en universidades y conservatorios del pais, preocupandose,
ademis, de dar origen a instituciones y leyes que permitieron el financitamiento de
conjuntos artisticos tan importantes como la Orquesta Sinfénica, el Ballet Nacional
y diversos grupos de cimara, que han estado encargados de dar a conocer las obras,
tanto del repertorio universal como nacional. En efecto, una vez fundada la Asocia-
cidn Nacicnal de Compositores, sus miembros, encabezados por la egregia figura de
Domingoe Santa Cruz, se abocaron a la dificil tarea de lograr la promulgacién de una
ley, por parte del Congreso Nacional, que diera respaldo econdmico a los tan
grandes anhelos que les animaban. Después de un improbe quehacer, se logrd
finalmente, en 1940, la promulgacién de la ley que dio vida al Instituto de Extensién
Musical, institucién magnifica que permitié dar a conocer a un nimero considerable
de valores chilenos que se han destacado brillantemente como importantes creado-
res de nuestra masica.

Debemos sefialar con énfasis, sin embargo, que la Asociacién Nacional de
Compositores nunca ha sido una entidad gremial, sino, por el contrario, una
agrupacién netamente académica, que ha sabido llevar sus tareas por los senderos
del quehacer humanistico, dando a conocer nuestras reflexiones acerca de los
problemas que nos competen, dejando de lado todas aquellas otras cosas que tienen
atinencia con cuestiones de caricter autoral, vinculadas a los derechos de autor, las
cuales estin veladas por otra entidad de cardcter administrativo, en la cual tiene
naturalmente una representacion,

Los musicos fundadores de la Asociacién fueron los siguientes compositores:
Pedro Humberto Allende, René Amengual, Préspero Bisquert, Carlos Isamitt,
Alfonso Leng, Alfonso Letelier, Héctor Melo, Samuel Negrete, Domingo Santa
Cruz, Jorge Urrutia-Blondel y Armando Urziia.

Con posterioridad a su fundacidn, se fueron incorporando lentamente los
compositores de las nuevas generaciones, lo que ha llegado a configurar un rol
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general que abarca la no despreciable suma de ochenta socios en total, que represen-
tan las mas diversas posiciones estéticas, sin que ello haya influido negativamente en
las muy buenas relaciones personales que han prevalecido entre los miembros de la
AN.C. Esto es algo que parece haber asombrado a muchos miisicos extranjeros: se
extranan de que pueda existir una amistad tan cordial, entre compositores que, en el
campo de la creacién musical, mantienen posiciones encontradas u opuestas.

Debemos referirnos ahora, aun cuando sea someramente, a la extraordinaria
labor que ha desempenado la Asociacién Nacional de Compositores en este primer
medio siglo de existencia, por cuanto nos asiste la seguridad de que esta institucién
ha de perdurar por mucho tiempo, ¢n su accién catalizadora del ambiente musical
chileno; al menos, asi lo deseamos.

La accién de la Asociacion ha estado dirigida en parte principal a la promocién
de la miisica chilena. A partir de 1937, los socios acordaron ya un plan de¢ trabajo
que contemplaba la organizacion de conciertos publicos donde pudicran dar a
conocer sus propias composiciones, junto a obras de vanguardia de los grandes
compositores de este siglo. Por razones obvias, esta actividad estuvo restringida en
su prictica al género de cAmara. Fueron especiaimente importantes las Temporadas
de Conciertos de Miisica Contemporinea, realizadas en el Salén Sur del Hotel
Carrera entre los afios 1950 v 1954. En la primera de éstas, se estrenaron cuatro
obras de compositores chilenos que les habian sido especialmente comisionadas por
la AN.C. Nos referimos a la “Sonata” para piano de Gustavo Becerra, los “Diez
preludios” para piano de René Amengual, la *“Suite” para piano de Alfonso Monte-
cinos y la “Canzona e Rondo” para violin y piano de Carlos Riesco. A este conjunto
de obras, debemos sumar ademas otras dos que, si bien no habian sido comisiona-
das, constituian también estrenos absolutos: “Romances Pastorales™ para coro
mixto de Juan Orrego Salas y las “Dos Canciones de Cuna” para voz y piano de
Jorge Urrutia-Blondel.

En este periodo (1950-1954), tan activo dc la Asociacion Nacional de Composi-
tores, se dieron a conocer una cantidad muy importante de obras de Bela Bartok,
Alban Berg, Lenox Berkeley, Benjamin Britten, Aaron Copland, Luigi Dallapicolla,
Manuel de Falla, Irving Fine, Jean Francaix, Paul Hindemith, Arthur Honegger,
Charles Ives, Leo Janacck, Hans Jelinek, André Jolivet, Olivier Messiaen, Darius
Milhaud, Goffredo Petrassi, Walter Piston, Sergei Prokofiev, Arnold Schoenberg,
Igor Stravinsky, Michacl Tippett, Witliam Walton y Kurt Weill, cuya lista de obras
seria muy larga cnumerar. No quisiéramos dejar pasar los nombres de compositores
iberoamericanos que también fueron dados a conocer en estas notables jornadas
dedicadas a la misica contemporinea. Ellos son José Ardévol, Juliin Bautista,
Carlos Chévez, Celso Garrido-Lecca, Alberto Ginastera, Camargo Guarnieri, Ro-
dolfo Halffter, Silvestre Revueltas, Héctor Tosar y Héctor Villa-Lahos,

Con el correr de los afios se han ido incorporando muchos nombres nuevos a los
programas de conciertos, pertenecientes a generaciones mas jovenes, lo cual de-
muestra palpariamente la ingente y continuada labor que la Asociacién Nacional de
Compositores ha realizado con el correr de los afios. Seria injusto no mencionar la
gran colaboracién que recibié esta entidad por parte de la Universidad de Chile y
que se canalizd a través del Instituto de Extensién Musical, institucién que sufragé
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los gastos correspondientes a la contratacidn de artistas y arriendo de la sala de
especticulo, por cuanto aquélla no ha contado con mds aportes financieros que fos
que le han brindado sus propios socios, a manera de cuotas, las que no han sido
siempre faciles de recolectar,

Debemos consignar también que las relaciones entre la ANC. y la Facultad de
Miisica de la Universidad de Chile no se limttaron tan solamente a las acciones que
hemos expuesto mas arriba, sino que abarcd un amplio campo de actividades en las
que se contd con la colaboracién de los compositores miembros de AN.C. Asi, se
revisaron las bases que dieron origen al otorgamiento de “Premios por Obras” y a
los ““Festivales de Mtsica Chilena” que se inauguraron en 1948, La primera de estas
iniciativas, los “Premios por Obras™, tuvieron una importancia muy grarde en
nuestro medio, por cuanto pertnitieron ayudar econdémicamente a los compositores
nacionales, pero obligdndolos a componer. La idea le pertenecié a Dominge Santa
Cruz, al menos en fo que es admisible a la creacién musical, puesto que, original-
mente, fue don Andrés Bello guien, en el siglo pasado, desde su alto rango como
Rector, dio origen a este procedimiento, como una manera de incentivar los trabajos
de investigacidn que realizaban los académicos de la Universidad de Chile. Con el
tiempo esta valiosa iniciativa cayé en el olvido hasta que Santa Cruz la revivio,
aplicindola a la creacion musical y trabajos de investigacidon musicoldgica. Los
“Premios por Obras” funcionaban de la siguiente manera: la Facultad nombraba
una “Comisién Permanente” a comienzos de cada afio, que se abocaba, en el
momento que fuera necesario, al estudio de las obras que e sometian los composito-
res o musicGlogos para ser juzgadas. Los miembros de esta comisién le fijaban
cntonces un porcentaje de una escala de valores de excelencia a la que le correspon-
dia una equivalencia en valores monetarios, de esta manera, como ya lo hemos
dicho, los musicos recibian una compensacion econdémica, a veces bastante elevada,
por sus desvelos y esfuerzos creativos. Las composiciones que obtenian un porcen-
taje equivalente a mas del 50% del maximo del premio que otorgaba cada categoria,
pasaban por derecho propic a los Festivales de Misica Chilena y si eran distinguidas
ademds con algun premio en los Festivales, eran incluidas automaticamente en los
programas de la Temporada Oficial del afio sigutente. GQueda en claro entonces,
cuan importante resulté ser para la musica chilena este procedimiento tan expedito,
que les permitia a los compositores trabajar con ahinco, stendo remunerados, a la
vez que se incluian las obras en los programas de conciertos, sin mds limites que una
exigencia minima de calidad. Por desgracia, estamos contando historia, por cuanto
que ni los “Premios por Obras™, ni los “Festivales de Miisica Chilena” tienen
vigencia en la actualidad. Son los signos de la época presente, donde prevalecen los
criterios economistas que exigen que todas las actividades humanas, aun las que
tienen relacion exclusiva con el mero hecho de pensar, tengan que autofinanciarse.,
Se nos viene a la memoria la notable intervencion de Domingo Santa Cruz, expresa-
da ante el Honorable Consejo Universitario hace algunos afios atras, segin la cual
“el amor y el arec, ¢n la medida que se autofinancian, se prostituyen”.

Na menos importante que la actividad de caracter publico, era aquella que la
Asociacién Nacional de Compositores llevaba a cabo en el scno de su propia
intimidad. En efecto, un importante capitulo de su existencia csta representado por
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las reuniones que los socios sostenian en sus casas particulares con el fin de dar a
conocer a sus colegas los frutos de sus propias creaciones, o bien para intercambiar
opiniones acerca de obras pertenecientes a compositores extranjeros, cuyas partitu-
ras habian sido conseguidas por alguno de los socios, Hay que recordar que duranie
los primeros afios de la existencia de la A.N.C., aquellos correspondientes a la década
de los cuarenta, resultaba muy dificil conseguirse partituras contemporéneas en el
pais, debido a los trastornos internacionzles de toda indole que habia generado la
segunda guerra mundial. Las mds de las veces se obtenian mediante encargos que se
les hacian a directores de orquesta amigos, que nos visitaban frecuentemente
durante aquellos afios, debido a las precarias condiciones que prevalecian en gran
parte del planeta. A estas reuniones también solian ser invitados los alumnos
avanzados de composicidn, aquellos que va habiar adquirido una cierta experiencia
y s¢ encontraban en condiciones de mostrar sus primeros logros. Esta iniciativa tuvo
gran importancia para la generacién mas joven de aguel entonces, la que represen-
taban Gustavo Becerra, Alfonso Montecinos v el que suscribe, por cuanto nos
permitié hacernos amigos de nuestros mayores, intercambiar ideas y recibir valiosos
consejos, que mucho nos ayudaron en nuestro desarrollo. Asi recordamos con
bastante nostalgia algunas reuniones en casa de Pedro Humberto Allende, Domingo
Santa Cruz v, especialmente, las que se realizaban periédicamente en casa de
Alfonso Letelier. Efectivamente, fue donde este dlumo que pudimos dar a conocer
nuestra propia obra, las ““Semblanzas Chilenas” para piano y escuchar las primeras
composiciones de Juan Orrego Salas, quien a la sazén estudiaba en los Estados
Unidos, verbi gratia las “Variaciones y fuga sobre el tema de un pregén”, para
ptano, obra que data d¢ 1946. Con posterioridad, a partir de 1950, debido al gran
avance técnico que significd la llegada al mercado del disco microsurco y mas tarde
de los cassettes, se cclebraron prolongadas sesiones, destinadas a escuchar las
grabaciones de obras contemporaneas que, cada vez con mayor frecuencia, iban
llegando al pais: “Orfeo”, “Apolo”, “Concierto en Re” para cuerdas, “Sinfonia en
tres movimientos” de Igor Stravinsky; ““El Consul” de Jean Carlo Menotti. Pocos
meses después, se escuchaban de Bela Bartwok los seis Cuartetos de Cuerda, el
“Concierto para Violin y Orquesta”, “Musica para cuerdas, arpa, celesta y percu-
sion”, “Concierto para Orquesta” y la “Sonata para dos pianos y percusién”, obras
todas que impactaron muy profundamente a los compositores chilenos, por cuanto
el celebérrimo compositor hiingaro era, por aquel entonces, completamente desco-
nocido en Chile, como lo era, por lo demis, en casi todas partes.

Felizmente, las reuniones musicales no se¢ han interrumpido hasta la fecha v, si
bicn, no se ha prefijado un orden de encuentros establecido, los compositores
chilenos han seguido frecuentindose en uno y otro domicilio, intercambiando ideas,
no siempre coincidentes, pero que dan sabor a las reuniones y permiten scguir
practicando la amistad.

La Asociacion Nacional de Compositores entre los afios 1947-1962, fue recono-
cida como filial chilena de la Sociedad Internacional de Miisica Contemporanea
(S1MC}. Este hecho le permitié alcanzar una muy destacada influencia en el seno
mismo de la Sociedad, entre los afios 1952-1953, como lo veremos més adelante.
Desde todo un primer momento, los socios fundadores de la A N.C. tuvieron plena
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zonciencia de la importancia que podia tener para nuestro pais un vinculo estrecho
con la SIMC, puesto que cllo le permitiria a la miisica chilena darse a conocer en los
medios internacionales y ganar el prestigio que se merecia.

Como es de pleno conocimiento, la $IMC habia sido fundada por el destacado
musicélogo inglés Edward Dent con el propésito de “‘proteger y estimular toda
tendencia experimental y de dificil captacién en la misica; representar y salvaguar-
dar los ideales artisticos comunes a los miisicos contemporineos’ como asi también
“extender ¢l conocimiento y las relaciones de reciprocidad antistica entre los diversos
paises™*.

La iniciativa de establecer los primeros contactos con la SIMC fue asumida por
Carlos Isamitt, quien habia sucedido a Pedro Humberto Allende como presidente
de fa AN.C. en 1938. 8in embargo, fue solamente en diciembre de 1939 que la
solicitud chilena de ingreso fue acogida favorablemente por ¢l nuevo presidente de la
SIMC, Edwin Evans; de esta manera, una vez cumplidas [as formalidades de rigor, la
Asociacion Nacional de Compositores se convirtid en la filial chilena de la Sociedad
Internacional de Musica Contemporinea, cuya sede estaba en Londres. Desgracia-
damente, [a conflagracién mundial que acababa de desatarse en Europa vino a
poner un compis de espera forzoso en las relaciones de estas dos entidades musica-
les. En 1947, el presidente de la SIMC, Edward Clark, le comunicaba por cable a la
Asociacion Nacional de Compositores que “fue aceptada entusiastamente la filia-
cion de la AN.C. - Chile en la SIMC”, e invitaba a sus miembros a enviar partituras al
Festival Internacional de Misica Contemporinea correspondiente a 1948, Con esta -
comunicacién se abrian las puertas que darian paso a la interpretacién de obras
chilenas en los medios internacionales, circunstancia que favoreceria el intercambio
musical entre diversos paises y la comunidad iberoamericana.

La primera obra que fue seleccionada por el jurado internacional de la SIMC
fueron las “Canciones Castellanas’ de Juan Orrego Salas, con ocasién del Festival
Internacional de Palermo y Taormina que tuvo lugar en abril de 1949. Con posterio-
ridad también fueron acepradas las “Variaciones en Fa” para pianc de Alfonso
Letelier (XXV1 Festival, Salzburgo, 1952), el “Sexteto para Instrumentos de
Vientos” de René Amengual {XXVI Festival, Oslo, 1933}, las “Cuatro Danzas”
para orquesta de Carlos Riesco (XXVII1I Festival, Haifa, 1954) v ia Cantata “*De la
muerte a ta mafiana™ de Leni Alexander {XXXiV Festival, Colonia, 1960). Debemos
agrepar gue con posterioridad a la desafiliacion, por acuerdo undnime de la Asam-
blea General de Socios, se resolvié el retiro de la A.N.C. de la SIMC el 4 de julio de
1962, fue accptada la ejecucion de “Feed-Back™ para violin de Juan Amenabar
(Festival de Canada, 1984), cuya partitura fue presentada al Jurado Internacional a
través de la filial argentina.

En 1952 durante el Festival de Salzburgo se cred una situacién de insospechada
tensién o estado de crisis tan profunda que casi le cuesta la vida a la Sociedad
Internacional de Miisica Contemporinea. El presidente Edward Clark habia mani-
festado sus deseos de no seguir ejerciendo el cargo, y debido a ello se habia llegado al

*Revista Musical Chifena N® 34 (junio-julio, 1949).
*Revista Nueva Musica 1/1 {mayo 1945),
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FESTIVAL N° 26 DE LA SOCIEDAD INTERNACIONAL
DE MUSICA CONTEMPORANEA EN SALZBURG 1952.

Mario Peragallo (ltalia), Carlos Ricsco y Alfonso Letelier (delegados chilenas), Matyas Feiber, Benja-
min Frankel {delegados ingleses).

acuerdo de llevar como candidato a la presidencia al delegado de la Filial Francesa,
Pierre Gapdeville. Por alguna razén que desconocemos, cuando se anuncid ante la
Asamblea General la nominacién de esta candidatura, Pierre Capdeville se negd a
aceptarla, aduciendo como razén principal que no estaba dispuesto a recibir presio-
nes de parte alguna. Fue tan grande la barahola que se armd a continuacién en la
Asamblea, que se prefirié acabar con el debate y se suspendié la sesidn hasta el dia
siguiente. En dias posteriores no mejord en nada la situacién imperante, sino, por el
contrario, las diferentes posturas comenzaron a radicalizarse y se hacia notar un
desaliento tan agudo que llegd a hacer temer porla existencia misma de la SIMC, Fue
entonces que un grupo numeroso de delegados se reunicron en el Café Mozart de
Salzburgo, de donde surgid laidea de que se eligiese un Comité Directivo transitorio,
en vez de un presidente, que tendria la misién de actuar como *‘desfacedor de
entuertos”. Se propuso también que fueran clegidos como dircctivos a los delegados
de paises periféricos de Europa y de ultramar, como se denominaban a los paises no
europeos, para quc se diera una capacidad de resolver los maltiples problemas que
aquejaban a la SIMG, con mente fresca ajena a todo previe compromiso. Después de
una larga discusién donde primé la amabilidad por sobre los exabruptos, sc decidid
proponer a la Asamblea General los siguientes nombres para ocupar los cargos
directivos: Paulina Hall, Noruega; Benjamin Frankel, Gran Bretana; Lex van
Delden, Holanda; Stanley Glasser, Sud Africa y Carlos Riesco, Chile.
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Amsterdam 1953. Comité de Direccion de la $tMC. De izquierda a derecha: Starley Glasser (Sud -Africa),
Carlos Riesco (Chile), Pauline Hali (Noruega), Benjamin Frankel (Gran Bretana), Lex van Delden
{Holanda).

Esta proposicion, una vez acordada, se llevo a la Asamblea General v como se
contaba con ¢l nimero necesario de votos [a tramitacién no durd mas alla de cineo
minwos, dejande al resto de los delegados estupefactos por la rapidez con que se
habia llegadc a un acuerdo tan inesperade, Faltaba todavia nombrar al delegado de
la StMC ante el Consejo Internacional de la Musica de ta UNESCO, decidiéndose, sin
mas trimite, por el delegado que representaba a Chile, puesto que el suscrito era ¢l
anico miembro del Consejo Directivo que a la sazdn vivia en Paris.

Debemos reconocer que durante el ano 1932 se trabajé con mucha dedicacitn
preparandose con todo esmero el proximo Festival que debia tener lugar en Oslo.
Nos reunimos una vez mas, va fuera en Londres, Amsterdam o Paris y a través de
nuestra delegacién ante el Consejo Internacional de la Midsica, pudintos infiuir muy
favorablemente porque se considerase que los paiscs de Iberoamérica no eran
apéndice de los paises europeos a de los EE.UL., ¥ que tentan el derecho de hacer
valer sus propias vivencias, salvaguardando sus particulares valores culturales.

El primer Festival que organizé el nuevo Comité Directivo tuvo como sede a
Oslo, festival que fue acegido con verdadero heneplacito por fos diferentes paises
que enviaron delegaciones, ya quc habia sido preparade con mucho esmero por la
filtal noruega, habiéndose logrado, ademas, por partc de los miembros directivos de
la SIMC, limar las asperezas en cuestiones de criterio que separaban z los diferentes
paises. En esta nueva Asambiea General de Oslo primé la cordura por sobre toda
otra cosz y no hubo inconvenientes para elegir un nuevo presidente, cargo que
recayé en la persona de Johan Bentzon {Dinamarca). Esta vez la presidencia contd
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con la asesoria de un Consejo Presidencial que quedd constituido por las siguientes
personas: Goffredo Petrassi (Italia), Benjamin Frankel (Gran Bretaiia), Dr. Hein-
rich Strobel (Alemania) y Carlos Riesco (Chile). En esta ocasién también se nombré
un Tesorero: Stanley Glasser (Sud Africa) y un Secretario General: Flemming Weis
(Dinamarca).

Conformaban la delegacién chilena al Festival de Oslo, Domingo Santa Cruz y
René Amengual, cuya presencia fue en extremo grata para el que suscribe, por
cuanto hacfa ya dos afios que no nos vefamos. Ademas, con el precedente ya que va
éramos miembros del Consejo Directivo, los delegados chilenos fueron recibidos con
especial afecto, aumentando asf la buena disposicidn que se tenfa en la SIMC para con la
Asociacién Nacional de Compositores.

Durante el afio que sigmé al Festival de Oslo, <l trabajo en la SIMC resulté
mucho mis grato. Se habia elegido un nuevo presidente, habianse eliminado las
diferencias de otrora, que tanto dafio hicieran a la Sociedad en ¢l pasado, y
comenzaba a aceptarse que podian existir las discrepancias en cuanto a tendencias y
estilos, entre los compositores que aspiraban a ver sus composiciones incluidas en los
programas de los Festivales de 1a SIMC. Hubo un mayor acercamiento con los paises
de ultramar y se acept6 el criterio que las distancias geograficas eran una y misma en
ambos sentidos, es decir, que el trasiado de un lugar a otro costaba, por igual, en
ambas direcciones. Teniéndose cn cuenta esta vision internacional, se aceptd que el
XXVIII Festival de la SIMC se llevara a cabo en Haifa, Israel (1954).

Durante el desarrollo del Festival de Haifa no se constituyd la Asamblea
General de la $IMC, debido a que se habia acordado con antelacidn que ésta se
realizara en Roma, inmediatamente después gque terminara el evento en Israel,
Nosotros no pudimos estar presente, en esta segunda parte, puesto que seguimos
viaje a oriente, por encargo def Consejo Internacional de la Misica de la UNESCO.
En Roma se eligié presidente de la SIMC al Dr. Heinrich Swrobel y el Consejo
Presidencial estuvo compuesto por Goffredo Petrassi, Benjamin Frankel, Carlos
Riesco y se incorpord a Henry Martelli como representante de Francia. Se escogid
como sede del XX1X Festival de la Sociedad a la cindad de Baden-Baden, Durante
ese aiio, 1955, se cerraba el ciclo en el que nos habia tocado actuar tan directamente
en la direccién de la SIMC, como representante de fa Asociacién Nacional de
Compositores. Sin embargo, la participacién chilena en ios medios musicales inter-
nacionales no termind alli, ya que el compositor Domingo Santa Cruz fue elegido
como Presidente del Consejo Internacional de la Musica, sucediendo en el cargo a
Sir Stuart Wilson.

En el plano nacional son muchas otras las actividades e influencias que ha
ejercido la Asociacién Nacional de Compositores en niuestra vida musical cotidiana;
ha participado con sus representantes en jurados, ha organizade concursos, ha
estado siempre presente cuando se trataba de defender los intereses y dignidades de
los compositores; en fin, es una entidad que se ha ganado el respeto de todos, a la vez
que tocdos los estamos agradecidos. Son miiltiples los homenajes piiblicos que se le
han rendido a la Asociacion Nacional de Compositores, para celebrar éste su
cincuentenario de existencia. Sea este articulo, tan cargado de recuerdos de antaiio,
testimonio de nuestro propic homenaje.
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