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I. En este trabajo se estudia la presencia en la cultura mapuche del birimbao
heteroglota, instrumento musical Hamado #rompe y reconocido como propio por los
miembros de esta cultura. El trabajo esta dividido en dos partes fundamentales, a
saber: la historia del instrumento desde una perspectiva universal en base a hiblio-
grafia existente vy las caracteristicas de su uso por parte de {os mapuches, en base a
materiales audiovisuales proporcionados por la investigacion en el terreno.

Desde la primera perspectiva, se establece el origen, dispersién, morfologia,
nomenclatura, caracteristicas musicales y detalles del uso y funsion de este instru-
mento en sus lugares de origen.

I. Este pequefio instrumento musical que desafiz ¢l tiempo v el espacio, es uno
de los mas expandidos del mundo. Hipotéticamente todas las formas de birimbao se
originaron en ¢l sudeste asiatico, penetrando en Europa en ¢l s. Xiv, scgun eviden-
cias arqueoldgicas'. Posteriormente se distribuyé en Oceania y los mares del sur v
actualmente tiende a reemplazar, junto a otros instrumentos curopeos, a los instru-
mentos autdctonos africanos, ademas de introducirse en América (Kirby: 1963)
{Galpin: 1956)%. En Europa fue usado masivamente hasta fines del s. Xix, aunque en
1935, mucho después de haber sido declarado oficiaimente muerto (sucedido por el
érgano de boca), aiin sc producian anualmente un millén y medio de piezas de acero
{Marcuse: 1964).

2. En cuanto a su morfologia, se trata de un antiguo idiéfono punteado con una
laminilla que se fija a un marco y vibra entre los dientes que aprietan este marco,
pulsada por un dedo. Desde sus origenes, el tamano del instrumento disminuyé
gradualmente. La laminilla puede ser un trozo de bambii del mismo marco, pegada
aun extremo (birimbao idiogldtico} o sea de una pieza separada, de bambi o metal,
sujeta al marco por un extremo (birimbao heteroglético). Los tipos mas antiguos
tenian una cuerda fina que, al tirarla o pulsarla, la hacian vibrar (Sachs: 1974).

En la primera mitad de este siglo existian todavia tipos de birimbao idiogléticos
radicionales en algunas partes del mundo, como en Formosa y Engano, donde
habia tipos intermedios entre el calado y el de acero forjado, consistentes en una
lengiieta de acero chata, sujeta a un cuerpo de alambre en forma de horquilla o
herradura. En Hawaii, las Islas Marquesas, Filipinas, Melanesia y ¢l este africano se
construia abriendo una ranura en el extremo de un trozo de bambii y una astiila del

'Sc encontraron ejemplares de jew s harp cn una excavacion del Castillo de Tannenberg, en Hessen,
Alemania, destruido en 1399. En 1350 est cn una ezcultura en 1a Catedral de Exeter, Ingiaterra. En el
primer tratado sobre instrumentos musicales impreso {Sebastian Virdung: 1511} se menciona ¢l jew’s harp
come parte de la misica irregularis {Marcuse: 1964). El ko ¢f’in de Pekin, descrito en un libro chino del
s. XIf es idéntico al evropeo {Galpin: 1932).

*Izikowitz (1935} opiné que el linguifono jew’s harp no ha sido usado por los indics sudamericancs.

Revista Musical Chilena, 1956, XL, 166, pp. 33-tn.
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mismo material sostenido sobre la ranura era puesta en vibracién cuando el tocador
cantaba. De acuerde a esto, podemos decir que originalmente el birimbao fize un
desfigurador de la voz {Sachs: 1947).

El birimbao forjado se ha construide de dos maneras, segin la posicion de la
lengtieta en el marco: en el primer tipo, el extremo ancho de la lengiieta sobresale por
detris del marco, constituyendo ésta la forma mas antigua, conocida en toda Asia y
usada en la edad media europea. En el segundo tipo, €i extremo de la lengieta no
sobresale del marco y correspende al tipo mas moderno, de uso generalizado en
Europa hasta casi principios del s. xx. En cuanto a los materiales, se sabe que han
sido usados para su fabricacion ei bamba, ¢l hierro, el cobre y la plata (Sachs: op, cit.)
{Galpin: 1956) {(Bonanni: 1964).

3. Dado que este instrumento se ha dispersado por casi todas las regiones del
mundo, se registra una gran cantidad de nombres con los que ha sido denominado
en las diferentes culturas en las cuales se ha hecho presente’:

Inglaterra = jew’s harp

Dinamarca = mundharpe

Irlanda = trumpadh

Francia = guimbarde, rebude, rebute
trompe, trompe de Bern,
trompe laquais

Ttalia = scacciapensieri, sacciapensieri

Espafia = verimbao, trompa de Paris,
trompa gallega, pio poyo

Portugal = birimbao

Rusia = vargan

Polonia = drumla

Checoslovaquia = brumle

Servocroacia = drombulja

Finlandia = huuliharppu

Hungria = doromb

Naciones Rusas = brumba, dambras, wargana,
lotsa-pill

*Mahillon {1909} lo menciona como guémbarde napolitaine y guimbarde portuguesa. En el Tibet es usado
por las mujeres que emplean simulténeamente tres instrumentos de tonos diferentes: p'oka {grave), moka
{agudo} y ding ka (registro intermedio). Schreibler lo llamé aura (Heymann: 1923). Practorius lo nombra
como crembalum y brummeisen. Rabelais le lamé gargantia. Otros nombres, en orden alfabético son: aguiz
tamburasi, aman-khuur, ancin, balimbo, brumbice, chang, changu, cymbal umorale, dombra, drimba,
drumerca, ediokeko, ego, ensutu, gewgaw, gongina, gronde, gualamban, jejack, juring, kach-tehendor,
kalinguang, ka. mien, kareng, karinding, kinaban, koma, kukau, kulang, kutsi biwz, lokanga vava, mogo,
marimbao, mazim, morshingu, mosugitarra, mukkuri, munharpa, munnharpe, mursing, musiv guita-
rra, mynn harpa, namarue, ngab, nganala-rruni, niau-kani, nvate, pampa, pan, pingoty, pipo, piruty,
pye, rabube, rhairbe, rebubu, rinda, rinding, rinding besi, roria, rudien sulu, sanfornia, shong nong,
sinfonia, sinfoyna, stobung, su pill, tanguri, tawaya, temiirkhuur, teruding, titapu, tong, trimmi, trombu-
la, trompa inglesa, trompa, twangl, ukeke, unkin, vazang, viabé, vive, yheku (Marcusse: 1964).
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Alemania = maultrommel {desde 1582), judenharfe, trumpel,
maultrumpel

Paises Bajos = mondtromp

Suecia = mugiga

Escocia y Flandes = tromp (varones - ystyrmant)

Lituania = drambras

Estonia = lot sapill

China = kiou-kin, k’ou ch'in

India = maurchang, mochanga

Nueva Guinea = darubiri, hiriyula

Tibet = k,api

Sumatra = geng-gong

Venezuela = trompa goajira

Oceania = bibo, dumbing, galinquang mike, neve, ngab, tawaya, utete
Asia = ab’a-fii, aping, barimbo, djc djack, djuring, engsulu, giri-

ding, grinding, huant'u, kamieng, kamuti, karindin koms,
k’uk-in, mucanga, qowus, rudieng, stobeong, teruding,
tong, truba, wazang, vang’ong, yangroi.

En el 4rea anglosajona €s llamado, como va sc ha dicho, jew’s harp (o arpa judia),
pues la accidn de los dedos sobre la lengiieta se produce en forma similar al modo de
¢jecucion del arpa. Se ha presumido que es una degeneracién del término jaw’s harp
(0 arpa de mandibula), porque es puesto entre los dicntes para tocarlo. Otras
opiniones consideran errénea esta version, pues otros lenguajes han conectado a cste
wstrumento con los judios (jews) y no con la mandibula (jaw}, como en Alemania,
donde, entre otros nombres, se lo designa con el de judenharfe (Sachs: 1947; 1964)
(Galpin: 1932).

4. La forma de ¢jecucion consiste fundamentalmente en que un dedo pulsa el
extremo de la lengiieta y ¢l timbre varia de acuerdo a las modulaciones de la cavidad
bucal que, destacando uno u otro armédnico, hace posible la obtencién de melodias.
Desde el punto de vista acastico, el comportamiento de la lengiieta del birimbao es
similar al de la cuerda y del tubo acistico abierto, produciendo todos la serie
acistico natural de los arménicos {Apel: 1970)*. Esta serie esti presente en la
lengiieta, pudiendo ser destacados, separados y reproducidos los diferentes sonidos
variando la forma de la cavidad bucal, tal como en la trompeta se hace a través de un
dispositivo o en la cuerda al presionar un punto entre los extremos. Sila lengiieta es
de diferente longitud y tono, otras series de armoénices pueden ser obtenidos, como
en la trompeta, de la cual y por esta razén ha tomado el nombre (Galpin: 1956)%.

5. Encls. xiX comenzaron a usarsc birimbaos dobles y miltiples que conforma-
ban un todo arménico perfecto. Al multiplicar el nimero de instrumentos fuc posible

*Schreibler y ¢l Flsico Weatstone (1828) se ocuparon de experimentos acisticos, acerca de las
vibraciones.en la produccién de un somido musical y acerca del comportamiento de la lengiieta,
sirviéndose del birimbao heteroglota (Heymann: 1923).

*¥er los nombres afines a la voz trompeta en cuadra comparativo.
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obtener melodias cromaticas en un contexto diaténico, lo que permitié que en
aquelia época surgieran en Europa verdaderos virtuosos de este instrumento, como
el aleman Charles Eulenstein, quien fue el mayor intérprete conocido en Inglaterra y
Escocia, donde ofrecié conciertos desde 1827 usando 16 instrumentos de varios tipos
y tonos y pudiendo ir de uno a otro rapidamente sin interrumpir la melodia, lo que
producia ¢l efecte de duetto. Henri Schreibler llegd a escribir un completo método
para el estudio de este instrumento y otros concertistas, como Kunert, Koch y
Deichmiiller, compusieron o adaptaron conciertos de factura clasica y roméantica
con acompaifiamiento sinfénico, los que eran interpretados en las principales ciuda-
des de Europa ante un piiblico avido de novedades y rarezas musicales (Heymann:
1923).

Sin embargo, otros autores lo han considerado mis un juego de nifios o “instru-
mento de pitlos y mendigos’™ que un instrumento musical propiamente tal (Chou-
quet: 1884). Se¢ sabe con scguridad que los varenes lo usaban para enamorar a las
maujeres con su peculiar sonido, llegando incluso a ser prohibide en algunos paises de
Europa central durante el 5. xviII por “peligroso para las damas™ {Baines: 1961).

6. Existe ademas un instrumento afin, denominado genéricamente sanzas®, que
consiste en varias lenglietas unidas a un soporte comin y afinadas en diferentes
tonos, que se presume de origen africano, cuya descripcién es materia de un capitulo
aparte, al igual que la caja musical {musical box), ejemplo de jew’s harp o sanza
africana con accién automitica inventada en Suiza a fines del S. XVIII (Galpin:
1932} (Bonanni: 1964).

II. En cuanto a las caracteristicas del birimbao entre los mapuches, a través del
analisis de grabaciones de tocadores mapuches de trompe, se intenta establecer el
comportamiento musical tipicamente mapuche y lo distintivo de su uso, asi como su
relacidn con los demds instrumentos y esquemas musicales de esta cultura y con los
rasgos propios de la tradicién musical euro-occidental. También se estudian {as vias
y épocas de procedencia, postulindose algunas razones que explicarian la adopcion
de este instrumento.

El méiodo de trabajo ha consistido hasta aqui en la delimitacién de un area de
estudio en base a criterios geogrificos y ecolégicos desde donde sc¢ han obtenido
muestras. S¢ han seleccionado para esto comunidades pertenecientes a las provin-
cias de Malleco, Cautin y Valdivia, ubicadas en las tres principales zonas ecoldgicas:
la cordillera y pre-cordillera de los Andes, la depresidn intermedia o valle centraly
la cordillera de la costa y tierras bajas junto al mar.

El material, registrado como ya se ha dicho a través de técnicas audiovisuales, es

®Fl sarzg, clasificado como autéfono punteado, tiene entre 6 v 22 lenglictas. Las hay con resonador
de catabaza suspendida sobre la plancha del cuerpo, o que aumenta el sonido considerablemente. Un set
de lengtictas de acero u ocasionalmente cania 0 bambii sc fija en una base a manera de teclado y cada una
vibra libremente, pulsada por los dedos. Aparece en Europa a fines del 5. XvI. En la primera mitad del
siglo pasado, un macstro bavarg, Essenbach, sxperimentd con una version en teclado de cafias pulsadas,
Es un expresiveo instrumento musical usado adn en muchas partes del mundo {Baines: 1961} (Bonnani:
1964) (Mahillon: 1909) (Kirby: 1965).
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de 22 toques de trompe, de tocadores mapuches de cinco comunidades dentro de las
zonas ya mencionadas, lo que nos permite cierto margen de generalizacién en las
conclusiones a las que hemos podide llegar hasta el momento.

1. Desde el punto de vista morfolégico, os mapuches han adoptado el tipo de
birimbao heteroglota forjado, proveniente de Europa, en sus dos variedades, es
decir, con lengiieta sobresaliente que es el modelo asiatico y europeo medieval y
también con iengiieta no sobresaliente, que constituye el tipo mds moderno. Esto
significaria que los mapuches no han usado este instrumento como deformador de la
voz, puesto que adoptaron ¢l tipo posterior al modelo transicional. Las dimensiones
del instrumento son estables, registrandose un tamafio que varia entre 3 y 4 cms.

2. Para tocarlo, se pulsa la lengieta con el dedo indice hacia adentro mientras
se apoya el marco entre los dientes. El principio de produccién de sonidoes es el
mismo que el del instrumento europeo, pues Ja boca actiia también como caja de
resonancia y como modulador para destacar une u otro arménico.

3. Con respecto a las técnicas de fabricacidn, los mapuches conforman un
cuerpo de alambre al que remachan una lengiieta de hierro forjado. Es importante
sefialar que los tocadores de trompe fabrican-manufacturan ellos mismos sus instru-
mentos o bien los encargan a otros fabricantes, plateros o artesanos mapuches y, en
iiltima instancia v a falia de las dos alternativas anteriores, adquieren ejempiares de
birimbaos alemanes que se expenden en locales comerciales de las ciudades.

4. El nombre frompe’ es un hispanismo o préstamo léxico que, como tal, se
adapta a la estructura fonolégica y gramatical det mapudungun. Asi, en espaiiol, la TR
de trompe, que constituyen dos fonemas distintos —uno oclusivo interdental sordo y
otro vibrante— en mapudungun se hace uno solo africado, en la voz trompe. Por otra
parte y de acuerdo a los patrones gramaticales, el término se conjuga cn frompetun
{toque de trompe), trompefe y trompetufe (fabricante y tocador de trompe, respectiva-
mente), wankiill trompe (asiento del trompe), kewiinel trompe (lengiicta del trompe) y en
otras categorizaciones.

5. En cuanto a la procedencia del trompe, un autor (Merino: 1974) da cuentadela
gran cantidad de instrumentos de fabricacion alemana en la araucania hacia 1830 y
opina —citando la primera referencia de Smith {1855} sobre la presencia de este
instrumento entre los mapuches— que el trompe debe haber sido adoptado a mediados
del siglo pasado. Es sabido que desde la segunda mitad del s. x1x, principalmente
entre 1883 y 1890, después de promulgada la ley de colonizacién, hubo un gran flujo
de emigrantes europeos hacia la zona de la araucania, entre los que se cuentan
alemanes, ingleses, daneses, vascos espanoles, franceses, italianos, suizos, algunos
pelacos, austriacos, rusos y belgas {(Ferrando: 1986). Pensamos que el margen de
tiempo seria muy escaso para permitir la difusion y masificacion del birimbao
intreducido en esta época. Nuestra idea es que el frompe habria llegado mucho antes,
con los espafioles, lo que estarfa reafirmado por la introduccidn del nombre de origen
hispano (trempa) y por el hecho de que durante los 5. XviT vy xviIr el instrumento

7S¢ ha registrado el nombre de calabrina en Quetrahue, provincia de Malleco.
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tenia una vigorosa presencia en Europa, por lo cual opinamos que la llegada de
alemanes solo revitalizé el uso que ya hacfan los mapuches del misma®.

Hay opiniones que sostienen que los mapuches aprendieron desde muy tempra-
no a forjar el hierro y a fabricar lanzas, cuchitlos, puiiales y otros objetos similares
(Guevara: 1902), por lo que seria posible afirmar que desde esa época disponen de
técnicas, herramientas y materiales para fabricar el frompe, cuya ficil técnica de
elaboracién permitié que se difundiera rapidamente,

6. Tal como en sus lugares de origen, el trompe mapuche cumple funciones como
instrumento solista y de diversién. No se relaciona con los demas instrumentos
debido probablemente a su débil sonido, tomandeo en cuenta que todos ellos poseen
un nivel de intensidad bastante parejo. Es también generalmente utilizado solo por
hombres para despertar el sentimiento amoraso en jas mujcres.

7. El trompe alcanzé una dispersion generalizada en casi toda la zona de la
araucania, existiendo también evidencias de su uso en la zona mapuche de Argenti-
na. Segiin nuestros datos, se usé masivamente hasta hace aproximadamente 30
afios, decreciendo poco a poco su uso, no tanto por falta de materiales y técnicas, sino
debido a la creciente penetracién de los medios de comunicacién de masas al interior
de las comunidades, principalmente la radio, lo cual constituye un poderosisimo
factor de cambio. Por otra parte, no tiene cabida en el contexto magico-religiose ni
en los eventos tradicionales coiectivos, por lo que su presencia no es revitalizada
como ocurre con el resto del instrumentario mapuche.

8. Para establecer el comportamiento musical del trompe, transcribimos la
organizacién tonal de los trozos musicales, dada por notas desde la cuadrada a la
negra en orden decreciente de importancia, asi como también proporcionamos la
figuraci6n ritmica caracteristica de cada uno de los trozos, ante la imposibilidad de
entregar, por razones de espacio, las transcripciones completas. (Ver transcripcio-
nes musicales).

FATRONES RITMICOS QRGANIZACION TONAL
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8er Isamitt (1938). No hay referencias sobre el trompe en Valdivia (1887), Febres (1765),
Guevara (1902), Lenz (1904), Moesbach (1962), Erices {1960}, Augusta (1966). Tampoco en los escritos
de los cronistas. Ver (Merino: op. at.),
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La configuracién melédica de la misica producida por este instrumento se
ajusta, como ya se ha dicho, a la ley natural de los arménicos. La boca, que actiia
como caja de resonancia, modula las diferentes vocales y la lengua destaca uno u
otro armonico, lo que permite una sucesién melédica organizada, al igual que en el
instrumento curopeo. Se aprecian ordenaciones intervilicas de terceras correspon-
dientes al acorde mayor con otros grados agregados, con clara gravitacién sobre un
centro tonal definido por la nota cuadrada. Desde el punto de vista ritmico se puede
apreciar la preponderancia del metro binario de subdivisidn ternaria, caracteristico
de la expresién musical mapuche®.

9. La modalidad de ejecucidn caracteristica y la adscripcién a los patrones
formales de la miisica mapuche, en la misica tocada en el irempe, dan como resultado
los peculiares trompetun o toques de trompe, de los cuales se pueden distinguir tres tipos
O categorias;

1} interpretacién musical sin connotaciones extramusicales;

ii) interpretacién descriptiva de una situacién concreta, como son la carrera de un
huemul cojo, el arreo de animales, la declaracién de amor o la proposicién de
matrimonio, etc. Se advierte también el encadenamiento de dos trozos a manera
de pregunta y respuesta, lo que definimos como un recurso estructural de la
forma musical mapuche que tiene lugar tanto en las expresiones instrumentales
como vocales'®;

iii} interpretacién de dos trozos musicales, donde el primero es el trompetun y el
segundo un canto con texto fijo referido en términos formales al anterior, es
decir, lo que acaba de ser tocado en érompe puede en seguida ser cantado, Se
trata, como en el caso anterior, de un fendmeno estructural, ya que ocurre
también con los otros instrumentos musicales mapuches melédicos, como la
trutruka, nolkin, trompeta y pinkullwe (cf. Gonzalez: Vigencia de Instrumentos
Mousicales Mapuches).

10. Esta fuera de toda discusién el hecho de que el trompe constituye un caso
especial en la organologia mapuche, puesto que s¢ trata de un instrumento adoptado
luego del contacto con los europeos, que tiene dispersién mundial y que actia
totalmente aislado de los contextos magico-religiosos y del resto de los instrumentos
musicales tradicionales. Las posibles razones que explicarian su adopcién y masifi-
cacién serian, por una parte, que el instrumento se ajustaba a las necesidades
expresivas y a las caracteristicas estructurales del sistema musical de los mapuches
¥, por otra, se relacionaba estrechamente —aunque mas en términos musicales que
morfolégicos— con e} arco musical simple, sin resonador, pulsado con un dedo y
llamado paupawén’', que ha sido usado por los mapuches, en el que la boca actuaba

MWer detalles en (Gonzales: 1982a; 1982h).

UAcerca de las manifestaciones duales de la forma y estructura musicales mapuche, ver Grebe
{1974) Alonqueo (1983).

IS¢ menciona el doble arco musical, [rotade, sin resonador, usada por los mapuches y llamade
kunkulkawe, quinquecahue, guincahue, kinkirkawe, kingkilkewe, kingkiirkawe en (Isamirr: 1938) (Lavin: 1967)
{Guevara: 1898} (Merino: 1974) (Moesbach: 1930). E! modelo simple, sin resonador, descrito como
paupawén, fue usado también por los grupos argentinos pilagd y tchuelches, quienes lo Jlamaron cora y
kol'lo, respectivamente (Ayestaran: 1953) {Cooper: 1963).
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también como resonador, pudiendo modular trayectorias melédicas caracteristicas
en los arménicos, de acuerdo a principios fisico-acisticos comunes.

I1I. CoNcLUSIONES

1.

Estamos en presencia de la adopcion por parte de los mapuches de un instru-
mento musical milenario, originario de Asia que, segiin evidencias arqueolégi-
cas ¢ historiograficas, past a Europa aproximadamente en el s. xIv y luego a
América y a otros continentes. Se trata del trompe, birimbao heteroglota forjado,
introducido por los europeos, en sus variedades antigua y moderna,

En términos generales, los mapuches adoptaron el instrumento, el nombre vy la
funcién, no asi el uso, que es precisamente lo que hace del trompe un instrumen-
to musical mapuche, Los nuevos usos del instrumento estarian definidos por la
adscripcién de la misica producida por éste a los parimetros de la forma y
estructura musicales mapuche.

Aunque actnalmente es un instrumento vigente, su presencia ha disminuido en
los altimos afios producto de la influencia creciente de los medios de cormunica-
cién y porque, en su calidad de instrumento de diversidn, aislado del conjunto,
su permanencia no es revitalizada por los eventos religiosos colectivos tradicio-
nales, como ocurre con los demds instrumentos de la organologia mapuche.
La razén fundamental que explicaria la adopcidn del instrumento es que el
trompe habria ocupado gradual v progresivamente el lugar del arco musical en
las necesidades del pueblo mapuche, pasando posteriormente a reemplazarlo
definitivamente y a llenar una categoria musical previa, un lugar preexistente
en la organologia, usos, costumbres, forma y estructura musicales, asi como en
las percepciones mds gencrales de los mapuches acerca del fenémeno acistico y
musical, Testimoniamos finalmente nuestro agradecimiento a los trompetufe de
las comunidades, sin los cuales no habria sido posible realizar este trabajo. Nos
referimos a Ramén y Orsman Lincheo, de Laguna {Malleco); Miguel Raimén,
de Quetrahue {Malleco); José Luis Huilkaman, de Collinque (Malleco); Juan
Francisco Antileo, de Collinque; Juan Llancapan, de Carrifie (Valdivia); Do-
mingo Sandoval, de Roble Huacho (Cautin) y a nuestro traductor, josé Nanco,
de Cerro Loncoche (Cautin}.
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CUADRO COMPARATIVO ENTRE EL BIRIMBAQO USADRCO EN EL AREA CULTURAL MAPUCHE,
EN EURGFA Y EN EL RESTO DEL MUNDO

Instrumente mapuche

Instrumento cu rapro

Instrumento universal

Nombre

Tipo,
clasificacion
v
morfologia

Modo
de
ejecucion

Trompe (calabrina).

Heteroglota. 1didiono punteado, en forma
de marce, independiente.

Simple: cuerpo de alambre y lengiteta de
acero. Se guarda en montura o wankifl-

trompe.

Se pulsa la lenglicta con dedo indice de
mane derecha hacia adentro. Se modulan
arménicos con la lengua y la cavidad bucal
como resonador. Aspirando y espirando.
Se sujeta entre los dientes.

Trompe, trompe de Bern, trompe laquais {Fran-
cia); trompa de Paris, trompa gallega (Espaiia);
trumpadh {Irlanda); trumpel, maultrumpel {Ale-
mamia}; mondtromp { Paises Bajos); tromp {Esco-
cia y antigua Flandes); teump, jew's tramp (In-
glaterra, 5. NVI-XVI)*,

Heteroglota. Idisfono punteado, en forma de
marco, independiente y en juegos.

Simple: cucrpe y lengiicta, con caja para guar-
dar. Doble o maltiple: varios modelos simples
unidos como un solo instrumento, con sus res-
pectivas lengiietas. Fabricado de hierro, cobre
y plata.

Se pulsa con varios dedos. S¢ modulan arméni-
cos Ia lengua ¥ la cavidad bucal como resona-

dor. Aspirande y espirande. Modelo miltiple
idem. Sc sujeta entre los dientes.

Trompa goajira {Venczuela) ; trompa in-
glesa, rronpa.

Idioglota y heteroglota.

Ididfone punteado, en forma de marco.
Independiente. La lengtieta esta recortada
en la materia del marco y unida a él por la
raiz.

Simple: cuerpo ¥ lengiieta, con cuerda o
pia para pulsar. Fabricado de hierro v

bambyi.

S¢ pulsa con los dedos, con plectro y con
cuerda amarrada a la lenglieta. Se canta
sohre la lengiicta para hacerla vibrar (idio-
glota) o se modulan arménicos con la len-
gua y la cavidad bucal como resonador
{idio y heteroglota}. Aspirando y espiran-
do. Solo espirando cuando es usado como
deformador de la voz.

Se sujeta entre los dientes o labios.
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Caracteristicas
musicales

Funcién
¥
usa

Produce escala natural de armdnicos.

De entretencion. Instrumento usado por
hombres para enamorar a las mujeres. So-
lista, aislago del resto de los instrumentos
mapuches y de) contexto migico- religioso.
Estd en uso en la Araucania.

Modelo simple produce escala natural de ar-
monicos. Modelo maltiple produce escala cro-
matica en el contexto tonal diaténieo europeo.

De entretencion. Instrumente usade por hom-
hres para enamorar a las mujeres. Solista, con
eventual acompanamiento. Instrumento de ni-
fios, del pueblo y de intérpretes virtuosos. No
estd en uso en Europa.

Idiogiota deformador de la voz produce
resonancias de voz,

Idio y heteroglota produce escala pacural
de arménicos. Ha sido usado para articular
palabras dentro de patrones poéticos.

De entretencién, Usado por hombres y
mujeres. Se han usado varios instrumentos
simultdneamente en registros distintos. Es-
14 en usc en Africa, Asia, Oceania y Améri-
ca.

*Solo nombres afines.

—apodepy adwol] |7
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TROMPE MAPUCHE

1-4.  Trompe y Wankiili- Trompe de comuni-
dad Collinque, provincia de Malleco,
tacado por Jos€ Luis Huilkaman,

5-8.  Trompe y Wankiifl- Trompe de comuni-
dad Roble Huacho, provindia de Cau-
tin, tocado por Domingo Sandoval.
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9 - 16. Fascs en la construccién del trompe mapuche en comunidad Roble Huacho.
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