HEMOS LEIDO...

Carrizo, Juan Alfonso. Histo-
RIA DEL FOLKLORE ARGENTINO.
Ministerio de Educacién, Insti-
tuto Nacional de la Tradicién,
Buenos Aires, 1953.

Un minucioso y amplio cuadro pano-
rdmico, que abarca desde las simples in-
quietudes informativas hasta los estu-
dios sistemdticos, ofrece esta obra del
maestro *J. A. Carrizo, lamentablemente
fallecido el dieciocho de diciembre de
1957.

Con el orden y documentacién que
empleara habitualmente, el autor sin-
tetiza y valora, en primer término, las
gestiones de los precursores de la dis-
ciplina folklérica de su patria destacan-
do, entre otros, a los beneméritos S. La-
fone Quevedo, J. B, Ambrosetti y Ricar-
do Rojas.

Entre los esfuerzos encaminados al fo-
mento de la recoleccién de material, de-
tiénese Carrizo en las encuestas encomen-
dadas al magisterioc nacional, valiosisimo
medio de recopilacién folklérica, no ac-
tivado, hasta ahora, suficientemente en
Chile, pese al entusiasmo demostrado por
nuestros profesores en este particular. Di-
chas encuestas, si bien incompletas, de-
fectuosas, permitieron la confeccién de
ricos archivos; fuentes informativas ines-
timables para los estudiosos del presente,

Con legftima satisfaccién exhibe este
libro las numerosas actividades de inves-
tigacién y difusién sobre la especialidad,
efectuadas, especialmente en los ultimos
treinta afios, por organismos estatales y

particulares, descollando, entre los pri-

meros, el Instituto Nacional de la Tra-
-dicién, dirigido por ¢l mismo Carrizo.
El nucleo de esta obra, que en un com-
prensible afin de divulgacién, rebasa el
marco estrictamente folkldrico, adquirien-
do alcances histérico-etnogrificos, se en-
cuentra en el capitulo II, destinado a las

“noticias folkléricas del pais dadas por
funcionarios espafioles, misioneros y via-
jeros desde .1520 hasta 1900, el cual in-
duce al aprovechamiento de los datos si-
milares que podrian encontrarse en Chile.

Los capitulos finales se refieren a los
trabajos realizados por prestigiosos fol-
kloristas en la totalidad del campo de la
cultura popular y tradicional argentina,
metodolégicamente distribuida,

Incuestionablemente, este excelente li-
bro cumple la aspiracién qie en él ci-
frara su erudito autor, constituyéndose
en un extraordinario instrumento biblio-
grifico para el conocimiento del folklore
argentino.

M. D. R.

Mendoza, Vicente T., “La DE-

CIMA EN MExico”. Instituto

Nacional de la Tradicién. Bue-
nos Aires, 1947

El mis eminente de los folkloristas
mexicanos nos presenta en esta obra de
gran envergadura un inestimable mate-
rial poético, admirablemente aprovecha-
ble para un estudio comparativo de la dé-
cima en Hispanoamérica. Cabe lamentar
que el vastisimo ejemplario contenido en
este libro, sea <6lo de procedencia im-
presa, desconociéndese, por lo tanto, la
real calidad folklérica de él.

El capitulo primero, destinado a los
origenes particularmente mexicanos de la
estrofa analizada, hace gala de una mag-
nifica documentacién histdérica, a la vez
que se constituye en una breve introduc-
cién al conocimiento de la poesfa colonial.

El andlisis literario, como lo denomi-
na su autor, aunque es eminentemente
métrico —capitule segundo—, de la déci-
ma, puede sefialarse por su gran acuciosi-
dad informativa; utilisima para todo es-
pecialista hispanoamericane que intente
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ocuparse de la estructura de dicha estrofa.

Al final del libro, se halla un examen
literario y musical de la valona, nombre
que recibe un interesantisimo género li-
rico mexicano enmarcado en décimas. Sin
duda que en ¢l se contempla el material
de mayor valor folklérico de cuantos apa-
recen en la obra que comentamos. Ade-
mds, nos permite apreciar 1a gran riqueza
de la cultura tradicional mexicana.

M. D. R,

Pereira Salas, Eugenio. Histo-

RIA DE LA MUsica EN CHILE.

(1850-1900), 423 paginas. Pu-

blicacién de la Universidad de
Chile, 1958

Escribir la Historia de la Musica de
cualquier pais iberoamericano es tarea
dificil y compromitente. Nuestro arte no
tuvo, en épocas pasadas, ni curso ficil ni
jerarquia digna, como para que pueda ha-
cerse en estas tierras una historia cabal
y completa centrada en lo que es esen-
cial, la creacién. El propio autor del li-
bro que comentamos nos lo advierte di-
ciendo que su obra intenta mds trazar
“una sociologia de la actividad musical
que un andlisis de los frutos de una in-
vencién original”, Agrega que esto lo
ha logrado “con laborioso esfuerzo”, hil-
vanando datos extraidos de muy varia-
das procedencias; retazos que ¢l ha unido
“en el cafiamazo de una monografia”,

Como nadie, sale Eugenio Pereira vic-
torioso de esta dificil empresa y afiade 2
su ya fundamental primera piedra en la
historiografia musical de este pais, “Los
Origenes del Arte Musical en Chile”,
(1941) , otro monumento bdsico, fruto de
larga y paciente investigacién, que le otor-
ga a él mismo un lugar destacadisimo en
esa historia de la musica chilenz que nos
descubre y enseiia.

No es tarea sencilla dar cuenta del pre-
sente trabajo de Pereira. Es tanto lo que
uno quisiera anotar y citar, que la re-
sefia se volverfa una especie de compen-
dio de la obra. No sélo hay lo que uno
aprende sino que abundan las inquietu-
des que despierta y lo que aclara la vi-
sién retrospectiva. Con las dos obras de
nuestro historiador hemos como adquiri-
do padres y abuelos que desconociamos.
Los vemos empefiados en luchas que nues-
tra generaciéon creia haber inventado ella
sola; leemos a cada paso extractos de cri-
ticas y de polémicas, escritas hace casi un
siglo, que hoy firmarfamos sin cambiar
un apice. El desarrollo de la cultura chi-
lena se ve tan orgdnico y solido, que
reconforta y enorgullece. Nada hay ca-
sual ni postizo; las cosas llegan cuando
deben, cuando el ambiente estd evolucio-
nado para recibirlas. Un ejemplo entre
muchos es el que ofrece la promocién de
los estudios musicales al rango univer-
sitario: nosotros creiamos inventar la Fa-
cultad de Bellas Artes en la Comisién de
Reforma de 1925; esta Facultad no pudo
ser realidad sino en 1929 y 1930. Euge-
nio Pereira nos ensefia que en 1892 ya
habia sido propuesta la misma idea por
el ilustre don Diego Barros Arana y con
muy acertada fisonomfa. Naturalmente el
Consejo de Instruccién Piblica (como se
Ilamaba el actual Consejo Universitario) ,
desestimé la innovacién. Diremos una vez
mds: “Nihil sub sole novum”.

Hemos expresado que la “Historia de
la Musica en Chile” nos ensefia y hace
reflexionar; sobre todo esto iltimo, por-
que, por vez primera tenemos la visién
completa del trabajoso camine que la
musica debi6 seguir para abrirse paso co-
mo actividad respetable en este pais, he-
redero de Espaiia en épocas de decaden-
cia artistica y dvido importador de gé-
neros musicales que enraizaron el con-
cepto de que nuestro arte era sélo pasa-
tiempo y diversién frivola. En este pro-
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ces0, que no es favorable a la considera-
cién intelectual de la musica, es la épe-
ra, tomada como su simbolo maximo, el
factor mds adverso que pudimos sufrir,
Del libro de Pereira, la mitad de sus
capftulos se ocupan del teatro lirico o de
los géneros teatrales que se le acercan,
ballet, épera cémica, zarzuela.

Del pro y contra en el caso de la
6pera en Chile tenemos que hacer un
balance cuidadoso. Evidentemente, por
ventajas que nos haya traido el género,
los males que produjo fueron muchisimo
mayores que los beneficios: todo se volcd
hacia el teatro y hacia una aficién que
tuvo mucho del cardcter deportivo de los
virtuosos y que fue luego cuidadosamente
aprovechada por empresarios comerciales.
Hay que ver con qué dificultad nacen los
conciertos, como los de cimara apenas
logran subsistir cortos perfodos; cudn
tarde se puede hablar de una audicién
sinfénica; céomo el centro de gravedad Ii-
rico italianizante penetra todo, hasta la
Iglesia; jcomo hasta los nombres de los
grandes musicos de todos los tiempos an-
dan confundidos y los valores trastroca-
dos! En 1887 D. Pedro Nolasco Cruz es-
cribia; “el conocimiento de la miisica no
es mirado como indispensable para una
persona ilustrada”, y se lamentaba de que
sélo era apreciade “el placer acustico, no
la belleza del pensamiento que los soni-
dos manifiestan”. La muerte de Rossini,
(1868) “fue sentida como desgracia fa-
miliar en Chile”; D. Ramén Subercaseaux,
hablando del famoso “Club Musical”
(1872), dice: “lo que no era musica de
6pera, oida de antemano en el teatro,
no encontraba sino pocos oidos que im-
presionar”. El estreno del “Requiem” de
Verdi (6-X-1890), produjo la conmocién
que habria correspondido a la “Pasién se-
gin San Mateo” y enhebré polémicas
magnificas en que el gran paladin D. Jo-
s¢ Arrieta Caiias y el maestro italiano D,

*

Fabio De Petris midieron plumas bien afi-
ladas.

El “caso” épera en Chile es, pues, algo
digno de muy serio estudio. ;Por qué un
género en el que se lanz6 todo el apoyo
social y oficial, al que se le dio un reco-
nocimiento ' supremo no arraigé en el
pais y los pocos chilenos que se aventu-
raron en €l sélo cosecharon humillacio-
nes y amarguras? Romain Rolland obser-
v6 hace tiempo que la épera no ha echa-
do raices ni creado escuela en ningin
pais de habla castellana, y que esto se
debe, segin €1, al exagerado sentido del
ridiculo que tenemos quienes llevan san-
gre espafiola. Eugenio Pereira nos reve-
la los intentos de arraigar la 6pera ddn-
dola en castellanc. Esto lo ignoribamos
vy menos que se intentara ya en 1830,
Es una idea inteligentisima que habria
prosperado, como ocurrié en la naciona-
lizacién del género en Francia y Alema-
nia, si a nuestros antepasados les hubiera
interesado mis la épera que los cantantes.
Llegaron tan lejos, que ha costado y cues-
ta aun que muchos acepten que nuestro
maravilloso idioma es tan eufénico y be-
llo como el italiano. A mucha gente me-
lesta entender lo que se canta,

El libro de Pereira darfa para innume-
rables comentarios mds. Como ya hemos
dicho, trae ensefianzas muy- itiles: in-
teresantisimo lo que nos revela acerca de
lo que se escribié sobre mtisica en el siglo
XIX. D. Pedro Antonio Pérez (Kefas),
D. Fanor Velasco, D. Pedroe Nolasco Cruz,
defienden los fueros de la musica con
verdadero conccimiento y profundidad de
mentes ilustradas. ;'Y para qué decir todo
lo que debemos a la pluma de D. Luis
Arrieta Cafias! Esta reliquia magnifica,
caballero andante ne igualado de nues-
tro arte, mereceria ver su efigie e¢n el par-
naso de las glorias musicales chilenas.

Pereira termina su libro con un capitu-
lo, el de los creadores, que produée nos-
talgia y que hace pensar una vez mis en

164 *



Hemos leido

/ Revista Musical Chilena

que la pasién por el teatro cegd todas
las energias nacionales y en gran medida
matd la savia musical de Chile. Cosa se-
mejante ocurrié en Espafia bajo los Bor-
bones, cuando Felipe V entronizé al cé-
lebre cantante castrado Farinelli, para
quien lo espafiol era cosa de bidrbaros.
En la segunda mitad del siglo XIX hay
«<asi menos sintomas de creacién que
en los dias de la fundacién del Conserva-
torio. Musica ligera, valses y musica de
salén, brillo de concertistas, pero muy po-
co de valor. Valdria la pena recopilar las
obras de D. Marcial Martinez de Ferrari
v hacerlas oir, pues es lo tnico serio que
se hizo en cuanto a composicién no tea-
tral en un tiempo en que esto significaba
verdadera audacia.

De los libros de Eugenio Pereira y de
lo que ya se sabe del curso de las cosas
en este siglo, es posible formar un pa-
norama completo de la Historia Musical
chilena en un dgulo interesante para el
extranjero que no desea conocer tan a
fondo la vida intima del Teatro Muni-
cipal o de los salones santiaguinos. El te-
rreno esti explorado y por ello debemos
dar gracias a nuestro historiador y gene-
roso gufa, porque revelando el pasado,
aclarando las tradiciones, se hace lumi-
noso ¢l camino futuro.

D. 8. C. W.

FEUILLES MusicALES. N.os 5-6. Mai-Juin
1958. Nimero dedicado totalmente a la
musica del Jura y de Bienne que inclu-
ye interesantes estudios sobre elementos
histéricos, compositores contempordneos
v crénicas sobre la industria de la fabri-
cacién de instrumentos en la regionm.

THE CHESTERIAN (Spring 1958) . Mere-
ce destacarse €l articulo dedicado a Aaron

Copland y a la importancia de los com-
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positores norteamericanes dentro del mun-
do musical actual. Rollo Myers escribe
sobre el problema de la critica y res-
ponde en ella a la frase de Sir Thomas
Beecham “A la larga poco importa si el
critico tiene o no razon y si ed inteligente
o imbécil”. Otras importantes contribu-
ciones son “The Enigma of Boito” de
John W. Klein vy las informaciones sobre

H

conciertos en Londres y el extranjero.

Music ANp LETTERS Vo. 39 N? 3 July 1958.
Un interesante estudio de David Brown
sobre “Etimulus and form in Britten's
Work” y los andlisis de los conciertos pa-
ra clavecin de Karl Philipp Emanuel Bach
por Leon Crickmore y el caso de “Die
Burgschaft” de Weill, por David Drew.
Otro articulo que merece leerse es el de
Alfred J. Swan sobre relaciones de la
musica liturgica rusa con los ideales del
siglo veinte y la critica de Denis Stevens
sobre “Musical History on the Gramopho-
ne” grabaciones realizadas por LP de
los mejores programas radiodifundidos
por la BBC en su Third Programme.

THE Music REviEw. May 1958. Incluye
una historia de las presentaciones en
Convent Garden del “Mesias” de Hean-
del: un estudio critico sobre Sibelius por
Bernard Rands y un interesante estudio
de Elsie Payne sobre “The Theme and
Variation in modern Music”. Ademas hay
amplia informacién sobre conciertos en
Gran Bretafia v el continente europeo.

TEMPo N? 48, SummEr 1958. Con juicios
criticos sobre la tltima 6pera de Benja-
min Britten “Noye’s Fludde” y de la
obra del compositor sudafricano Armold
van Wyk. Paul Hamburger escribe un in-
teresante articulo sobre la interpretacion
de las canciones de Wolf y Gilbert Chase
publica la primera parte de su articulo
sobre “Creative Trends in Latin Ameri-
can Music”.
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