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VICENTE SALAS ViO.—“Momentos Decisi-
vos en la Musica”, Editorial Losada S.A.
Buenos Aires. 1957. 219 piginas.

Vicente Salas Vit enfoca en esta obra
literaria, de vuelo poético e indudable
valor histérico, a los personajes mis des-
tacados del mundo de la musica a tra-
vés de los siglos. Aunque los grandes
hechos de la musica, como los grandes
hechos dé la historia, son fruto de la
labor de generaciones, su sintesis se evi-
dencia muy claramente en la obra de
quienes, por su grandeza, dan valor im-
-perecedero a estas realizaciones persona-
les.

Esta obra erudita, vestida con el ro-
paje de un lenguaje literario de gran
belleza y precisién estilistica, nos tra-
za retratos vividos de los momentos cum-
bres de aquellos seres que han marca-
do los grandes rumbos de la musica uni-
versal en todos los tiempos. Para com-
plementar sus retratos, el autor agrega,
al final de cada capitulo, un resumen
biogréfico e histérico de los mis im-
portantes acontecimientos de la vida del
miusico y de los eventos histéricos que
marcan su €poca, sintesis que aclara pro-
digiosamente al lector vy le hace abarcar
con cabal conocimiento el devenir de las
respectivas épocas.

Se inicia la obra con las horas som-
brias del cdénsul Anicius Manlius Tor-
quatos Severinus Boethius, en la prisién
de la cindad imperial de Rdvena, que
mientras espera la muerte a la que lo ha
tondenado su amigo el emperador Teo-
dorico, pone los tltimos toques a su obra
“De Consolatio Philosophiae”. El Sexto
Siglo de la Era Cristiana cumple su pri-
mer cuarto. Corren los dfas del ano 525
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y Boecio, antes de ser decapitado, se
afana por dar término a sus filoséficas
consideraciones sobre la vida que ha co-
nocido.

Este sabio que por su gran pruden-
cia y enorme cultura ha compartide los
aflos de esplendor con Teodoricus Mag-
nus, rigiendo la politica del Reino de
los Ostrogodos, ademds de la filosofia,
s¢ ha dedicado a una obra magna, la re-
daccién de los cinco libras “De Institu-
tione Musica”. El autor nos relata co-
mo Boccio en sa enorme obra tedrica
sobre las instituciones o fundamentos de
la muilsica es sobre todo el pensador y
cl pedagogo de las generaciones futu-
ras. Para Boecio la musica ocupa un lu-
gar entre las cuatro ramas de la mate-
mdtica: aritmética, geometria, musica y
astronomia. “Establecida su naturaleza,
Bozcio distribuye a la musica, para su
estudio ordenado, en tres grandes divi-
siones: la Musica Mundana, en la que
se considera todo cuanto en ella corres-
pende a la armonia de los astros: la Mu-
sica Humana, donde aquellas leyes que
rigen los espacios siderales se copian en
las que establecen la armonia entre las
potencias del alma y el cuerpo del hom-
bre; la Musica Instrumental, llena de
acuciosos estudios sobre los instrumen-
tos musicales de su época, verdadero in-
ventario de ellos e informacién muy ex-
tensa sobre su practica”, apunta Salas
Vin.

La obra investigadora de Boecio lo lle-
vd a la fijacién gréifica de los diversos
sonidos y asi establecié el primer siste-
ma de notar musica en Occidente: la
notacién alfabética con caracteres lati-
nos que pervivird y, por un tiempo co-
existird con la invencién de los neumas,
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avanzada la Edad Media. Es asi, como a
través de los siglos, los que abarcan la
Edad Media, los monjes en sus celdas
copian los escritos de Boecio, quien,
conjuntamente con Casiodoro, es el en-
lace entre la cultura griega y la cris-
tiana, a través de sus estudios sobre lo
que es la misica y sus elementos.

Del Siglo Sexto el autor nos transpor-
ta a la ciudad de Avila en el siglo die-
ciséis,’ “ciudad erizada de almenas, Avi-
la de los Caballeros”, donde el hermano
Juan de la Cruz y Sor Teresa producen
revuelo en las filas de la orden reforma-
da. Alli nace y se forma el joven To-
mids Luis de Victoria quien “desde su
infancia, como por un impulso de la
naturalezz, cuanto lec impresiona, las
cmociones con frecuencia despiertas en
su ser enfermizo, las traducia en soni-
dos™.

Scguimos a Victoria a Roma, al Co-
legio Germdnico, regido por Francisco
de Borja y Diego Lainez, donde los es-
tudios musicales ocupaban lugar impor-
tante en el programa dé estudios. Pa-
lestrina es maestro de capilla en el Va-
ticano y el joven espafiol queda profun-
damente impresionado con sus obras.
Victoria se dirige a €1, “y con €l y sus
obras s¢ mantuvo en cercania estrechi-
sima, a impulsos de una necesidad impe-
riosa”,

El arte de este gran mistico de la
musica es definido asi, pdr Salas Vin:
“Victoria se aduefié de la técnica de su
egregio contempordneo; estaba henchi-
do de Ia experiencia acumulada por los
polifonistas de la escuela romana, no pa-
ra reflejar la limpidez del cielo, sino a
cuanto gime bajo él y desespera en la
busca de la luz que abreve sus ansias.
Puesto los ojos, cor o mistico, en el puer-
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to postrero, el combate de las olas y el
desgarrar de los vientos que dolorosa-
mente se ceban en la frigil armadura
de lo humane no era menos sustento
de sus creaciones. Al confluir las voces
en el silencio final, quedaban los espiri-
tus como mejor forjados por el hilito
de aquel que con tanta entereza sabia
penetrar en los abismos o escalar las al-
turas del reino sin fronteras”.

La profundidad de este estudio; ti-
tulado “La soledad sonora”, constituye
uno de los capitulos mds apasionantcs:
de esta obra.

Del reino del misticismo el autor nos
lleva a la corte de Mantua, donde Clau-
dio Monteverdi desempefia un puesto de
simple violistza en la orquesta del Du-
que, Vicenzo Gonzaga, principe ava-
riento y vehemente.

Con motivo de la boda de Maria de
Médicis, Monteverdi acompaiia al Du-
que a Florencia en 1600 v por primera
veZ se pone en contacto con los anima-
dores de un nuevo sentido del drama con
musica y “la fe con que ellos perseguian
la realizacién de un arte hecho a la
medida de To humano después de los
deliquios misticos de la etapa anterior”.
La eiperienc{a lo conmueve hasta las rai-
ces del ser.

A través de pinceladas recias y plets-
ricas de color, Salas Vit nos retrata el
drama del musico que se debate en la
miseria y el dolor para escribir una
obra”.. hecha de sangre y ligrimas. San-
gi’e calcinada por la pasién; ligrimas re-
tenidas, que mejor corrian dentro del
pecho que asomarse a los ojos. La an-
gustia vibrarfa en sus sonidos con acen-
tos insospechados”.

Monteverdi escribe asi su “Orfeo” vy
“Ariadna”, obras que conmueven a to-
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da una ¢poca, y a la posteridad que si-
gue viendo en ellas el ejemplo nds pre-
cioso de la antigua magia de los sonidos.

En los dos estudios subsiguientes ve-
mos ¢l despertar de un genio y la cul-
minacién perfecta de la creaciéon de otro
genio. El joven Juan Sebastidn Bach
asusta a los bucnos feligreses de Arns-
tadt con sus preludios a los corales, y
con sus complicadas variaciones densas
de contvapunto. Los rectores de la fla-
mante iglesia de Arnstadt abruman a
Bach con sus engreidas reconveniencias.
Salas Vit describe con humor la peque-
fia villa de Turingia durante los prime-
ros afios del siglo XVIII y las penurias
de Bach durante su estada cn clla des-
de 1703 a 1707.

La Viena de 1805 a 1809 es el mar-
co del préximo cuadro, en el que Haydn,
vive los ultimos afios de su existencia.
Napoleén ocupa la Viena imperial, y el
miisico, el mis claro espejo del espiri-
tu de su siglo, muere conjuntamente con
el siglo XVIII que se derrumba “entre
llamaradas, ruinas y sangre’.

Viena es también el escenario del pré-
ximo bosquejo, es el afio 1791. Mozart
escribe “La flauta mdgica” para Schika-
neder cuando un misterioso personaje se¢
presenta a ¢l para encargarle la Misa de
Réquiem. Toda la sugestién, repulsién
y sentimientos encontrados que produ-
ce en el dnimo de Mozart este encargo,
es descrito con amor y profundo conoci-
miento de la sensibilidad y psicologia
del maestro de Salzburgo. Salas Vid nos
describe este Himno a los Mucrtos con
una poesia que emociona y que nos re-
sume en la siguiente frase: “El Réquiem
serd un himno grandioso a la muerte
total, la suprema liberacién que al final

* de los siglos acogeri a todos los huma-

nos; muerte inconmensurable a cuyo la:
do la propia muerte no pasa de infima
particula”. |Tenia que ser un espafiol
¢l que escribe estas lineas!

Es mucho lo que se ha dicho sobre
Ludwig van Beethoven, y es por eso
que el autor, al describirnos al coloso
de Bonn, sc¢ limita a mostrdrnosio mu-
chacho, en su pobre morada, frente al
caddver de su pequeiio hermano Franz
Empieza a ser consciente de su talento
creador y nada le hard desviarse del ca-
mino elegido, por amargo que sea.

Un magnifico ecstudio sobre Roberto
Schumann, quizi uno de los mds com-
pletos de la obra, nos revela la lucha
de este espiritu que se debate entre 13
luz y la sombra. Luego el autor nos guia
hacia otra lucha, igualmente cruenta, el
dc los sentimientos en perpetuo con-
flicto. El de Federico Chopin y George
Sand, cuyas “..posiciones extremas, por
ia mutua atraccién a veces se cambian
y entre esos dos campos de energia se
agita un perpetuo hervidero de pasio-
nes subordinadas que forman el tejido,
la viviente trama de la pasién que los
cerroe y, al mismo tiempo, les da vida”.
Esta pugna de sentimientos, la ciega pa-
sibn que los domina, fecunda -la’ labor
de uno y otra.

Terminan estos “Momentos decisivos
en la musica” con el nacimiento y apo-
geo del mas grande musico espafiol des-
de los polifonistas del siglo XV, Ma-
nuel de Falla, el “Ocaso”, asi titula
Salas Vit su ultimo capitulo, de la vi-
da de Mauricio Ravel

Estamos en 1932, y mientras Manuel
de Falla cosecha la gloria, Ravel se apa-
ga paulatinamente después del acciden-
te de automovil que sufrié y que no
le permite seguir escribiendo. Aunque en
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. el interior del musico surge la inspira-
ciébn con los mismos perfiles nitidos y
perfectos de siempre, frente al papel,
no obstante. las notas se difuman, las
frases se hacen borrosas, incoherentes.

En este ultimo capitulo desfilan an-
te nuestros ojos las mds grandes reali-
zaciones de la musica europea moderna
¥ la cruel realidad de un momento his-
térico despiadado.

MV.

“40 CoOMPOSITORES SUIZOS CONTEMPORA-

NEOs”.— Asociacién de Muisicos suizos.

Bodensee-Verlag Amriswil, 1956. 222 pd-

ginas.

Este volumen, editade por la Asocia-
cidon de Musicos suizos, en lengua in-
glesa y en castellano, no pretende ser
una historia completa sobre la produc-
cién musical suiza contemporinea, pero
a través de cuarenta biografias de los
mds destacados compositores suizos y de
un andlisis de algunas de sus mds im-
portantes obras, ofrece un panorama
muy interesante sobre el extraordinario
desarrollo musical de ese pais. Ademds,
de cada compositor, se incluye una lis-
ta bastante completa de las grabaciones
realizadas de sus obras.

No bha sido posible, en este volumen,
incluir a todos los compositores suizos
actuales, asi es que sus editores han se-
teccionado sélo a aquellos cuyas obras
han sido premiadas por la Asociacion
de Miisicos sutizos, ¢n los festivales que
se celebran anualmente, o bien aque-
llos cuyas obras han sido dadas a co-
nocer en los Festivales de la SIMC. Es-
te criterio, si tiene la ventaja de ser ob-
jetivo, presenté a su vez el inconvenien-
‘te de eliminar algunos compositores de

valor que sélo se han destacade en los
ultimos afios. Por eso esta publicacién
debe considerarse sdlo como la primera
de una serie que ha de continuarse.

En un articulo que publicanios en es-
te mismo nimero de la REVISTA MU-
SICAL CHILENA, sobre “La Vida Mu-
sical en Suiza”, hemos destacado la per-
sonalidad de algunos de los mds impor-
tantes compositores actuales de este
pais.

M. V.

“LA ExPRESION CONTEMPORANEA, por Eu-
clides Guzmdn.—Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad de Chile. 1957.
98 paginas.

Esta conferencia lefda por el autor, en
la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Chile, con el auspicio del
Instituto de Historia de la Arquitectu-
ra, en septiembre de 1955, de apuntes re-
dactados en 1948, sobre la expresién ar-
tistica contempordnea, es un verdadero
tratado poético y filoséfico sobre *el
milagro de la belleza”,

El autor, que inicia su obra con la
sencilla frase: “La Belleza es un mila-
gro”, con lo cual todo parece estar di-
cho, nos explica en seguida por qué el
milagro no puede discutirse. “Se le sien-
te, se le percibe, y para ello se requiere
un cierto estado de gracia, que comienza
precisamente alli donde termina el pen-
samiento”. )

Al referirse a la expresidn artistica
contempordnes, el autor nos dicz que la
considera mds pura y mds directa que
las de otras épocas porque “recurre con
frecuencia a formas usadas por los ni-
fos y los pueblos primitivos. Esto no
es una simple coincidencia. Entre otras
razones, ocurre que los nifios y los hom-
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bres primitivos, que tienen muchos ca-
racteres en comun, son los seres mis
predispuestos al milagro. Todavia mis
que eso, podria decirse que viven un
permanente milagro”.

Para fundamentar su tesis, a través
de éstas paginas, se refiere con frecuen-
cia a “El Pequeiio Principe” de Antoi-
ne de Saint-Exupéry, cbra en la que se
habla con sorprendente simplicidad de
cosas tan elementales como la vida, la
belleza, el amor y con mids elocuencia
que cn gruesos tratades de filosofia.

Al referirse a la expresién de lo bello,
la compara con la libertad misma, esa
libertad casi primitiva, genuina, anterior
al conocimiento; la libertad del Paraiso,
antes que Adin y Eva comieran el fru-
to del arbol de la ciencia del bien y
del mal. “El artista, dice Euclides Guz-
man, se enfrenta a s{ mismo como cuan-
do Moisés estuvo cara a cara con Dios, en
el monte Sinaf. Indefenso y en medio
de tinieblas originales, como recién na-
cido. Olvidado de las verdades inmuta-
bles, de las leyes, del raciocinio, pero
abierto a todas las posibilidades. En li-
bertad para captar su mensaje y ser lue-
go capaz de expresarlo”. La sensibili-
dad del artista, mds aguda que la de
sus semejantes, le permite no sélo con-
tener en su expresién el todo contem-
pordneo, sino que adelantarse incluso a
su época y prever en cierto modo hacia
el futuro y es por eso, precisamente, que
la obra de arte no puede servir a de-
terminada tendencia.

Dentro de la expresién contempord-
nea, una de las preguntas que a menu-
do se hace el profano es por qué, ésta
deforma laz realidad fisica, a tal punto
que las producciones figurativas de nues-
tro tiempo aparecen con frecuencia ante
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su vista como extrafias monstruosidades,
donde apenas logra reconocer uno que
otro rasgo familiar o comprensible. La
explicacidén que nos da Guzmin, en es-
ta obra, es de una sencillez meridiana:
“..el ciudadano corriente, si desea sentir
la belleza de 1a expresién contempori-
nea y, en general, de cualquiera mani-
festacion artistica, debe saber que es
preciso franquear para ello los limites
de ia realidad fisica, de la légica for-
mal y de las leyes que rigen los fend-
menos de la naturaleza. Tiene que saber
que la manifestacion estética es esen-
cialmente una expresién de libertad —
unica, singular — el ejercicio de posibi-
lidades exclusivas de cada hombre, ser
superior, capaz de crear cosas que an-
tes no existian, capaz de expresarse. 3a-
ber que cstas manifestaciones, por estar
fuera del dominio de la razén, tiene que
buscarlas en lo absurdo, en lo que re-
pugna a la inteligencia, en lo madgico,
alli donde estd la posibilidad del mi-
lagro”.

Por lo demds, esta deformacion de Ia
realidad no es atributo de nuestra épo-
ca, como muchos parecen creerlo, sino
que ha existido siempre. Con cierto can-
dor pensamos que la deformacién en el
arte de épocas remotas se debe a una
deficiencia técnica de sus autores, pero
si estudiamos cuidadosamente el arte
egipcio, por ejemplo, nos daremos cuen-
ta que junto a las figuras de perfil y
a las extraiias estatuas de los faraones,
cxisten asimismo ejemplares de un na-
turalismo sorprendente, relegados a un
segundo plano. Otro tanto puede decir-
sc del bisonte de la caverna de Altami-
ra y de los frescos de la cueva de Mon-
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tignac, a 20.000 aflos de nosotros, en
los que rasgos y colores son factores pu-
ramente interpretativos,

Un andlisis ejemplarmente sencillo
del gran misterio del arte es lo que Eu-
clides Guzmidn ha logrado en esta her-

mosa obra y a través de ella nos ense-
i1a, también, la gran leccién de que pa-
ra crear o gozar con la obra artistica
de nada sirven los métodos ni las siste-
matizaciones.

M.V.

PARTITURAS

Lpiciones PETERS.—Acaban de aparecer
en la Edicidon Peters dos obras de in-
terés para el musico y el musiclogo.
Se trata de la obra sinfénica “Ideas of
Order” de Arthur Berger y la “Fanta-
sfa” para violin y piano Op. 47 de Ar-
nold Schoenberg. La primera fue dedi-
cada al poeta norteamericano Wallace
Steves, cuyo scgundo libro lleva el nom-
bre de ésta obra y se refiere a las es-
tructuras ultra-idiomdticas del arte. En
cste caso, se trata de una composicidén
hecha a base de la asociacién de tres so-
nidos y sus posibilidades de variacién.
En cuanto a Ja obra de Schoenberg, es
un ejemplo mas del equilibrio que al-
canza su estilo ya maduro, libre de los
prejuicios que lo inician. Como en la
“Oda a Napeoledn”, muestra una sinte-
sis de elementos seriales y tonales en un
campo serialista predominante.

De csta misma serie nos ha llegado
una obra coral de Lex van Delden, “Par-
tita Piccola” para coro mixto en voca-
lisse, de limpin escritura e interés como
cbra de repertorio.

De Healy Willan hemos leido varias
obras: “Ye shall know that the Lord
will come” (coro y oérgano), “O sing
unto the Lord a new song” (coro y or-
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gano) y “Ten Hymn Preludes” (sea I)
sobre “tenores” de Gibbons, Harweis
Prichard, Filitz, Day y Parry. Son de
un academismo que los hace mids ade-
cuados al uso didactico, como ejemplos
en los cursos de contrapunto y técnica
coral.

Parecidos de intencién son los “Ten
Chorale Preludes” de Flor Pceters so-
bre tenores alemanes del siglo XVII.

El “Quodliebet on American Folk Tu-
nes” de Incolf Dahl sobre “The Fancy
Blue Devil’s Break down” para dos pia-
nos a2 ocho manos, es una muestra de la
supervivencia de este género de musica
de cdmara, que cuenta con pocos, pero
fervorosos acolitos. Se trata de una obra
funcionalmente escrita y digna de to-
carse.

La obra “Upon Enchanied Ground”
para flauta, violoncello, ta-tam. gigante
y arpa Op. 90, N? 1 de Allan Hovhaness,
es de un exotismo prudente y se adap-
ta al uso de los grupos ocasionales de
1as orquestas escolares, donde podria te-
ner una misién que cumplir, por su re-
daccién obvia y {écil realizacion.

Utiles y adecuadas son las I8 caden-
cias y 4 “fermatas” de Soulima-Strawins-
ky para los conciertos de Mozart para
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piano y orquesta K. 238, 246, 365, 413,
466, 467, 482, 491, 503 537, y 595; lle-
nan un vacio largamente sentido en este
campo, tan lleno de excesos y mal gusto.

|
AwsEericana.—Homos
recibido de esta Casa la Suite Infantil
N? 1 de Alcjandro Barletta que consti-
tuye una meritoria contribucion de este
joven argentino a la literatura de este
instrumento.

EpiTorial.  RIcorpi

De Jorge Urrutia Blondel (chileno)
hemos leido ¢l primer cuaderno “Tres
Canciones v Danzas campesinas de Chi-
le en adaptacionss para canto y piano”.
Con avidez se esperan los otros cuader-
nos de este experimentado transcriptor
del folklore chileno en los que se em-
picza por fin a crear una literatura uli-
lizable en estc abandonado campo cul-
tural chileno.

G.B.



REVISTA DE REVISTAS

“Die. REME”—De extraordinario interds
son los primeros tres numeros de es-
fa revista (“La Serie”) editada por
Herbert Eimert con la colaboracién de
Karlheinz Stockhauscen. El primer na-
mero versa sobre musica electrémica.
El segundo, sobre la “opera omnia”
de Anton Webern. El tercero, sobre el
material sonoro en el oficio del com-
positor. Las plumas mds importantes
que colaboran en ella son Krenek,
Pousseur, Boulez, aparte de los edi-
tores. Su lectura es altamente infor-
mativa sobre lIa marcha de los grupos
curopeos de avanzada. Se pueden en-
cargar a “Universal Edition”, Wien,
Oesterreich,

Meros.— (Revista alemana para la musi-
ca nueva). Julio-agosto, 1957. Con un
resumen del uUltimo Festival de la
S.I.M.C. en Ziirich, nos ha llegado cs-
te periédico. Lo mds interesante de
este nimero es la seccién “Critica de
estrenos”, de alta seriedad y criterio
selectivo.

PoLipHONIE (Revista francesa de Muisi-
1) Cuaderno 39 y 42 de la Seric. El
ndmero estd dedicado por entero a un
articulo de Claude Ballit sobre la “Me-
tatonalidad”. Se trata de una inteli-
gente vision de las posibilidades tona-
les del total cromitico, basada en ele-
mentos aciisticos tradicionales.

MUsica.— (Revista alemana mensual so-
bre misica en general) Cuaderno N¢
7 y 8 1957. Es una revista de gran
volumen (poco mds de 100 pdginas).
En ella hay informacién interesante
sobre la actualidad, tanto como sobre
temas de interés permanente, como
son los articulos sobre la musica en
Minas Geraes de Curt Lange y Musi-
ca y Medicina de Henrzk Gaertner.

THE STYLE oF J. S. BACH'S CHORALES
PRELUDES, por Robert L. Tusler, Este
opusculo es de gran utilidad e¢omo
crientacidn en la realidad estilistica

del barroco tardio, con especial énfa-
sis en las condiciones instrumenta-
les y tradicionales interpretativas de la
musica organistica de Bach.

G.B.

LA MUSIQUE DANS LE MONDE.~Hemos re-
cibido el N? 2 del boletin informati-
vo del Consejo Intermacional de la
Musica. En este nimero aparece una
interesante cntrevista a Igor Strawins-
ky y noticias sobre los ultimos estre-
nos mundiales en el campo de la épe-
ra; comentarios sobre los tltimos Fes-
tivales y obras contempordneas en pri-
mera audicién. El resto del boletin
estd dedicado a las ultimas grabacio-
nes y a noticias de radio, televisién y
peliculas musicales, Para obtener este
boletin, las subscripciones deben ha-
cerse al: Consejo Internacional de Ia
Musica. Maison de 1'Unesco, 19 Ave-
nue Kléber, Paris XVI, France.

BOLETIN ~ INTERAMERICANG ~DE  MUSICA.—
N¢ 1, 1957. La Organizaciéon de los
Estados Americanos, de la Unién Pan-
americana de Washington, inicia con
este niimero, una publicacién que re-
sciiz sobre la actividad musical en los
Estados Unidos y todos los paises del
continente, Ademds, hay una seccidn
que resume las noticias de otros con-
tinentes y una resefia bastante am-
plia sobre nuevas ediciones de discos,
libros y revistas.

BuENos AIREs MustcAL.—Ne 194, 196 y
197. En el primer nimero menciona-
do, los mds importantes articulos son:
“El Antiformalismo y la “Gonfiezza”
sonora” de Aram Khachaturian; “Pro-
blemas de la Creacién vy de la Inter-
pretacién en la miisica contempord-
nea” por René Leibowitz; “Un afio
Roussel” por René Dumesnil; y “De
la nueva musica en Alemania” por
Heinrich Strobel. Las secciones habi-
tuales de resefias de concicrtos, criti-
ca, nuevos discos y poticias.

El nimero 196, incluye informacio-
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nes sobre la “Zimbler Sinfonietta” de
Boston ¥ la Opera de Cdmara de Mi-
ldn. Un balance sobre el Festival de
Strasburgo por René Dumesnil y el
juicio critico de Erwin von Mittag so-
bre “La Armonia del Mundo” de Hin-
dermith.

El numero 197 ha sido totalmente
dedicado a la Musica de Latinocaméri-
ca en el que musicélogos y composi-
tares del continente de diez paises re-
sefian sobre la actividad musical de
sus respectivas naciones.

Lauro Avyestarin y Hogo Balzo,
respectivamente, dan a conocer la
“Evolucién del pensamiento musical
uruguayo” y “Divulgacién de la Mu-
sica en el Uruguay en los ultimos
afios”. El compositor panamefio Ro-
que Cordero se refiere a Ia “Actuali-
dad Musical en Panami”; Carlos Chi-
vez escribe sobre "Los problemas del
compositor latinoamericano” y el com-
positor Harold Gramatges hace un
“Bosquejo de la musica cubana”., El
critico musical del diario “Washing-
ton Post” and “Times Herald”, John
Haskins, se refiere al “Panamericanis-
mo en la musica”. El compositor En-
rique Iturriaga resefla sobre “Musica
Peruana™; el critico musical Alfredo
Matilla, director de la division de
Asuntos Culturales de la Universidad
de Puerto Rico escribe sobre “Musi-
calia en Puerto Rico” y los criticos
musicales brasilefios Andrade Muricy
y Eurico Nogueira Franca se refieren
respectivamente a “La contribucitén

del Brasil a la musica universal” y
“Evolucion del pensamiento musical
brasilefio. Domingo Santa Cruz anali-
za ampliamente la “Trayectoria Musi-
cal de Chile” y Enzo Valenti Ferro,
director de “Buenos Aires Musical”, in-
forma scbre la actividad musical en
Venezuela en un articulo titulado “Ve-
nezuela, entusiasmo y bisqueda”. Este
nimero de “Buenos Aires Musical” es
de vital importancia para la miisica
del continente y felicitamos cordial-
mente a sus editores por tan impor-
tante labor de divulgacién.

ATENEA.—N? 376 de 1937.—Esta Revista
de Ciencias, Letras y Artes publicada
por la Universidad de Concepcién de
Chile, rinde un homenajc a don En-
rique Molina, rector fundador de esa
Universidad. Yas figuras mds repre-
sentativas de la intelectualidad chile-
na le rinden homenaje y orquestan sus
voces de todos los tonos, en la sinfo-
nia de profundo afecto y carifio con
que se le despide de la Rectoria de la
Universidad de Concepcién. Al mismo
tiempo se reproducen articulos y dis-
cursos en que de un modo u otro la
persona vy la obra de don Enrique
Molina se enfoca desde diferentes dn-
gulos, con el objeto de precisar una
cabal dimensién de su figura moral e
intelectual. Se reproducen, ademds, fo-
tografias de variadas épocas y circuns-
tancias, testimonio grifico de su ima-
gen captada a través del tiempo.





