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PARTITURAS

TRES OBRAS DE CHARLES
IVES.—Peer International Cor-
poration, 195},

En la historia de la musica con-
temporinea, la figura de Charles
Ives ocupa un lugar particularisi-
mo, comparable en m4s de un sen-
tido a la posicién de Berlioz en el
giglo diecinueve. Innovador innato,
revolucionario por naturaleza, prac-
tic6 todas las técnicas modernas
de composicién, anticipindose a
BartSk en el uso de armaduras dis-
tintas para cada una de las ma-
nos en la misica de piano y a
Schoenberg en el uso de series de
sonidos. Duefio de un caudal in-
imaginable de ideas brillantes y de
un alto grado de talento, Ives pecéd
. de polimorfo por el exceso de fér-
mulas diversas que empled en casi
cada una de sus composiclones, que
se nos aparecen asi heterogéneas
y desiguales de calidad y nos mues-
tran al artista desprovisto del in-
dispensable sentido de autocritica.
Sus obras son ricas de contenido,
agiley, siempre plenas de vida y
hallazgos novedosos, pero todas es-
tas bondades se resienten ante la
ausencia de un verdadero sentido
eonstructive y de una légica conti-
nuidad de las ideas y, sobre todo,
por la falta de discriminacién en-
tre lo que es musicalmente bello y
lo gue es simple banalidad, yuxta-
puestos en los contrastes mas vio-
lentos que podamos concebir.

Tal es el caso de la Primera So-

nata para piano (1902-1910), obra
extensa, rica en sugyencias, de
brillante y compleja essritura ins-
trumental (aunque péalido reflejo
de los alucinantes pasajes de la
Concord Sonata del mismo autor),
recorre en sus cinco movimientos
toda la gama emocional roméntico-
impresionista-postromantica.neocla-
sica y alternma secciones del maés
evidente tonalismo con otras de
recargada y densa escritura croma-
tica con citas folkléricas y jazzisti-
cas abundantemente distribuidas a lo
largo de toda la obra, pero especial-
mente en los dos scherzi (II y IV).
En verdad que una compreobacién
semejante en una obra de inventi-
va normal bastaria para que el cri-
tico més paciente la dejara de la-
do con una gonrisa despectiva ¥y
buscara materiales de mayor inte-
rés, 86lo que el caso de Charles E.
Ives es diferente; saltando por en-
cima de todos los escollos y des-
prop6sitos, el compositor sale ade-
lante con lo que tiene gue comuni-
car y llega hasta la tultima péagina
dejando en el &nimo esg impresion
de verdad dificilmente falgificable
que distingue las genuinas ohras de
arte de los hibridos productos de
laboratorio. Y, por ultimo, se pasa
por alto la ampulosidad de la téc-
nica y el mal gusto de ciertos pa-
sajes.

Porque Charles Ives es miisico de
brios. Alll estd et Adagio con me-
to que abre su Sonata, reminiscen-
te del Op. 1 de Alban Berg en su

(83)
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primera frase, cdlida y vigorosa, y ¥y el final (Ej. 3); y el motivo de
delicadamente elaborada sobre dos quintas ascendentes (marcado ea

motivos principales (Ej. 1): el gru-

ADASIO CON 10T (!-104)

el ejemplo con pequefias cruces)
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po de sexta menor y segunda ma-
yor que introduce la mano derecha,
desarrollado y variado en diversas
formas (marcadas por arcos ractos
en nuestro ejemplo), de las cuales
va a tener principal importancia ia
de segunda menor y tercera menor,
base del tltimo movimiento, del que
citamos el primer compas (Ej. 2)

importante en todo el trozo y fun-
damento de la segunda idea (Ej.
4) transformado también en cuar-
tas descendentes como puede ob-
servarse en ¢l Ej. 5, en que apa-
rece con un refuerzo a la quinta
acompafiado por el otro motivo va-
riado (segunda mayor, tercera me-
nor) refoerzado por terceras alter-
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\

nativamente mayores y menores.
La combinacién mel6dica de estos
dos motivos da origen & la hermo-
sa frase que inicia el tercer tiem-
po {Ej. 6), tratada también por
refuerzos a la quinta en ambas ma-
nos.

recorren el teclado en sugerencias
acudticas reminiscentes de La Ca-
tedral Sumergida de Debussy vy,
méas adelante, con el caricter enér-
gico del Allegro risoluto (Ej. 7),
con sus enlaces paralelos de acor-
des de séptima.
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Ohsérvese también en la primera
frase (Ej. 1) de la 'Sonata el brus-
co e inexplicable descenso de la ten-
gibn armdénica antes de la coma,
que después de un elaborado trata-
miento cromdtico se desmorona en
una serie de acordes en segunda
inversiéon, de escasa tensién relati-
va. Ejemplos como éste abundan en
la obra y hacen peligrar su consis-
tencia sonora.

Y de gué manera injustificada
contrasta cen esta primera frase
el tratamiento impresionista del
puente con su fonde de guintas que

T

La enorme densidad de ia escri-
tura es, con frecuencia, resultado
del empleo de refuerzZos a gran va-
riedad de intervalos y acordes. Ya
hemos hecho referencia a varios
ejemplos de este recurso, pero lla-
mamos la atencién ahora en forma
especial al ejemplo tres, en un tra-
tamiento de tipica sonoridad me-
dieval (;Hindemith!) del refuerzo
a la cuarta y a la quinta super-
puestos y al final del primer mo-
vimiento (Ej. 8), indicado por el
compositor y matizado en forma
casi inaudible, como también en el
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Ej. 9, en que se sugiere se le eje-
cute con leve retraso respecto a las
otras partes.

La originalidad de las solucio-
nes de Ives puede comprobarse en
el acertado uso de la cadencia pla-
gal en el fin de la obra (Ej. 3)
precedida por la dominante nove-
na de la subdominante, con la de-
licada referencia al motivo princi-
pal de la composicién levemente au-
dible en un plano politonal sobre la
funcién de ténica. Merecen también
una mencién especial los reiterados
pedales que estructuran la primera
seccion del cuarto movimiento, de
entre ellos mencionamos dos (Ejs.

10 y 11), de cualidad strawinskia-
na el primero (Les Noces) y barto-
kiana el segundo {Microcosmos:
Diario de una mosca).

De aciertos y errores como los
ya sefialados estd compuesta esta
Primera Sonata para piano, toda-
via novedosa después de 45 afios
fecundos para la evolucién musi-
cal, abundante de métodos que
ofros emplearon con més consisten-
cia e hicieron suyos, perc casi siem-
pre con posterioridad a este ejem-
plar tipico del musico de vanguar-
dia norteamericano, generoso en
ideas y métodos, victima de la
misma inquietud que lo llevé a in-
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vestigar todas las posibilidades del
lenguaje musical y aplicarlas en
obras siempre atractivas, si bien a
veces desorganizadas.

En e! Cuarteto N.° 2 lo vemos

abordar con humor una sencilla
idea programética que no es sino
el gimbolo de la escritura para
cuarteto de cuerdss: una acalorada
discusién entre cuatro personajes,
que responden por TUltimo, en el
tercer movimiento, al “llamado de
las montafiag”, olvidando la discu-
sién y los argumentos por las deli-
cias de la vida a pleno aire. Y las
citas humoristicas abundan. Alli es-
td en el segundo movimiento ese
personaje romdéntico y dulzén,
amante de los discursos y el liris-
mo, deseosao de acaparar sobre si la
atencién (solo y cadencia), para

ser interrumpido abruptamente en
sus suefios por sus furibundos com-
pafieros de discusién (Ej. 12). Y
es un pasaje notable en otros as-
pectos también: la disposicién poli-
rritmica entre los violines (tres oc-
tavos) y wviolas y cellos (cuatro
cuartos), Ia ambicioga sonoridad
orquestal, los enérgicos ritmos de
los acordes interruptivos, Ia consis-
tencia en sonoridades de méxima
tensioén del violin primero, etc.
Pero donde Ives realmente de-
muestra sus condiciones de “enfant
terrible” es en el inverosimil trata-
miento de melodias conocidas (Ejs.
13 y 14), presentadas en los am-
bientes mds increibles. Sin duda,
Ives no es masico para tontos gra-
ves. Pero mucho menos es mlisico

- para oidos blandos y venerables.
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Obaérvese, por ejemplo, un pasaje
(Bj. 15) concebido, por lo visto,
dentro de los limites més ortodojos
de la técnica de doce tonos tal co-
mo la emplesa Anton von Webern
(i¥ que nadie cuente los tonos del
violin primero, porque s8i falta el fa

natural es pura mala suerte!; des-
pués de todo es méds importante el
espiritu que la letra), y no olvide-
mos que Ives no habia oido hablar
ni de doce tonos, ni de serie, ni de
Webern. Tampoco es verosimil que
antes de 1913 hubiera podido ea-
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Ej. 12 (continuacién)
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tudiar la instrumentacién despola-
rizada del Ej. 16, si bhien en este
pasaje hay otros intervalos aparte

de tritonos, segundas menores ¥y
séptimas mayores.

Estos casos recién expuestos son
dignos de consideracion, tanto més
cuanto en una obra contemporinea
a este Cuarteto, el Scherzo “Over
the Pavements”, encontramos una
extraordinaria cadencia del piano
con ¢l tradicional ensanchamiento
de la escala cromditica empleado
por Schénberg en innumerables
obras concebidas dentro y fuera del
sistema dodecafonico (Ej. 17). Ese
mismo recurso lo aplica Ives a la
escala diaténica en su segundo

> e~ 2

cuarteto (Ej. 18). Cuarenta y un
afios més tarde lo encontramos
en las “Shakespearean Songs’ de
Strawinsky {(ver numero anterior
Revista Musical Chilena).

Como en Berlioz, estos avances
inugitados de técnica y lenguaje
derivan espontdneamente de la bus-
queda de mejores medios descrip-
tivos. Al comenzar el segundo mo-
vimiento del Cuarteto (“Argumen-
tos”), los motivos breves y preci-
sos, los incisivos acentos y las
agrias disonancias (Ej. 19) retra-
tan no sélo la animacién de la dis-
cusién sino los gestos mismos. Y
por eso, también como en Berlioz,
el lenguaje musical sacrifica su
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coherencia a las necesidades extra-
musicales y, junto & los pasajes
atonales que hemos discutido, apa-
recen Ssecciones construidas en la
escala por tonos (el extenso bajo
obstinato antes de la cadencia fi.
nal) y partes de un tonalismo

Ives (Ej. 1T) sobre el fondo de los
acordes de clarinete, fagot y trom-
peta. Sorprende que la edicién con-
sulte la posibilidad de suprimir es-
te pasaje singular en las ejecucio-
nes, por cuanto con ello la forma
se mogtraria méas tiesa y conven-

odioso (Ej. 20). La falla mas sen- cional. M. A
Ej:20. } =3 i
¥ T
o8 o () —
e ——
4 L J o -
¥

sible de la composicién, como en
muchag obras contemporéneas, es
la ausencia casi total de buenas
conducciones melédicas. Da 1a im-
presiéon de descuido en este factor
tan importante en todo lenguaje,
imposible de compensar con agre-
gaciones verticales interesantes o
con polirritmias de efecto.

En contraste con estas obras de
contenido denso y de extraccion ro-
méantica, el Scherzo “Over the Pa-
vements” (1906-1913) hace gala de
uha inspiracién més fresca, una
construceién m4s precisa y una so-
noridad més cristalina, debidas en
gran parte a Ia instrumentacién.
Flautin, clarinete y fagot, trompe-
ta y tres trombones, percusién y
piano son empleados en forma con-
certada y 4gil, en ritmos vivaces
¥ bequefios motivos melédicos o fi-
gurativos que, combinados en for-
ma ingeniosa, producen una im-
presion chispeante y jovial, neo
exenta de imaginacién. La forma es
la tradicional del Scherzo y trio,
completada con una cadencia de
transicién hacia la repeticién del
@cherro que ¢onstituye uno de low
més notables aclertos sonoros de

VIRGIL THOMPSON.— Symphony
on & Hymn Tune.—Southern Mu-
sic Publishing Company, 1954.

Se ha discutido mucho sobre la
inconveniencia de basar una Sin-
fonfa en melodias folkléricas o po-
pulares. Incluso Arnold Schonberg
ha dedicado un estudio a este te-
ma, refiriéndose principalmente a
la ausencia de elementos de desarro-
llo en ese tipo de melodias, elemen-
tos que constituyen la esencia misma
de la obra sinfénica, sin los cua-
les no tiene otro camino que re-
currir a repeticiones relativamen-
te wvariadas y progresiones de
interés escaso, ¢ bhien a la yuxta-
posicién de pasajes contrastantes,
mediante la introduceién de nue-
vos materiales melédicos. Ninguno
de estos métodos conduce a la
creacién de composiciones sinféni-
cas de auténtico cufio.

Considerados estos antecedentes,
cabe todavia preguntarse cuales po-
drian ser las exigencias minimas
de una Sinfonia asi gestada, puesto
que efectivamente son, pese a to-
das las imprebabilidades teéricas,
creadas en grandes cantidades. La
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moda se inicié con el nacioralis-
mo musical del siglo pasado, cin.
dié ampliamente en Ameérica del
Sur y ahora ha invadido los Es-
tados Unidos del Norte. Nosotros
resumiriamos nuestra respuesta en

;,de picardia?) y esquemas ritmi-
cos cuadrados, repetidos con una
majaderia digna de mejor causa.
Como nuestra opinién puede pare-
cer exagerada, nos limitamos a re-
mitir al lector al Ej. 21 para que
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un punto capital: una exuberancia
imaginativa capaz de compensar la
Ppobreza tematica del material me-
l6dico. Cumplida esta condici6n, la
'Sinfonia presentaria una orques-
tacién atractiva, una elaboracion
ritmica rica, una armonia plena de
colorido y novedosa.

;Qué nos ofrece en cambio Vir-
gil Thompson? Una orquestacién
académica (alternada con grotes-
cas cadencias del trombén y dis-
logos invercsimiles, gracioscs cuan-
do los usaba Strawinsky por pri-
mera vez), una armonia seca y ru-
tinaria basada en interminables pro-
gresiones de terceras (con tensiones

r T

admire junto con nosotros la be-
lleza. melédica del bajo, la tercera
duplicada. en a), las quintas para-
lelas entre tenor y bajo en b), el
enlace de Dominante y Subdomi-
nante en ¢} ¥y las quintas parale-
las en d). No creemos necesario
referirnos a la conduccién de las
voces ni al valor ritmico y mel6di-
co del ejemplo; “el crimen se de-
lata de viva voz”.

Al menos en la dpera '‘Cuatro
Santos en Tres Actos” el libreto
ingeniogisimo de Gertrude Stein
hacia perdonable la escasa inven.
tiva musical. Aqui, nada.

M. A

OTRAS PARTITURAS RECIBIDAS

BEESON, JACK.—Five Songs, pa-
ra voz y pigno. (Ed. Peer Inler-
national Corporation, New York).

DIAMOND, DAVID.—Love 8 mo-
re, para voz Yy piono. (Ed

Southern Music Publishing Com-
pany, Inc. New York).

JIMENEZ BERNAL, MIGUEL.—
Antigus Valiadolid (The Awncient
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City ), para piano. (Peer Interna-
tional Corporation. New York).
FLANAGAN, WILLIAM.—Billy in
the Darbies, para Coro Mixto (8.
A. T. B. y piance). Peer Interna-
tional Corporation, New York).
MOZART.—Sinfonia N.© 84 en Do
mayor. (Southern Music Pu-
blishing, Inc. New York).
PERGOLESI, G. B.—Concerto en
Sol maggiore, para floule, cuer-
das y cembalo. (Boosey & Haw-
kes. London).
SCHUMANN.— Genoveva. Qvertu-

re. {(Southern Music Publishing
Company, Inc. New York).

SOKOLOFF, NOEL. — Epithala-
miuwm, para violin y piano. (Ed.
Peer International Corporation.
New York).

STEVENS, HALSEY — Four Ca-
rols, pare coro masculine (7. B.
B. o cappella). (Peer Inlernatio=-
nal Corporation. New York).

WAGNER, JOSEPH. — Norihland
Ewvocation, para gran orquesia.
(Southern Music Publishing Com-
peny, Inc. New York).

LIBROS

LEON, ARGELIERS: “El palrimo-
wio folklérico musical cubano” y
“El paso de elementos por nues-
tro folklore”. La Habana, 1952.

Al considerar la incierta férmu-
‘1la con que se ha venido concen-
trando el zumo del cubanismo en
la produccién musical y folklérica
de su pais, el eminente profesor
habanero Argeliers Leon, en los
ensayos precitados, recurre con
gran ingenio y acierto a evocar el
proceso que se opera tanto en la
marmita como en el alambique. A
esta marcha evolutiva la llama
“mecénica de interaccién de los
varios aportes de la cultura folkls-
riea"; ¥, para encarar esta faz cul-
tural, el autor se extiende y rela-
ciong los varios elementos que se
diluyen, las aleaciones, los agentes
que se infiltran o asimilan y otros
fenémenos de 6smosis; consideran-
do, asimismo, las selecciones y des-
integraciones presuntivas.

Solamente un folklorista de la
autoridad musical del profesor
Leon puede abordar plenamente el
examen de esas particularidades en

ese magno campo de experimenta-
cién que se llama Cuba. Al través
de los grupos urbanos y rurales, y
con elementos étnicos los més disi-
miles, da férmulas para precipitar
los reactivos, decantar y trasvasar
log caldos, soluciones y extractos,
trasegande liguidos con condimen-
tos e ingredientes de las enigmaéti-
cas mezclas, juntas y agregaciones,
pronunciadas por la obra secular
de! criollisme.

Al final de uno de los ensayos
concluye por fijar nueve elemen-
tos estilisticos que han hecho cris-
talizarse !a cubana musica folkl6-
rica. Dos con potencia de canto,
dos con potencia de danza y los
restantes clasificados por la mera
sonoridad o la concepcién melédica
determinante, integrando un in-
genioso cuadro de posibilidades.

El estudio en referencia, disgre-
gado en los dos ensayos, merece
calificarse como una obra de con-
sulta dedicada a los folkloristas
americanos. Encara con valentia y
sapiencia hechos consumados y {o-
da una serie de complicaciones bien
caracteristicas de la produccién





