1973-2003: treinta arios

por
Luis Merino Montero

Con ccasién de cumplir en 1975 la Revista Musical Chilena treinta afios de circula-
cién ininterrumpida, el fundador de esta publicacién, el destacado prohombre
don Domingo Santa Cruz, recordé el antiguo aforismo del derecho romano se-
gun el cual treinta afios constituyen la “longissimi temporis praescriptio” (la pres-
cripcién de mds largo tiempa), con el propésito de graficar la importancia de esta
efemérides en el mundo musicolégico de habla hispanal.

No es posible afirmar lo mismo en relacién con el cumplimiento, €l 11 de
septiembre del presente afio, de los treinta afios del golpe militar que depusieray
tronchara la vida del presidente constitucienal, Dr. Salvador Allende Gossens. A
pesar de las afirmaciones oficiales no existe una “prescripeién”, en cuanto a que
sea un periodo cerrado de la historia de Chile. Como pais tenemos todavia un
largo camino por recorrer a fin de establecer lazos duraderos entre las
fracturaciones miiltiples que ha sufrido nuestra patria durante estas tres décadas,

El presente trabajo se propone articular una reflexién somera y preliminar
sobre este periodo desde la perspectiva de la musicologia, que sirva de base para
ulteriores trabajos monograficos que permitan alcanzar una visién de conjunto
de los grandes cambios que se han producido en nuestro pais y el mundo. Para
cumplir este propdsito hemos organizado este ensayo en tres partes: (I} conse-
cuencias inmediatas del golpe militar, (II) consecuencias mediatas del golpe mili-
tar y (III) grandes tareas que enfrenta la musicologia chilena y latinoamericana
ante el periodo comprendido entre los aiios 1973-2008.

I

El golpe militar del 11 de septiembre de 1973 puso un abrupto término a uno de
los mis fecundos periodos de la historia de la muisica chilena. De acuerdo a traba-
jos que hemos publicado sobre el tema®, este periodo se extiende entre los afios
1948y 1973,

1Santa Cruz 1975.

2Merino 1999, Sobre una retrospectiva reciente de los afios cincuenta en Chile, ver Aguilar 1997,
Alexander 1997, Allende-Blin 1997, Becerra 1997, Lefever 1897, Maturana 1997, Matthey 1997, Max
Neef 1997, Orrego-Salas 1997, Torres 1997, Vila 1997,
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Entre sus rasgos principales se puede sefialar, en primer término, la madura-
cién de una infraestructura centrada en 1a Universidad de Chile, cuyo objetivo
prioritario fue promover vigorosamente a los compositores chilenos. Se pusieron
en marcha los premios por obra y los festivales de miisica chilena. Estos constitu-
yeron un motor vitalizador fundamental. S6lo en los festivales se estrenaron 215
obras entre 1948y 1969. Ademis tuvieron una organizacién de gran originalidad,
que incluso contempl6 la participacién del piiblico como juradod.

Esto permitié la continuacién de la dindmica de crecimiento que se habia
iniciado en los albores del siglo XX, El niimero de compositores activos, en térmi-
nos de estrenos de obras, crecié de 21 a 48 entre los anos 1948 y 1973. De éstos,
seis compositores (Enrique Soro, Luigi Stefano Giarda, Alfonso Leng, Roberto
Puelma, Acario Cotapos y Domingo Santa Cruz) habian iniciado su actvidad
creativa en el periodo comprendido entre 1900 y 1924; once compositores (Jorge
Urrutia Blondel, Carlos Isamitt, Alfonso Letelier, Pablo Garrido, René Amengual,
Juan Orrego-Salas, Jorge Pena Hen, Alfonso Montecino, Hans Helfritz, Carlos
Riesco y Fre Focke) 1a habian iniciado en el periodo comprendido entre 1924 y
1947; treinta y un compositores la iniciaron entre 1948 y 1975. De estos iltimos,
once compositores iniciaron su presencia creativa entre 1948 y 1950 (Eduardo
Maturana, Gustavo Becerra, Roherto Escobar, Ida Vivado, Federico Heinlein, Car-
los Botto, Leni Alexander, Juan Amenébar, Darwin Vargas, Marcelo More! y Wilfried
Junge), trece compositores iniciaron su presencia creativa en ja década de 1950
(Tomds Lefever, Juan Lemann, Miguel Aguilar, José Vicente Asuar, David
Serendero, Abelardo Quinteros, Roberto Falabella, Esteban Eitler, Celso Garrido-
Lecca, Ledn Schidlowsky, Fernando Garcia, Luis Advis y Cirilo Vila) y siete com-
positores iniciaron su presencia creativa en Ja década de 1960 (Sergio Ortega,
Enrique Rivera, Miguel Letelier, Iris Sangnesa, Gabriel Brocic, Herndn Ramirez y
Guillermo Rifo). Entre ellos, cuatro creadores provienen inicialmente del extran-
jero (Heinlein, Alexander, Eitler y Garrido-Lecca). Focke cumplié una importan-
te labor de perfeccionamiento de muchos compositores de esta etapa. Entre los
maestros formadores destacd, sobre todo, Gustavo Becerra. En cuanto a Rivera,
M. Letelier y Brncic, tuvieron la oportunidad de perfeccionarse €n el Centro de
Altos Estudios Musicales fundado en Buenos Aires por Alberto Ginastera con el
financiamiento de la Fundacién Rockefeller. En este centro ensefiaron figuras
destacadas de Latinoamérica, Estados Unides y Europa; los ailumnos eran compo-
sitores de diferentes paises latinoamericanos, lo que permitio €l establecimiento
de vinculos continentales importantes. Paralelamente, el nimero de obras estre-
nadas en Chile crecié, en cifras aproximadas, desde 114 en la década de 1940 a
182 en la década siguiente, y hasta 213 en la década de 1960.

Alos benéficos incrementos cuantitativos que se han sefialado debe agregarse
el florecimiento de un pluralismo no restringido de tendencias creativas. Habia

3Merino 1980. Entre el 12 y ¢l 20 de enero de 1998, esta iniciativa se reedité por el Departamento
de Miisica y Sonologia de la Facultad de Artes de 1a Universidad de Chile con el XIII Festival de Muisica
Chilena, ¢l que fue comentado en la RMCh por Aharonidn 1998, Carrasco 1998, Corrado 1998, Matthey
1998, Solovera 1998, Torres 1998,
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una multiplicidad de propuestas de gran variedad e interés, en las que confluye-
ron, sincrénicamente y en una dindmica de interaccién, los compositores senala-
dos. Este pluralismo de propuestas se manifesté, en primer término, en la
revitalizacion de los géneros mds tradicionales de la musica de cimara (entre
otros por Santa Cruz, Urrutia, Orrego-Salas, Becerra, Heinlein, Botto, Vargas,
Lefever y Garrido-Lecca), la miisica sinfénica (entre otros por Santa Cruz, Urrutia,
Isamitt, A. Letelier, Orrego-Salas, Riesco, Maturana, Becerra, Vargas y Garrido-
Lecca), la musica coral {entre otros por Heinlein y Falabella), la miisica de piano
{entre otros por Orrego-Salas, Botto, Falabella, Garcia, Advis y E. Rivera), e inclu-
so la 6pera (entre otros por Puelma, Bisquertt, A. Letelier, P. Garrido y Falabella}.
Surgié en Chile la misica para ballet gracias al florecimiento del Ballet Nacional
Chileno {fundado en 1945), con la confluencia de creadores como Urrutia, Orrego-
Salas, Riesco, Lefever, Falabella, Garrido-Lecca, Garcia y Brncic. Se revitalizaron
las propuestas creativas basadas en la naturaleza del pais (entre otros por Cotapos,
Santa Cruz y Letelier) y en la elaboracidn de lo verniculo (entre otros por Urrutia,
F. Garrido, Becerra, Asuar, Falabella y Garrido-Lecca).

El universo musico-poético se amplié notablemente, tanto en lo cuantitativo
como en lo cualitative, en términos del niimero, la nacicnalidad, la época, €l
estilo y la orientacién estética de los poetas cuyes textos se ponian en misica.
Entre los poetas chilenos cobré importancia Pablo Neruda, aumenté el interés
por Vicente Huidobro y se mantuve el cultivo de la poesia de Gabriela Mistral.
Entre los compositores que se interesaron por uno o mas de estos poetas estdn
Orrego-Salas, Heinlein, Quinteros, Falabella, Schidlowsky, Garcia y Ramirez. Con-
tinué el interés por la poesia espanola del Siglo de Oro y de €pocas anteriores,
segiin se manifiesta en la obra de Santa Cruz, A. Letelier, Orrego-Salas, Becerra y
Botto. Al mismeo tiempo, aumentd considerablemente la presencia de poetas es-
panoles del siglo XX, tales como Antonic y Manuel Machado, Rafael Alberti, Mi-
guel Hernandez y, muy especialmente, Federico Garcia Lorca, cuya obra poética
fue acogida en grados variables por Orrego-Salas, Montecino, Riesco, Heinlein,
Schidlowsky y Rivera. Ademds, la poesia de Garcia Lorca encontrs un culto apa-
sionado en Roberto Falabella. También fueron considerados escritores de otros
paises de Europa, entre los que se puede mencionar a Emil Bie, 8. George, ].
Joyce, Rafka, Keller, Klabund, Lissauer, Moosen, G. Stein, Rueckert, G. Trak?,
Uhland y muchos otros. En diferente grado sirvieron de inspiracién a A. Letelier,
P. Garrido, Heinlein, Botto, Aguilar y Schidlowsky. Por vez primera algunos com-
positores chilenos, entre los que se cuenta a Heinlein, Schidlowsky, Garcia y E.
Rivera, se interesaron por la literatura latincamericana, especificamente por es-
critores como Nicolas Guillén, Javier Heraud, Alfonsina Storni, César Vallejo y
otros. Otras fuentes poéticas, tales como antiguos poemas chinos de la Flauta de
Jjade, inspiraron a Carlos Botto, quien junto a Federico Heinlein demostro, a tra-
vés de su muisica, una variada cultura literaria.

Un hecho significativo de este periodo es la irrupcion generalizada es el esce-
nario creativo chileno del procedimiento de los dace tonos, Este constituyé un
elemento definitorio en la trayectoria creativa de muchos compositores (tales como
Maturana, Becerra, Alexander, Aguilar, Falabella, Schidlowsky, Rivera y Ramirez)
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y condujo, en algunos de ellos, a otros procedimientos seriales tanto sonoros como
ritrnicos. El dodecafonismo aparecié también, pero en menor medida, en la mi-
sica de Heinlein y se constituyé en un elemento de renovacién en la miisica de
compaositores activos desde el segundo periodo, 19241947 (como A. Letelier,
Amengual y Orrego-Salas), cuya trayectoria creativa anterior se habia orientado
hacia estilos y procedimientos diferentes y aun antinémicos con el atonalismeo de
los doce tonos. Se presentarcn miiltiples propuestas nuevas en géneros y medics
no tradicionales de misica sinfdnica (en la obra de A. Letelier, Maturana, Lefever,
Aguilar, Schidlowsky, Garcia y M. Letelier} y de misica de cimara (en la obra de
Orrego-Salas, Maturana, Becerra, Lefever, Lemann, Falabella, Schidlowsky, Advis,
Ortega, M. Letelier, Sangiieza, Ramirez y Rifo}. En el conjunto de las lineas reno-
vadoras que se han sefalado confluyeron grupos relativamente numerosos de
compositores que, en general, son representativos de los tres periedes de la histo-
ria musical chilena del siglo XX, que se han senalado.

En otras lineas renovadoras, en cambio, sélo confluyeron compositores de este
periodo, con la sola excepcidn de Cotapos, quien desde el primer periodo fue el
pionero solitario de la vanguardia y de la renovacién nacional. La primera de estas
lineas abarcd propuestas que plantearon una fuerte inquietud ética del compositor
ante Ia historia y ia sociedad de Chile, Latinoamérica o Europa. Se expresaron en
general a través de un género sinfénico vocal y €pico narrativo que se entronca con
la linea de El sobreviviente de Varsovia de Arnold Schoenberg, o a través de la cancién
o la cantata con acompafamiento instrumental. La obra poética de Pablo Neruda,
especificamente el Canto general, tuvo una influencia decisiva en muchas de estas
propuestas, cuyas temdticas abarcan, entre otras, la evocacién de grandes figuras de
1a historia de Chile, de episodios de la historia de la América prebispana o episodios
de la época del nazismo en Alemania. Confluyen aqui Cotapos, Maturana, Becerra,
Schidlowsky, Garcia, Advis y Ortega. Algunas propuestas de Becerra y Garcia, junto
a Maturana, Advis y Ortega, se enmarcaron en los lineamientos senalados, pero
reflejaron mis especificamente el impacto de las ideologfas renovadoras de 1a socie-
dad chilena durante los gobiernos reformistas de Eduardo Frei {1964-70) y Salva-
dor Allende (1970-73), en las que incidid, de alguna manera, el impacto de la Revo-
lucién Cubana desde el gobierno de Jorge Alessandri (1958-64).

La siguiente linea abarcd las primeras experiencias que se realizaron en Chile
en lo que entonces constituia la vanguardia europea de la tecnologia y el pensa-
miento creativo musical. Gracias al aporte de Becerra, Lefever, Amenabar, Asuary
Schidlowsky, Chile se erigié como un pais lider en Latinoamérica en el cultivo de
la miisica electroaciistica, proyectindose Ia labor de Asuar en los entornos latino-
americano, norteamericano y europeo. Asuar escribid, ademis, las primeras obras
estructuradas mediante procesos computacionales y fue él quien, junto a Becerra,
Escobar, Amendbar y Ramirez, exploré por primera vez en Chile la indetermina-
cién en la creacién musical. Una tercera linea que despunté a partir de esie perio-
do fue la combinacién de elementos estilisticos de la musica popular urbana con
elementos de la muisica de arte, que realizé Sergio Ortega en algunas de sus obras,
y que constituyd una simiente que fructificé posteriormente en la historia de la
creacién musical de arte en Chile.
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Con el golpe militar se establecié, en lo politico, un sistema autoritario repre-
sivo basado en la doctrina de la seguridad nacional que produjo la detencién,
muerte, desaparicion y exilio de muchos ciudadanos, algunos de ellos musicos.
Esto se tradujo en hechos tales como la gjecucidn en octubre de 1973 de Jorge
Pefia Hen, el exilio forzado de Fernando Garcia, Premio Nacional de Arte en
Muisica 2002, a Perti y posteriormente a Cuba, el exilio forzado de Sergio Ortega
a Francia, o el regreso a Penti de Celso Garride-Lecca. Las condiciones politicas y
econémicas del pafs impidieron el regreso de otros compositores que, como Gus-
tavo Becerra y Gabriel Brncic, se habian dirigido al exterior con anterioridad a
1973, precipitando el exilio voluntario de creadores como Eduardo Maturana e
interrumpiendo durante una década el estreno en Chile de nuevas obras de com-
positores ausentes del pais, como Becerra, Garcia y Ortega. Junto a la partida,
muchas veces sin retorne, de tantos intérpretes, directores de orquesta y coro,
musicélogos y educadores, se debe agregar la didspora de emblemdticos conjun-
tos de miisica popular urbana, tales come Inti Illimani y Quilapaytin, ademas del
alevoso asesinato de Victor Jara en septiembre de 1973,

II

Las consecuencias mediatas del golpe militar del 11 de septiembre de 1973 se
relacionan, en primer término, con la modificacién drastica del papel del Estado
como el agente activo principal del desarrollo econémico, que se habia iniciado
en la década de 1920. Se pasé al llamado “estado subsidiario”, que dio prioridad
en esta funcidn a los agentes econémicos privados y al mercado, y disminuyé la
participacion estatal directa en la actividad econémica, Paralelamente se estable-
ci6 la apertura del pais hacia el resto del mundo en términos de comercio exte-
rior, lo que produjo una insercién distinta de Chile en ¢l contexto de la economia
capitalista mundial. Los objetivos, politicas y estrategias de desarrollo que siguid
el gobierno militar implicaron una fuerte reduccién del aporte estatal a los orga-
nismos publices, incluyendo, entre ellos, a Ja Universidad de Chile, especialmen-
te a partir de 1980, cuando se establecié la reorganizacion del sistema universita-
rio nacional, Esto provocé una crisis de la infraestructura que durante tantos anos
habia nutrido el quehacer creativo nacional. Se produjeron cambios profundos
de estructura, financiacién, dependencia y politica del Instituto de Extensién
Musical, que se transformé primero en Direccién General de Especticulos y pos-
teriormente en el Centro de Extension Artistica y Cultural de la Universidad de
Chile. El estimulo a la comunicacidn de la creacién musical nacional dejé de ser
uno de los objetivos prioritarios de la Universidad de Chile, por lo menos al nivel
que habia tenido con anterioridad a 1973, La fuerte reduccién presupuestaria de
la Universidad de Chile y la pérdida de la autonomia universitaria durante el
periodo del gobierno militar tuvieron otras repercusiones en el quehacer artisti-
co universitario, entre ellas, las condiciones adversas en que se desenvolvié fa ac-

tividad académica en la msica?.

4A este respecto ver la tribuna publicada en la RMCh bajo el timlo *Cultura musical y neoliberalisma
econdmico: una praspectiva”, con trabajos de Cori 1997, Garrido-Lecca 1997, Guarello 1997 y Torres 1897a
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El menor estimulo a la difusién de la creacién musical nacional por parte de
la Universidad de Chile se compensdé, en cierta medida, con la labor que, a partir
de 1978, desarrollé el Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica,
una institucién privada con aporte estatal, a través de un concurso periddico de
composicién®, Los cambios en la situacién general del pais a partir de 1980 favo-
recieron la aparicidn en 1984 de la Agrupacion Musical Anacrusa, una asociacidon
privada alternativa formada pricritariamente por musicos jovenes, que durante
cinco afios realizd una labor notable de difusién de la creacién nacional bajo €l
liderazgo del compositor Eduardo Ciceres. Con el apoyo de recursos privados, de
organismos internacionales y de la misma Universidad de Chile, Anacrusa organi-
2 con gran éxito el Primer Encuentro de Musica Contempordnea (1985) exclusi-
vamente con obras de compositores chilenos, el Segundo Encuentro de Muisica
Contemporinea (1987}, con obras de compositores det Cono Sur, y el Tercer
Encuentro de Misica Contemporinea (1989) con obras de compositores latinoa-
mericanos en general®.

Los cambios sefialados en la Universidad de Chile no afectaron tan aguda-
mente al proceso de formacidn de compositores gracias a la labor como maestro
de personalidades del calibre de un Cirilo Vila. En el seno de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales y de la Representacién y de la ulterior Facultad de Artes
(ambas sucesoras de la anterior Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Chile) se formé una importante generacién de creadores, entre los cuales estan
Andrés Alcalde, Jaime Gonzilez, Algjandro Guarello y et ya mencionado Eduardo
Ciceres. A su vez, fueron ellos los que ampliaron el dmbito institucional de la
formacién de creadores a organismos como la Universidad Metropolitana de Cien-
cias de la Educacion, la Pontificia Universidad Catolica, la Universidad Catdlica
de Valparaiso y la misma Asociacién Anacrusa.

Ademds del cambio radical de la institucionalidad musical en Chile, el golpe
militar se relaciona con la insercién de la miisica chilena en el proceso de
globalizacién. Este proceso guarda relacién con el desarrollo predigiose que han
tenido durante los iltimos veinte 2iios, en términos de alcance mundial y acceso
masivos, medios de comunicacidn tales como el periédico, la radio, la television,
el teléfono, el fax, el e-mail y la INTERNET. Esto ha corrido parejas con la sofisti-
cacién creciente del transporte aéreo, terrestre y maritimo, y con un proceso de
interconexién econdmica 2 nivel mundial orientado por el Fondo Monetario In-
ternacional y otras organizaciones econdmicas y politicas internacionales’,

El exilio es un detonante decisivo de la insercién de la misica chilena en ¢l
proceso de globalizacién. Fue en el exilio que manifestaciones artisticas tales como
la nueva cancion chilena pasaron de ser miisica regional, siguiendo los términos de
Mark Slobin, a musica transregional®. Como parte de este proceso la musica de

5CE. Peiia 1984,

8CE. Caceres 1990; Torres 1988,

"Sobre algunos rasgos que caracterizan la asi llamada modernidad latinoamericana cf, Brunner
1960.

ACF Slobin 1992: 89, Un andlisis del proceso de globalizacién de 1a musica chilena se encuentra
en Merino 2003, En el presente trabajo aparcce una actualizacién de la informacién y de los
planteamientos gue sc cntregan en ese articulo.
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figuras como Violeta Parra y Victor Jara ha llegado a ser conocida en una gran
parte del mundo, aunque Violeta muri6 ¢l 5 de febrero de 1967 y Victor Jara fue
asesinado por grupos militares poco después del 11 de septiembre de 1973, segiin
se ha sefialado. La informacién que se conserva en la Fundacion Victor Jara en
Santiago revela que grabaciones de su mutisica se han publicado en Inglaterra,
Espana, Francia, Alemania, Italia, Suecia, Bulgaria, Rusia, Hungria, Japén, Aus-
tralia, los Estados Unidos, Cuba, México y muchos otros paises. Ademas, miisicos
locales han grabado miisica de Victor Jara en las Filipinas, Portugal, Argentina,
Perti, Colombia y Brasil, por s6lo mencionar algunos paises.

Los multiples desarraigos y exilios de los tltimos treinta afios, con la consi-
guiente desterritorializacion y descentramiento cultural, debido en gran medida
al gobierno militar chileno y los numerosos regimenes dictatoriales del continen-
te americano, nos permiten hablar de grupos como Quilapayin ¢ Inti Illimani
como representantes de los pueblos del exilio, siguiendo las ideas que plantea el
profesor Pablo Oyarzan, en su anilisis del poema EI regreso de Gabriela Mistral®.

Ante la didspora de los compaositores chilenos la musicologia enfrenta un de-
safio: el establecer el proceso de continuidad y cambio, esto es, determinar hasta
qué punto la musica guarda relacién con sus raices chilenas y americanas, y hasta
qué nivel ha cambiado dentro de sus nuevos contextos creativos,

Se puede examinar, a manera de ejemplo, el caso de Gustavo Becerra, quien,
con posterioridad al 11 de septiembre de 1973, fue exonerado de su cargo diplo-
mdtico como Agregado Cultural del gobierno que presidia el Dr. Salvador Allen-
de ante la entonces Republica Federal de Alemania, fue exonerado de la Univer
sidad de Chile y se vio forzado a permanecer en Alemania. Esto o llevé a integrar-
se a la Universidad de Oldenburgo, fundada por ley del Estado de Baja Sajonia, el
5 de diciembre de 1973, y en ella se ha desempefiado como profesor de musicologia
y composicién10.

Como es obvio, muchas de las obras que Becerra ha escrito en Alemania se
refieren, de manera directa o indirecta, a la situacién social y politica en Chile
durante el periodo del gobierno militar. Tal como otros compositores chilenos de
la didspora, Becerra establecié contactos con el afamado conjunto Quilapayin,
siguiendo el precedente de la Cantata Santa Maria de Iquique de Luis Advis. A la
fecha, Gustavo Becerra ha escrito en Alemania tres obras vocales acompanadas de
instrumentos populares americanos dedicadas al Quilapayin, la cantata popular
Américas sobre textos de Pablo Neruda (1978}, Allende sobre textos del fildsofo
chileno, poeta, miisico y escritor Eduardo Carrasco (1980) y Memento sobre poe-
mas de Federico Garcia Lorca (1980}. Dos obras que también tienen relacién con
la situacién de Chile después del 11 de septiembre de 1973 incorporan la
multimedia. Una es Los sdfrapas para soprano, sintetizador, proyecciones y con-
junto de cdmara sobre textos de Pablo Neruda (1973). La otra es Corvaldn para
soprano, medios electroacfisticos y multimedia (1974).

9Ovyarziin 2002,
104 este respecto, of. el trabajo de Gustavo Becerra sobre ¢l tema que aparece en el presente
nimero de la RMCh (pp. 57-65).
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Por otra parte, Gustavo Becerra ha escrito misica que versa sobre problemas
saciales, politicos, historicos, éticos y culturales de Alemania en su monumental
Carl von Ossietzky Oratorium para voces solistas, coro mixto, instrumentos
electroacusticos, conjunto de percusiones y orquesta (1983). Esta obra fue comi-
sionada por la Universidad de Oldenburgo como homenaje a Carl von Ossietzky,
Premio Nobel de la Paz, asesinado por los nazis en el campo de concentracién de
Esterwegen. Para esta obra, Becerra recurre a textos de Bertolt Brecht y otros
escritores alemanes, junto a informaciones de revistas y diarios alemanes, en un
esfuerzo gigantesco de sintesis cultural de la cultura alemana con un género musico-
poético caracteristico de la miisica chilena de los sesenta.

El gran dramg €pico chileno post septiembre 1973 estd presente también en
la obra de Juan Orrego-Salas, quien en 1961 se radics en los Estados Unidos como
profesor de la Universidad de Indiana, en Bloomington. Con financiamiento de
la Fundacion Rockefeller cred, ese mismo aiio, el Centro Latinoamericano de Mu-
sica de esa Universidad, y en 1975 pasé a ser director del Departamento de Com-
posicién. En 1987 jubilé como Profesor Emérito para dedicarse desde entonces
exclusivamente a su labor como creador. En la actualidad su catdlogo supera los
120 opustl.

Este drama aflora en la Biografia minima de Salvador Allende op. 85, sobre un
texto de David Valjalo para voz, guitarra, trompeta y percusion {1983) y la 6pera
Viudas op. 101 (1987-1988), basada en la novela homénima de Ariel Dorfman.
Esta dltima se agrega a las escasas obras del género escritas por compositores
chilenos, y estd inspirada en las tragicas muertes o desapariciones de personas
acaecidas en el pais, con una perspectiva de amor y reconciliacion agregada al
texto por el mismo compositor, En este marco se produce, tal como en el caso de
Gustavo Becerra, un acercamiento entre ¢l compositor y el conocido grupo chile-
no Quilapayin, del que surge la cantata Un canto para Bolivar op. 78 (1981) sobre
un texto de Pablo Neruda y ¥o dige lo que no digo op. 83, para voz femenina, coro
masculine y conjunto instrumental (1982-1983) sobre textos de Eduardo Carrasco,
en las que transmuta las sonoridades de este conjunto de acuerdo a su propia
personalidad creativa.

La intercultura musical de la didspora chilena es un tema muy amplio y com-
plejo que reviste una importancia capital para la musicologia chilena. No obstan-
te, existe un desfase cuantitativo y cualitativo entre lo que se ha hecho en el pais y
lo que se ha logrado en el extranjero. Las canciones de Violeta Parra y Vicior Jara
s¢ han estudiado desde una perspectiva rigurosa durante los dltimos 25 afios fue-
ra de nuestro pais, mientras que solamente en los Gltimos nueve anos estudios
musicoldgicos sobre ambos se han publicado en Chile!?, En afios recientes la
Revista Musical Chilena ha publicado articulos sobre tres compositores chilenos
del siglo XX que han desarrollado una parte de su carrera en el extranjero, Juan

114 este respecto, <f. el rabajo de Juan Orrego-Salas sobre el tema que aparece en el presente
némero de la RMCh (pp. 66-69).

12Cf, Concha 1995; Concha, Norambuena, Torres y Valdebenito [1994); Acevedo, Norambuena,
Seves, Torres y Valdebenito [1996]; Torres 1998a; Aravena Décart 2001,
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Allende-Blin, Juan Orrego-Salas y Gustavo Becerral®. En el presente nimero de la
Revista, la carrera de Eduardo Maturana es tratada por la autorizada pluma de
Silvia Herrera. En el proximo ndmero de la Revista Musical Chilena, €l maestro
Fernando Garcia recibird un merecido homenaje con motivo de haber obtenido
el afio 2002 el Premio Nacional de Arte en Musica.

La situacién social y politica de Chile durante la época del gobierno militar
fue, en su momento, uno de los lazos mis fuertes que se estableciera por los mu-
sicos chilenos en el exilio, independientemente del tipo de misica cuitivada. Por
razones obvias, obras que guardaran relacién con la situacion del pais fueron
raramente compuestas o ejecutadas en Chile durante el periodo comprendido
entre 1973 y 1990.

Entre las excepciones esti la cantata Cain y Abel para narrador solista, voces,
conjuntc popular y orquesta de cdmara, sobre un texto del sacerdote Esteban
Gumucio, presentada en 1978 en un simposio sobre los derechos humanos orga-
nizado en Santiage de Chile por la Iglesia Catdlica chilena. Fue escrita por el
compositor Alejandro Guarello quien se¢ formé en Chile con el maestro Cirilo
Vila durante la época del gobierno militar'4,

Por otra parte, un lazo que con posterioridad a 1973 aglutiné a los composito-
res chilenos de la didspora o residentes en el pais, es €l uso de la musica de Victor
Jara o de Violeta Parra, como base de obras de misica de arte o misica popular
urbana. En el caso de la miisica de arte, uno de los primeros ejemplos, si no el
primero, es la elaboracién de la Plegaria a un labrador de Victor Jara por Juan
Orrego-Salas en el tercer movimiento de su Concierto para oboe y orquesta de
cuerdas op. 77 (1980).

Dos anos antes, en Chile, la célebre obra Gracias a la vida (1964-1965} de
Violeta Parra, considerada recientemente en el pais como uno de los mas grandes
clasicos de la miisica nacional'?, fue elaborada por Guillermo Rifo en un fulgurante
solo improvisado para xiléfono acompaiiado por el conjunto Latinomusicaviva, el
que fuera grabado en 197816 . Veinte afios después, el talentoso joven guitarrista y
compositor chileno Juan Mouras publicé en Santiago una versién de Gracias a la
vida para %uitarra como parte de una casete titulada Guitarra cldsica (Camerata,
JMA-002)17,

Otras canciones de Violeta Parra que han servido de inspiracién a los com-
positores chilenos son Santiago penando estds (1960-196318 y La jardinera (1950-

Y3La siguiente es una lista selectiva de trabajos sobre estos tres compositores publicados en la
RMCh: Allende-Blin 1995; Merino 1979; Orrego-Salas 1988, 1991, 1994, 1994a; Benjamin 1994; Becerra
1984, 1985, 1986, 1998, 1998a; Gonzilez Greenhill 1985; Torres 1985; Merino 1988; Caceres 1991,

V4G, Torres 1999,

15C1. “Violeta Parra gana ventaja en cancidn del siglo”, £t Mercurio (30 de julio, 1999), p. G-17.
Esta cancidn figura como el nimero 109 de la lista de abras de Violeta Parra que contiene el Cancionero
1993: 174. Una wanscripcién aparece en pp, 38-39.

18En 1979, Latinomvisicaviva acompaiid a Ja cantante chilena Sonia la Unica en Gracias  la vida
en Santiago. En 1975, el Sexteto Hindemith 76, antecesor de Latinomdisicaviva a mediados de los 70,
acompané a la versdtil artista Carmen Luisa Letelier en la interpretacién de esta misma cancién.

er resefia de Fernando Garefa en RMCA, LI11/192 {julio-diciemnbre, 1999), pp. 107-108.
185entiage penands esids figura como el nimero 73 de la lista de obras que contiene ¢l Cancionero
1993:173. Una transcripcidn aparece en pp. 116117,
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1954)19. En Paris, Sergio Ortega compuso en 1987 una obra para soprano y con-

Jjunto de cimara basada en la primera de ellas. Diez aiios después, en Santiago
(1997), Jorge Martinez, compositor chileno que regresé al pais después de un
exilio de muchos afios en Europa, emplea La jardinera como el tema para seis
variaciones para guitarra®’,

La obra misico-poética de Violeta Parra y Victor Jara ha mantenido su atrac-

tivo para las nuevas generaciones de miisicos y musicélogos chilenos. En la edi-
cidn de las composiciones para guitarra de Violeta Parra, sefaladas en lanota 12,
participaron investigadores maduros tales como Olivia Concha y Rodrigo Torres
Junto a figuras jévenes como el compositor Rodalfo Norambuena y el guitarrista
Mauricio Valdebenito. Rodrigo Torres, Rodolfo Norambuena y Mauricio
Valdebenito son también los editores de la Opera omnia de Victor Jara, de acuerdo
alo senalado en la nota 12, junto al conocido miisico José Seves y al joven miisico
y profesor de teoria de la musica Claudio Acevedo.

En el caso del compositor chileno-peruano Celso Garrido-Lecca, recientemente
distinguido con el premio Tomds Luis de Victoria, e] rasgo sefialado le sirve de
instrumento para eXpresar una posicién personal ante la vida y la sociedad, En su
Trio para un nueve tiempo (1986), el compositor plantea uno de sus mds caros anhe-
los, 1a integracion o, por lo mencs, el estrechar 1a brecha entre la musica de arte
y la miisica popular urbana mediante la Nueva cancién latinoamericana. Esta idea

la plantea el mismo compositor en los siguientes términos?!.

“Desde hace ya bastantes afios he buscado en mi obra una integracin, o mejor di-
cho un puente, entre las dos orillas de la muisica culta y la de la misica pepular,
especialmente tomando como base la nueva cancién latinoamericana. Es asi que en
mi Trio, el segundo movimiento estd basado en la cancién Gracias g la vida, y por ello
estd titulado como Tro para un Nueve Tiempo, que sin ninguna pretensidn, antagonizo
con el Cuarteto del Fin del Tiempo de Messiaen que representa la actitud pesimista
de Europa. También en el Cuarteto N° 2 ..., hago unas citas breves de dos canciones
de Victor [Jaralen los diferentes movimientos que sirven como material construeti-
vo de ellos™.

El Cuarteto N® 2 de Celso Garrido-Lecca estd “dedicado a la memoria de Victor
Jara™. La recordada Plegaria a un labrador es elaborada en el quinto movimiento
(Epilogo)?2. Otra cancién de Victor Jara, Paloma quiero contarte, en el estilo del
canto a lo divino, sirve como material temitico del segundo movimiento (Cantico

190 4 jardinera figura como el nimero 14 de la lista de obras que contiene el Cancionero 1993:
171. Una transcripeidn aparece en pp. 50-51.

] Tema y variaciones sobre una melodia de Violeta Parra, ejecutado ¢n guitarra por el virwoaso
Romilio Orellana, ha sido editado recientemente como parte del CD Miisica de arte, forge Martine
Ulloa,

21Carta fechada en Lima, 14 de julio, 1999, El Tio ha sido editado recientemente como parte del
CD Celso Garvido-Lecea, Frcuentros [ver resefia de Fernando Garcia #n RMCh, L./ 185 {enerojunio, 1996},
Pp.86-87]. Un artfculo reciente, con un catiloge de 1a obra musical de Garrido-Lecea, es Tello 2001,

2Una wranscripcidn de la Plegania a un labrador aparece en Acevedo, Norambuena, Seves, Torres,
Valdebenito [1996]:158-165.
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{Elegia primera]} y del cuarto movimiento (Cantico [Elegia segunda])?3. Ambos
cdnticos estin escritos en un apasionado tempo lento. La cancidén completa o
variaciones de ella son tratadas en un estilo recitativo, o motivos especificos (tales
como la cuarta ascendente al final de la primera frase musical) son imitados en
una textura contrapuntistica.

Este planteamiento de Celso Garrido-Lecca sirve de base, en una perspectiva
de mayor alcance y complgiidad, al Cuartete de cuerdas N° 3 (1991), subtitulado
“Encuentros y homenajes™4,

“En mi cuarteto N° 3 ‘Encuentros y homenajes’ ..., he tratado de integrar justamente
sin preponderancia y en e} mismo nivel a todos los compositores que de alguna mane-
ra buscaron en la raiz popular una savia fecunda para su obra {incluyendo a Beethoven
como ¢] genio innovador). En el cuarto movimiento ‘Ripido y danzante’, hay una cita
clara de Violeta Parra que constituye la segunda idea en el plan formal sobre su can-
ci6n ‘Los Pueblos Americanos'??, donde hay una referencia textual a lo que es la rea-
lidad de nuestros paises: ‘Los pueblos americanos, mi vida, se sienten acongojados,
porque tos gobernadores, mi vida, los tienen tan separados’.”

El homenaje a Beethoven en el primer movimiento del Cuarteto N° 3 consiste
en la cita y elaboracién de uno de los principales temas del movimiento final {(Der
schwer gefasste Entschiuss) del Cuarteto op. 135 del genio de Bonn. El segundo movi-
miento estd dedicado a la memoria de Béla Bartok y el tercer movimiento €s un
homenaje a Antonin Dvorak. Si bien el compositor no cita materiales especificos, se
inspira en algunos rasgos estilisticos de estos compositores, tales como lo que se ha
denominado “musica nocturna” de Bartdk, ¢ una melodia pentaténica del tercer
movimiento (dedicado a Dvordk), afin al estilo de la musica popular de Bohemia26.

Al aglutinar en su Cuarteto N° 3 a Beethoven, Barték, Dvordk y Violeta Parra
en funcién del profundo apoyo que le brindaran a la miisica popular de sus res-
pectivos paises, se constituye esta obra maestra de Garrido-Lecca en un interesan-
te ejemplo de globalizacién, tanto en cuanto cubre un amplio periodo de la histo-
ria de la miisica occidental como al enlazar diferentes dreas culturales de Europa
con Chile y América Latina. Desde el punto de vista axiolégico de la apropiacién
y la elaboracién, Celso Garrido-Lecca va mds alld de lo senalado por Gerardo
Mosquera, en cuanto a que dentro de la multidireccionalidad actual de la
globalizacion América Latina mantiene relaciones radiales con los principales
centros de arte mundial, pero insuficientes conexiones en red dentro de si mis-
ma, a pesar de la variedad extraordinaria de su produccién simbdlica y de la ma-
nera original en que reelabora las propuestas que fluyen de los grandes centros
mundiales?’.

BUna transcripcién de Paloma quiers contarte aparece en Acevedo, Norambuena, Seves, Torres,
Valdebenito [1996): 69-70.

24Carta fechada en Lima, 14 de jutio, 1999.

%5 Loy pueblas americangs figura como el nimero 82 de la lista de obras de Vicleta Parra que contiene
el Cancionero 1993: 173. Una transcripeidn aparece en pp. 62-63,

26, mail fechado e 20 de agosto, 1999,

¥7Cf. Mosquera 2002,

49




Revista Musical Chilena / Luis Merino Montero

I

A modo de sintesis, en este periodo de treinta afios, comprendido entre 1973 y
2003, el mundo ha experimentado un cambio radical, el que a su vez haimpactado
profundamente en la orientacion de nuestra disciplina, fa musicologfa.

En primer término, reafirma la orientacién reciente de la disciplina en cuan-
to a que el texto de la obra musical debe ser estudiado, no como algo aislado, sino
que dentro del contexto de su produccién, circulacidn y recepcién en la socie-
dad, a fin de alcanzar una comprensién musicolégica integral de 1a obra creativa.
Por otra parte, la concepcidn de la sociedad no se circunscribe a los actuales limi-
tes del Estado-nacién, sino que a una perspectiva mucho mds amplia, la que sirve
de base, en términos tedricos, para una reevaluacién de la definicién cldsica que
Charles Seeger entregara sobre la tradicién?®,

“La tradicién abarca aquellos fendmenos que se manifiestan en la herencia, cultivo y
transmisién del cuerpo de una prictica, o modo de hacer algo, en una sociedad. Con-
sidero que una tradicién musical opera en tres dimensiones: en extension, a través del
drea geogrifica que ocupa una sociedad; en profundidad, a través del tejido social y en
duracién, a través de su periodo de vida”

En estos treinta afios se ha puesto gradualmente en crisis el isomorfismo abso-
luto entre cultura y espacio geogrifico. Por lo tanto, la cultura chilena y latinoa-
mericana ya no se limita a los confines de los estados-nacién que la integran,
Siguiendo a Néstor Garcia-Canclini®d, se ha producido un proceso de deste-
rritorializacidn de la cultura musical chilena y latinoamericana a través de los
Estados Unidos, Europa y otras regiones por medio de una red de musicos, tanto
del género popular urbano como del asi llamado “serio” o de arte, quienes han
establecido redes vinculantes entre ellos. La naturaleza de estas redes pone una
vez mis en el tapete el memorable dictum del gran escritor y musicélogo cubano
Alejo Carpentier, sobre 12 esencia e identidad de las culturas musicales latinoame-
ricanas, esta vez dentro de una perspectiva mundial®.

Esta perspectiva mundial plantea necesariamente la necesidad de un cambio
de enfoque de los musicélogos chilenos y latinoamericanos, a fin de poder abor-
dar simultineamente el estudio tanto de aquellos rasgos definitorios de la misica
chilena y latinoamericana, tanto como sus transformaciones dentro de los
parimetros de los nuevos entornos creativos a los que se ha incorporado. Ade-
mis, Ja globalizacién de la miisica chilena y latinoamericana continuara crecien-
do en el futuro progimo, a medida que Chile ripidamente se integra a las socieda-
des capitalistas emergentes dentro de la globalizacién de la economia mundial. A
pesar de ello, la actual situacién econémica y politica de Chile ha permitido que
pocos musicos chilenos que vivian en el extranjero se vuelvan a radicar en el pais
en forma permanente, Muchos han regresado en visitas breves financiadas gene-

Bgeeger [1077]: 184,
PGarcia Canclini 1995: 288-305.
MCarpenter 1977; 7-19.
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ralmente por una combinacién de fondos estatales piblicos, de universidades,
fondos privados y, en muchas ocasiones, fondos obtenidos por los mismos muisi-
cos. No obstante, la globalizacidn de la musicologia y 1a globalizacién de la misica
deberian estar estrechamente vinculadas. De otro modo, existe el peligro de la
marginalizaciéon de los musicélogos que hoy dia viven y trabajan en América
Latina3!,

Para alcanzar el deseado punto de equilibrio entre la globalizacién de la mi-
sica y la globalizacion de la musicologia debe enfrentarse la asi llamada “brecha
informatica”, esto es, las amplias inequidades existen actualmente en Chile y
Latinoameérica en lo que respecta al acceso a la informdtica de los grupos més
desposeidos.

Por otra parte, la asi llamada “globalizacién econdmica” dista considerable-
mente de servir como instrumento para ¢l desarrollo del hombre en su dimen-
sién social, cultural, humana ¢ incluso econémica, que permita superar las bre-
chas econémicas, sociales y politicas que por tantas décadas han impedido un
desarrollo integral de América Latina. Es este un ideal por el que tantos musicos
chilenocs han ofrendado, no sélo su miisica, sino que también su vida.

A este respecto, Joseph Stiglitz, Premio Nobel de Economia, “ha sido testigo
de primera linea —gracias a su puesto como vicepresidente del Banco Mundial-
del efecto devastador que la globalizacién puede tener sobre los paises mis po-
bres del planeta”. Stiglitz ha observado que “el proceso de globalizacidon orienta-
do por el FMI y las organizaciones internacienales ha causado un sufrimiento
excesivo a los paises en desarrollo. La fuerte reaccidn contra la globalizacidn tie-
ne sus raices no sélo en los perjuicios ocasionados a estos paises debido a politicas
ideologicas, sino también en las desigualdades del sistema comercial mundial”.
Stiglitz califica como “hipdcrita pretender ayudar a los paises subdesarrollados obli-
gandolos a abrir sus mercados a los bienes de los paises industrializados y al mismo
dempo proteger los mercados de €stos porque hace a los ricos cada vez mas ricos y
a los pobres cada vez mids pobres™2, Esto se aprecia en la crisis politica, econémica
ysocial que, en grados variables, ha impactado recientemente a paises como Argen-
tina, Uruguay, Brasil, Bolivia, Paraguay, Ecuador y Venezuela.

En un plano epistemolégico, €l nueve y complejo escenario de 1a cultura mu-
sical de Chile y América Latina hace necesario incorporar a la musicologia la
capacidad de enfocar la riqueza que entrafian las contradiciones, los altos niveles
de incertidumbre y la conjuncién de lo miiltiple y e diverso en el pensamiento
gue preconizara Nietzsche?3, En tal sentido, la musicologia debe enfrentar el de-
safio formidable que implica el pasar del pensamiento lineal, caracteristico del
positivisme decimondnico, al pensamiento sistémico transversal que permita abor-
dar 1a complejidad cultural de la sociedad contemporinea, no sélo latinoameri-
cana, sino que de todo el orbe. Siguiendo a Nelly Richard, es necesario reorgani-
zar ¢l estudio de la cultura basdndose en supuestos tales como la no division jerar

#1(Una interesante muestra de la globalizacién de la musicologia en Chile Ia constituye Torres 1999.
R201. Stiglitz 2002; ver ademis Edwards 2002,
33CF . Garcia de 1a Huerta 2002.
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quica a priori entre la cultura letrada y la cultura popular postulada, entre otros,
por el compositor Celso Garrido-Lecca, junto a una combinacién de la
pluridisciplinariedad (combinacién flexible de saberes miiltiples) con la
transculturalidad3, Este enfoque constituye un instrumento sumamente apro-
piado para abordar la complejidad mestiza de la cultura de Chile y América Lati-
na, en €l escenario en que inicia este milenio y que hemos trazado en grandes
lineas en este ensayo. Ademads, podria servir de base para una reorganizacién de
las instituciones académicas de nuestro continente, en las que los saberes se culti-
van de manera segmentada, y, en la gran mayoria de las veces, sin una vinculacién
efectiva con la sociedad civil.

Alos desafios sefialados se puede agregar otro: las maltiples y complejas facetas
de la proyeccién mundial de la cultura latincamericana.

En este sentido el historiador Juan Gémez Quificnes de la Universidad de
California, Los Angeles, sefiala que poco a poco Estados Unidos se transformara
€n un pajs mestizo, donde la cultura latinoamericana juega un papel importante,
debido a la incidencia creciente de la poblacién hispanoparlante en el total de la
poblacién estadounidense?’. Se pueden senalar también los estudios de Edwin
Seroussi, profesor de la Universidad de Bar-Ilan en Israel, acerca de la influencia
de la musica de América Latina en ese pais, enla que €l tango juega un papel muy
importante en la creciente comunidad de judios de origen latincamericano que
se han asentado en Israel. Por otro lado, el andlisis de Shuhei Hosokawa sobre el
asentamiento en Japén de una persena peruana de origen japonés, replantea
desde una nueva perspectiva la disyuntiva formulada por Néstor Garcia Canclini
entre la “desterritorializacién” y la “reterritorializacién” como conceptos para el
andlisis?®. Todo esto apunta a que el mestizaje se transformars en una faceta gene-
ralizada de la sociedad mundial, para lo cual servirdn como un atil punto de refe-
rencia los trabajos realizados sobre la cultura musical de América Latina.

En el fondo, se trata de abordar la relacién entre cultura, globalizacién y tra-
dicién en un mundo que inicia su tercer milenio. Nuestra insercién como cultura
en este mundo tendrd un mayor peso y significado en la medida que sepamos
valorar nuestra propia tradicién en la creacién de bienes simbélicos. En tal senti-
do, la globalizacién se constituye en una gran oportunidad para explorar la me-
moria histérica dentro de la compleja red de lazos culwurales decantados a través
de los siglos entre los paises de las diferentes regiones del mundo, desde una
perspectiva tanto del espacio como del tiempo.

34CF Richard 2002,
35Gomer-Quifiones 2003: 19.
36CF, Hosokawa 2003.

52




1973-2008: treinta afnios / Revista Musical Chilena

BIBLIQOGRAFIA

AcevEDO, CLAUDIO, RODOLFO NORAMBUENA, JOSE SEVES, RODRIGO TORRES Y MAURICIO VALDEBENITO
{1996] Victor Jara: obra musical compieta. Santiago: Fundacidn Victor Jara.

AGUILAR, MIGUEL
1997  *Recuerdos de cincuenta afios”, RMCh, LI/187 {enerojunio), pp. 48-50.

AHArRONIAN, CORIDON
1998 “Al rescate de buenas tradiciones”, RMCFE, LI1/189 (enero-junio), pp. 53-59,

ALEXANDER, LEM
1997 “Recordando a Fré Focke”, RMCh, L1/187 (enero-junio)}, pp. 54-55.

ALLENDE-BLIN, JUAN
1995 “En busca del Debussy perdido”, RMCh, XLIX/184 (julio-diciembre), pp. 11-37.

1997 “Fré Focke y la tradicién de Anton Webern", RMCh, L1/187 (enerojunio},

pp. 56-58.
Aravena DEcarT, JORcE
2001 “Opciones arménicas, estilo musical y construccién identitaria: una aproxima-

cién al aporte de Violeta Parra en relacién con la miisica tipica”, RMCh, LV/196,
{julio-diciembre), pp. 33-58.

BECERRA SCHMIDT, GUSTAVO
1984 "La musica en la Universidad de Cldenburgo”, RMCh, XXXVIII/16] (enero-ju-
nio), pp. 53-64.

1985 *El Ossietzky Oratorium, de Gustavo Becerra-Schmidt”, RMCh, XXXIX /164 (ju-
lio-diciembre}, pp. 12-15,

1986 “Lo asi amado bello en milsica”, Estudios en Honor de Domingo Santa Cruz, Anales
de la Umniversidad de Chile, Quinta serie, N° 11 {agosio}, pp. 77-95.

1997  “Los afios cincuenta en la miisica de vanguardia en Chile. Impresiones de un
compositor, cuarenta anos después, como homenaje tardic a Esteban Eitler”,
RMCH, L1/1B7 {(enero-junio}, pp.45-47.

1998 “La posibilidad de una retérica musical hoy”, RMCh, LII/189 (enercjunio),
pp. 37-52.

19982 “Rol de la musicologia en Ia globalizacidén de la cultura”, RMCh, LII/19G (julio-
diciembre), pp. 36-54.

Benjamin, GEraLD R.
1954 * ‘Dramme per musica’ en las obras de Juan Orrego Szlas, opera 76-106", RMCh,
XLVII1/182 (julio-diciembre}, pp. 44-100.

BRUNNER, JosE Joaguin

1950 “Fradicionalismo y medernidad en la cultuma latinoamericana”. Documento de
trabajo FLACSO [Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales]- Programa
Chile, Serie: Educacidn y Cultura, N° 4. Santiago.

Cicerses, Ebuaroo
1990 “La Agrupacién Musical Anacrusa y los Encuentros de Miisica Contemporinea”,
RMCh, XLIV/174 (julio- diciembre), pp. 57-110.

1991 “Homenaje a Gustavo Becerra-Schmidt en la Universidad alemana de Olden-
burgo”, RMCh, XLV/176 (julio-diciembre), pp. 9-15.

53




Fevista Musical Chilena / Luis Merino Montera

CANCIONERO
1993 Cancionero: virtud de los elementos. Santiago:; Fundacidn Violeta Parra.

CARPENTIER, ALEJG

1977 “América Latina en la confluencia de coordenadas histéricas y su repercusién en
lamiisica”, Isabel Aretz {ed.), América Lating en su milsica, México, D.F.: UNESCO:
Siglo Veintiune Editores,

Carrasco, FERNANDO
1998  “Los Festivales de Musica Chilena: algunas reflexiones”, BMC#h, LI1/189 (cnero-
junio}, p. 76.

Conctia Mounazrs, OLmvia
1995 “Violeta Parra, compositora”™, RMCh, XLIX/183 {enerojunio}, pp. 71-106.

ConcHa, OLivia, RoOpOLFO NORAMBUENA, RODRIGO TORRES ¥ MAURICIO VALDERENITO
{1994] Violeta Parra: Composiciones para guitarra. Santiago: Sociedad Chilena del Derecho
de Autor, Fundacién Violeta Parra.

Cort, Roranpo
1997 “Cultura musical y neoliberalismo”, RMCh, L1/187 (enerojunio), pp. 65-67.

Corrapo, OMAR
1998 “El XIII Festival de Musica Chilena: algunos comentarios y reflexiones”, RMCh,
LII/189 (enerojunio), pp. 59-66.

EowaRrDs, SEBASTIAN
2002  “El Nébel en su descontento: Stiglitz y la globalizacion®, Estudios Piiblicos, N°® 87
(invierno), pp. 251-263.

Garcia Cancuini, NEsTor
1995 Culturas hibridas: estrategias para entvary salir de la modernidad. México, D.F.: Grijalbo.

Garcia DE La Huerta, Marco

2003 “Didlogo’ entre culturas y un alcance sobre Nietzsche y el mestizaje”, en Rebeca
Leén (ed.), Artz en América Latina y cultura global. Facultad de Artes, Universidad
de Chile: LOM Ediciones, pp. 23-41.

Garmino-Lecca, CeLso
1997 “El arte en la economia neoliberal”, RMCh, 11/187 (enero<junio), pp. 63-65.

GOMEZ-QUINONES, JUAN

2003 “The Beat and Rhythm of Mestizaje as Hibridity in Selected Texts in Mexican
Historiography”, en Steven Loza (ed.), Musical Cultures of Latin Amevica: Global
Effects, Past and Present {Selected Reports in Ethnomusicology, volumen XI]. Universi-
dad de California, Los Angeles: Department of Ethnomusicology and Systematic
Musicology, pp- 19-22.

(GONZALEZ GREENHILL, ERNESTO
1985 “Entrevista a Gustavo Becerra-Schmidt”, RMCh, XXXIX /164 (julio-diciembre),
pp. 311,

GUARELLO, ALEJANDRO
1996 “El compeositor y el neoliberalismo econémico”, RMCk, L1/187 {enerojunio),
pp. 67-68.

Hosoxkawa, SHUKE!

2603 “From Lima to Koza: Diamantes and the Blurred Identity of Okinawan-Peruvian
‘Reverse Migrants™, en Steven Loza {ed.), Musical Gultures of Latin Awmerica: Global
Effects, Past and Present [Selected Reporis in Ethnomusicology, volumen X1}, Universi-

54




1973.2003: treinta anos / Revista Musical Chilena

dad de California, Los Angeles: Department of Ethnomusicology and Systematic
Musicology, pp. 321-334.

LEFEVER, TOMAS
1997 “Fré Focke: el compositor y el maestro”, RMCh, LI/187 (enero<junio), pp. 50-52,

MaTTHEY CORREA, GARRIEL
1997 “Mi relacion con la misica chilena de los anos 50", RMCh, L1/187 (enero-junio),
pp. 60-62.

1998 “Las encuestas del Festival”, RMCh, L11/189 {enero-junio), pp. 66-75.

MATURANA, EDUARDO
1997 “Veinte afios en mis recuerdos”, RMCh, L1/187 (enero-junio), pp. 4849,

Max NEEF, MANFRED

1997 “Miisica y arte en los cincuenta: cuando los sueiios atin eran posibles”, RMCE,
L1/187 (enerojunio), pp. 52-54.
MEeriNO, LUts

1979 “Visidn del compositor Juan Orrego-Salas”, RMCh, XXX11/142-144 (abril-diciem-
bre), pp. 5-112.

1980 “Los Festivales de Musica Chilena: génesis, propésitos y trascendencia”, RMCh,
XXXIV/149-150 {(enero-junio), pp. 80-105.

1988 “Bienvenida a Gustavo Becerra", RMCh, LII/170 (julio-diciembre}, pp. 87-89.

1999 “Creacién musical de arte en ¢! Chile independiente”, Diecionario de la Misica
Espafiola ¢ Hispanoamericana. Volumen 3, Madrid: SGAE (Sociedad General de
Autores y Editores), pp. 628-639,

2003 “Music and Globalization: The Chilean Case”, en Steven Loza {ed.), Musica! Culfures
of Latin America: Global Effects, Past and Present {Selected Reports in Ethnomusicology,
volumen XI]. Universidad de California, Los Angeles: Department of Ethno-
musicology and Systematic Musicology, pp. 251-270.

MosQuERA, GERARDO

2002 “Good-Bye identidad, welcome diferencia: del arte latinoamericanao al arte des-
de América Latina. Arte en América Latina: trinsitos globales”, en Rebeca Leén
(ed.), Arte en América Latina y culture global Facultad de Artes, Universidad de
Chile: LOM Ediciones, pp. 123137,

ORREGO-SALAS, Juan
1988 “Presencia de la arquitectura en mi musica”, RMCh, XLII/169 (enerojunio),
pp. 5-26.

1991 “El Retablo del Rey Pobre, cuarenta afios después™, RMCh, XLV/175 (enero-
junio), pp. 57-71.

1994 “Discurso de aceptacién del Premio Nacional de Arte en Miisica, 19927, RMCh,
XLVIlI/ 182 (juliodiciembre), pp. 11-13.

1994a “Altazor y 1a Missa in tempore discordiae: reciprocidad de palabra y misica”,
RMCh, XLVIII/1B2 {juliodiciembre}, pp. 14-43.

1597 “La década 1950-60 en la miisica chilena”, RMCH, L1/187 (enerojunio), pp. 42-44.

OvyaRZUN RoOBLES, PABLO

2002 “Regreso y derrota: didlogo sobre el ‘Gran poema’, el estar y el exilio”, en Rebeca

Ledn {ed.}, Arte en América Latina y cultura global Facultad de Artes, Universidad
de Chile: LOM Ediciones, pp. 11-22,

55




Revista Muysical Chilena / Luis Merino Montero

PeNa, CARMEN
1984 “Concurso Anual de Composicién del Instituto de Miisica de la Universidad Ca-
télica de Chile”, RMCh, XXXVIII/162 (junio-diciembre, 1984}, pp. 132-138.

RicHARD, NELLY

2002 “La globalizacién académica de los estudios culturales y su recepcién lainoame-
ricana”. en Rebeca Ledn (ed.), Arte en América Latina y cultura global. Facultad de
Artes, Universidad de Chile: LOM Ediciones, pp. 151-166,

Santa Cruz, DOMINGO
1975 “Los treinta anos de la Revista Musical Chilena”, RMCh, XXIX/129-130 (enero-
Jjunio), pp. 7-12,

SEECER, CHARLES

[1977) “Music and Society: Some New-World Evidence of Their Relationship”, Studies in
Musicology: 1933-1975, Berkeley, Los Angeles, Londres: University of California
Press, pp. 182-194,

SLOBIN, MArk
1992 “Micromusics of the West: A Comparatve Approach”, Ethnomusicology, XXXVI/1
(invierno), pp. 1-87.

SOLOVERA, ALIOCHA
1998 “Los Festivales de Musica Chilena: ;muestra o competencia?”, RMCh, LI1/189
(enercjunio), pp. 77-79.

SmeLitz, JoserH E.

2002  Eil malestar en la globalizacién. Traduccién de Carlos Rodriguez Braun. Madrid:
Taurus.

TEL10, AURELIO
2001 “Antaras de Celso Garrido-Lecca o la perenne persistencia de la peruanidad”,
RMCh, 1LV /196 (julic-diciembre), pp. 7-32.

Tonrres, RODRIGO
1985  *“Catdlogo de la obra musical de Gustavo Becerra-Schmidt”, RMCh, XXXIX/164
(juliodiciembre), pp. 1651,

1988  “Creacién musical e identidad cultural en América Latina: foro de compositores
del Cono Sur®, RMCh, XLII/169 (enerojunio), pp. 58-85.

1997 “Los zhos cincuenta en Chile; una retrospectiva, introduccién”, RMCh, L1/187
(enerojunio), p. 42.

1997a  “Musica y neoliberalismo econdmico: una prospectiva, introduccién”, RMCh,
LI/187 (enerounio}, p. 63.

1998 “El XIII Festival de Misica Chilena”, RMCh, L11/189 {enercjunio), p. 53.
1998a “Callé su voz, mas no su canto”, RMCh, LII/190 {julio-diciembre}, pp. 11-14.

1999 Miisica popular en Américe Lating. Actas del Il Congreso Latinoamericano —IASPM-
International Association for the Study of Popular Music, Santiago: Ministerio de
Educacién, Fondo de Desarrollo de las Artes y 1a Cultura (FONDART).

19992 “Alejandro Guarello Finlay”, Diccionario de la Miisica Espaniole ¢ Hispanoameri-
cana. Volumen 5. Madrid: SGAE (Sociedad General de Autores y Editores),

pp- 940942,

Vita, CiaLo

1997 “A prop6sito de tiempos pasados y tal vez futuros”, RMCh, L1/187 (enero-junio),
pp. 58-60.

56






